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RESUMO

Analise das praticas de preservagdo dos suportes magnéticos e digitais ligados ao acervo
audiovisual da TV Cultura do Para, identificando potencialidades e fragilidades a serem
posteriormente apresentadas para a organiza¢ao. O trabalho baseia-se em metodologia
qualitativa, exploratoria e pesquisa de campo com visita ao local e entrevista com os
funcionarios responsaveis pelo acervo. A pesquisa inicialmente analisou o0s suportes
magnéticos e digitais, identificando as principais estratégias de preservacao desse material e,
posteriormente, discutiu os dados obtidos na TV Cultura. A pesquisa identificou
potencialidades ligadas a existéncia de agdes basicas de preservacio no acervo, como o controle
de acesso aos documentos, climatizag¢do via ar-condicionado e a adogdo de estratégias iniciais
de preservacao digital por meio de copia de parte do acervo e seu armazenamento em sistema
de storage, reduzindo o manuseio dos suportes originais. Sobre as fragilidades cita-se limitagdes
de infraestrutura e obsolescéncia dos equipamentos de reprodugdo, além da falta de politicas
institucionais para a preservacao audiovisual no local. A partir dessas informagdes, ¢ indicado
o aumento dos investimentos publicos para o acervo, principalmente na contratacdo de mais
arquivistas, na criagdo de projetos de grande escala e longo prazo para os suportes magnéticos,
e na digitalizagdo do arquivo, objetivando a consolidacdo e continuidade de politicas de
preservacao, conservagao € acesso ao acervo. Conclui-se que a preservacao dos documentos
audiovisuais, especialmente em instituigdes como a TV Cultura, requer uma abordagem
integrada que articule aspectos técnicos, tecnologicos e arquivisticos, visando garantir a

autenticidade, integridade e acesso a esses documentos.

Palavra chave: Preservacao audiovisual. Suportes magnéticos e digitais. Acervo audiovisual.

Preservacgao digital. Obsolescéncia tecnologica.



ABSTRACT

Analysis of preservation practices for magnetic and digital media associated with the
audiovisual collection of TV Cultura do Pard, identifying strengths and weaknesses to be
subsequently presented to the institution. The study is based on a qualitative, exploratory
methodology and field research, including an on-site visit and interviews with staff responsible
for the collection. The research initially analyzed magnetic and digital media, identifying the
main strategies used for the preservation of this material, and subsequently discussed the data
obtained at TV Cultura. The study identified strengths related to the existence of basic
preservation actions within the collection, such as access control to documents, climate control
through air conditioning, and the adoption of initial digital preservation strategies through the
duplication of part of the collection and its storage in a storage system, thereby reducing the
handling of original media. As for weaknesses, limitations in infrastructure and the
obsolescence of playback equipment were identified, in addition to the lack of institutional
policies for audiovisual preservation at the site. Based on these findings, an increase in public
investment for the collection is recommended, particularly in the hiring of additional archivists,
the creation of large-scale and long-term projects for magnetic media, and the digitization of
the archive, with the aim of consolidating and ensuring the continuity of preservation,
conservation, and access policies for the collection. It is concluded that the preservation of
audiovisual documents, especially in institutions such as TV Cultura, requires an integrated
approach that articulates technical, technological, and archival aspects, in order to ensure the

authenticity, integrity, and access to these records.

keywords: Audiovisual preservation. Magnetic and digital media. Audiovisual collection.

Digital preservation. Technological obsolescence.
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1. INTRODUCAO

Os documentos audiovisuais constituem importantes fontes para o registro e difusao da
cultura e memoria histdrica, em especial pela sua capacidade de capturar e transmitir historias,
informagdes e expressdes narrativas. Um documento audiovisual refere-se a uma obra que
inclui elementos visuais e sonoros utilizados para apresentar informagdes e narrativas. Esse
documento pode ser composto pela reagrupagao de imagens relacionadas entre si, com ou sem
som. Esses componentes sdo registrados em um material que lhe dd suporte adequado. Por
exemplo, um documento audiovisual pode ser gravado em fitas Video Home System (VHS),
discos, videos para internet, etc. Pode-se dizer que eles vao desde a gravacdo de imagens ao
registro de sons sincronizados (Edmondson, 2017).

Para esta pesquisa, o foco estd na andlise dos suportes magnéticos e digitais, levando
em conta suas propriedades fisicas e tecnologicas, os riscos de deterioragdo e obsolescéncia e
suas particularidades para as praticas de preservagdo, conservagao e acesso documental. Com
o significativo aumento do contetido audiovisual nas ultimas décadas, e da inser¢do de novas
tecnologias de armazenamento digital, destaca-se a relevancia da preservacdo e conservacao de
documentos audiovisuais, garantindo maior durabilidade para esses suportes.

Nesse sentido, cita-se, nesta pesquisa, a TV Cultura do Par4, localizada em Belém, que
possui papel importante na produgao e guarda de contetidos que valorizam a cultura paraense e
a identidade cultural amazonica, com generoso acervo em documentos magnéticos e, nos
ultimos anos, digitais.

A partir dessa contextualizagdo, questiona-se sobre de que forma a TV Cultura do Para
realiza a preservagdo e conservacdo de seus acervos audiovisuais em suportes magnéticos e
digitais. Essa questdo orienta a investigacdo ao buscar compreender as praticas adotadas pela
emissora frente aos desafios impostos pela deterioracdo fisica dos suportes magnéticos e pela
obsolescéncia tecnologica dos suportes digitais.

A partir dessa problematizacdo, este estudo analisou como a TV Cultura do Para
preserva e conserva seu acervo audiovisual, enfatizando os desafios e a relevancia desse
processo para a memoria cultural paraense. O objetivo geral da pesquisa € o levantamento das
estratégias de preservacao do acervo da TV Cultura, ressaltando a importancia da preservagao
e conservacdo dos documentos audiovisuais. Como objetivos especificos, identificaram-se as
praticas e procedimentos empregados pela emissora na preservacdo e conservacdo de seus
acervos audiovisuais, nos quais sao apresentadas e discutidas suas principais potencialidades e

fragilidades.
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Em relagao a metodologia, foi utilizada abordagem qualitativa e exploratoria, com base
em levantamento bibliografico, pesquisa de campo e estudo de caso, no qual foi realizada
entrevista, com dois funciondrios do arquivo a qual consta no apéndice deste trabalho,
respectivamente uma bibliotecaria e um arquivista, com perguntas relacionadas aos métodos de
preservacao e conservagao do acervo de fitas magnéticas e dos suportes digitais.

O interesse pelo acervo da TV Cultura do Para originou-se da disciplina Preservacgdo e
Conservacdo de Documentos, ministrada na Faculdade de Arquivologia da Universidade
Federal do Para pelo professor Roberto Lopes dos Santos Junior, na qual foram abordadas
questoes ligadas a preservacao audiovisual. As reflexdes realizadas em sala de aula despertaram
o interesse em aprofundar esse campo de estudo, levando a escolha da TV Cultura do Pard como
tema.

O estudo justifica-se também pelo interesse em compreender como a TV Cultura
preserva e conserva seu acervo audiovisual, bem como pelas possiveis dificuldades enfrentadas
pelos arquivos em meio as transformagdes tecnoldgicas e ao desgaste dos suportes magnéticos.

Quanto a estrutura da pesquisa, esta divide-se em seis se¢des. A se¢do dois discute a
evolucdo e as caracteristicas dos documentos audiovisuais, com destaque para os suportes
magnéticos e digitais. A sec¢do trés aborda as praticas de preservagdo e conservagao,
contemplando tanto os suportes magnéticos quanto as estratégias de preservagdo digital. A
secdo quatro apresenta a metodologia utilizada, descrevendo os procedimentos adotados para o
desenvolvimento da pesquisa. Na se¢do cinco € apresentada a TV Cultura do Para, com foco
nas estratégias de preservacdo adotadas nos acervos digitais e magnéticos. Por fim, as

consideragdes finais sintetizam os resultados obtidos no levantamento.
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2. DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS: DO ANALOGICO AO DIGITAL

Em relagdo ao audiovisual, o Dicionario de Terminologia Arquivistica (Bellotto;
Camargo, 1996) identifica esse tipo de documento o que emprega a fusao de som e imagem
como seu principal meio de comunicagdo. Diferem-se dos documentos escritos ou fotograficos
por exigirem o uso de equipamentos tecnoldgicos apropriados para possibilitar a gravagao,
reproducao e interpretacdo do conteudo (Buarque, 2008).

A histéria do audiovisual ¢ marcada por sucessivas transformagdes decorrentes do
avanco tecnologico e das mudangas nos modos de comunicag@o por meio da imagem e do som.
Observa-se que o desenvolvimento tecnoldgico na segunda metade do século XIX
desempenhou papel determinante na redefini¢do dos formatos de produgdo de documentos
(Machado, 1997).

Em paralelo aos experimentos cinematograficos, a consolidagao da televisdo seria outro
importante marco, em especial a partir dos experimentos feitos na Inglaterra em 1932,
expandindo para emissoras como a British Broadcasting Corporation (BBC de Londres) e
National Broadcasting Company (NBC), primeira emissora comercial, criada em 1939 nos
Estados Unidos, e da Columbia Broadcasting System (CBS) e American Broadcasting
Company (ABC), também nos EUA nos anos 1940. No campo televisivo, essa evolugdo veio
com os experimentos do engenheiro estadunidense Vladimir Zworykin (1888-1982), que
trabalhava para a Radio Corporation of America (RCA), a qual criou o Orticon, um tubo de
televisdo para producdo em massa dos aparelhos televisivos. No Brasil, o nascimento da
televisdo ocorreu em 18 de setembro de 1950, com a inauguragdo da TV Tupi em Sao Paulo
pelo empresario Assis Chateaubriand, primeira emissora da América Latina. Nas décadas
seguintes, outras emissoras continuaram essa expansao com destaque para a Record (1953),
Excelsior (1960-1970), Globo (1965), Bandeirantes (1967), SBT (1981), Manchete (1983-
1999) e Rede TV (1999). J4 no Par4 citam-se a TV Marajoara (1961), Liberal (1976), Cultura
(1987) e RBA (1988) como as precursoras no estado.

Segundo Machado (2000) a televisao se desenvolveu em trés fases entre os anos 1940 e
1960: a fotoelétrica, a televisdo mecanica e a eletronica, essa ultima estabelecendo o modelo
técnico da televisdo moderna e consolidando o suporte magnético como forma de registro para
essa midia.

A partir da criagdo do videotape a maneira como as imagens em movimento eram
registradas e armazenadas encontram consideravel espago de evolucao e desenvolvimento. O

primeiro formato inserido na televisdo dos EUA, chamado Quadruplex (figura 1), foi
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desenvolvido pela Ampex Corporation em 1956. Esse formato possibilita gravacdes em fita de
duas polegadas. O desenvolvimento desse suporte permitiu a exibi¢do dos contetidos em
horarios distintos, conforme a necessidade das emissoras, ampliando a flexibilidade de

distribuicao e difusao da programacado (Magoun, 2007).

Figura 1 - Quadruplex Video Tape

Fonte: google imagens (2025).

Com o passar dos anos, outros formatos se tornaram populares, como o U-Matic (figura
2), introduzido pela Sony em 1971, voltado para uso profissional; o Betamax (1975) (figura 3),
também produzido pela Sony, que marcou o inicio da gravacdo doméstica; o VHS (1976)
(figura 4), criado pela JVC e amplamente difundido; e o Super VHS (1987) (figura 5), que
aprimorou a resolucdo e a qualidade de imagem do formato anterior. Esses avancos
consolidaram as fitas magnéticas como um meio para a produgao, distribuicdo e preservagdo de

contetidos audiovisuais nas ultimas décadas do século vinte (Abreu; Silva, 2012).

Figura 2 - Fita U-matic Figura 3 - Fita Betamax

Betamax

Fonte: google imagens (2025). Fonte: google imagens (2025).
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Figura 4 - Fita VHS Figura 5 - Fita Super VHS

® sONY. 12()

Fonte: google imagens (2025). Fonte: google imagens (2025).

A partir dos anos 1990 e 2000, com o avanco das tecnologias de informagdo e
comunicacdo, os formatos digitais passaram a substituir a produ¢do, armazenamento e
disseminagdo de conteudos audiovisuais. Nesse contexto, destacam-se os suportes Opticos, que
simbolizaram a transi¢ao do analogico para o digital (Jenkins, 2009).

O Digital Versatile Disc (DVD) (figura 6), langado em 1995, permite o armazenamento
optico de video e dados com maior capacidade e durabilidade. O DVD-R (1997) (figura 7), uma
versdo gravavel do formato, permitiu que os usudrios gravassem contetidos de maneira
permanente, expandindo as oportunidades para producdo independente e arquivamento
doméstico - no Brasil, seu uso foi de carater profissional em emissoras de televisdo - (Taylor,
2001). O Blu-ray Disc (figura 8), lancado em 2006 e desenvolvido por um consorcio de
empresas liderado pela Sony e Panasonic, oferece alta definicdo (HD) e grande capacidade de
armazenamento (Patel, 2013). Esses formatos consolidaram a mudanga do analdgico para o

digital, dando inicio a uma nova etapa na preservacao e distribui¢do de conteudos audiovisuais.

Figura 6 - DVD (Digital Versatile Disc) Figura 7 - DVD-R Figura 8 - Blu-ray Disc
< W Verbatim.
N
e
DVD-R =)

| BlurayDisc

DyD

LV IDEO

Fonte: google imagens (2025). Fonte: google imagens (2025). Fonte: google imagens (2025).
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Com a expansdo das redes digitais e a consolidagdo dos servigos de streaming, os
formatos digitais assumiram papel estratégico na dindmica contemporanea de producdo e
acesso a informag¢do. De acordo com dados do Instituto Fraunhofer de Circuitos Integrados
(2025) o formato MP3 foi criado por Karlheinz Brandenburg, pesquisador do Instituto
Fraunhofer, na Alemanha, no inicio da década de 1990, padronizado em 1993 pelo Moving
Picture Experts Group (MPEG), consolidando-se como um dos principais formatos de dudio
digital com compressdo com perdas. O Free Lossless Audio Codec (FLAC) foi desenvolvido
pelo desenvolvedor Josh Coalson em 2000, com o objetivo de oferecer um formato de dudio
digital com compressdo sem perdas, preservando integralmente a fidelidade do sinal sonoro
(Coalson, 2000).

No setor de video, o formato MP4 tornou-se um dos contéineres' mais populares,
especialmente ap6s sua padronizacao pela ISO/IEC 14496-14:2003, devido a alta eficiéncia de
compressao, compatibilidade com diversos dispositivos e adequacdo as necessidades das
plataformas online. Muito do suporte magnético digitalizado e preservado em instituicdes
publicas passa por pelo menos um desses formatos (Richardson, 2003).

Sobre plataformas de insercdo de contetido audiovisual online, onde parte do acervo
magnético digitalizado acaba sendo divulgado, cita-se principalmente o YouTube (figura 9).
Sua criacdo ocorreu em fevereiro de 2005, por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, com
a proposta inicial em desenvolver uma plataforma que permitisse o compartilhamento de videos
de forma simples e acessivel entre seus circulos sociais, a partir de um sistema de distribui¢ao

de conteudos audiovisuais (Burgess; Green, 2009).

Figura 9 - Youtube
= EBYoulube' Q & i @ Fazerlogin

Py AN Misica  MarilaMendonga  Misicabrasileia  Jogos  Aovivo  Listadereprodugio  Coldplay  Albuns  Dublagens  Jazz >

@ Marilia Mendonga - Ledio - e Colsas que NINGUEM liga no Coldplay Greatest Hits Full RENATO ALBANI - Michael
Decretos Reais 2 »7 BRASIL mas valem OURO na, Album 2022I| Coldplay Best.. < Douglas e Naldo

NORMAL

4y MELHORES TRAP BR 2022 - EU COMPREI UM MOD QUE
S oM M =

3 DECADA DE 1950: ELE CONTOU

Fonte: google imagens (2025).

! Estrutura de armazenamento digital destinada a reunir, organizar e manter sincronizados diferentes tipos de dados
multimidia como audio, video, legendas e metadados em um unico arquivo, possibilitando sua adequada gestdo e
reproducao.
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Em relagdo ao 4udio, a captura e reprodu¢do do som dependiam de géneros fisicos,
muitas vezes em fitas revestidas por particulas magnéticas capazes de registrar sinais elétricos
convertidos em audio. Durante décadas, tais suportes foram amplamente utilizados em
contextos domésticos, profissionais e institucionais, servindo a produg¢do musical, entrevistas,
programas de radio e registros jornalisticos. Entre esses formatos, destaca-se o modelo
desenvolvido pela Philips, conhecido como fita cassete ou K-7 (1963) (Figura 11), que se

popularizou a partir da década de 1960 (Abreu; Silva, 2012).

A partir do final dos anos 1990 e inicio do século XXI, houve uma gradativa transi¢ao
dos meios analdgicos para os digitais, caracterizada pelo desenvolvimento do Compact Disc
(CD) (Bosak; Kessler; Hollerbach; Silva, 2007), padronizado em 1980 pela Philips e Sony, que
possibilitou a gravacdo e reprodugdo de dudio por meio de amostragem digital. Gradualmente,
esses processos passaram a incorporar sistemas digitais com o objetivo de ampliar a
confiabilidade, a estabilidade e a durabilidade dos documentos sonoros (Filomeno, 2003).

Além dos CDs, surgiram suportes considerados ‘“hibridos”, que combinavam
tecnologias digitais e magnéticas. Esses formatos marcaram uma fase de transi¢cdo entre as
midias analogicas e digitais, buscando melhorar a eficiéncia, a qualidade e a capacidade de
armazenamento dos documentos.

Cita-se, inicialmente o Digital Audio Tape (DAT) (figura 12), langcado pela Sony em
1987, onde utilizava um sistema de gravacao digital em fita magnética de pequeno porte, que
proporciona alta qualidade sonora. Posteriormente, esse sistema foi adaptado para armazenar

dados digitais em contextos de arquivamento e tecnologia da informacao (Sony, 2025)
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Figura 11 - DAT (Digital Audio Tape)

Fonte: google imagens (2025).

Cita-se também o Digital Data Storage (DDS) (figura 13), uma tecnologia de
armazenamento de dados em fita magnética originada do DAT, desenvolvida no final dos anos

1980 para lidar com grandes volumes de dados. (Pcquest, 2025).

Figura 12 - DDS (Digital Data Storage)

sony >

Fonte: google imagens (2025).

O Advanced Intelligent Tape (AIT) (figura 14), criado pela Sony em 1996, tem como
objetivo oferecer maior densidade de gravacao e durabilidade em comparagdo a formatos como
o DAT. O AIT, voltado principalmente para backup e arquivamento digital, utilizava tecnologia
de fita magnética em cartucho, incorporando chips de memoria para o gerenciamento de dados,
0 que aumentava a confiabilidade das informagdes guardadas e otimizando o tempo de acesso

(SOS Data Recovery, 2025).
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Figura 13 - AIT (Advanced Intelligent Tape)
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Fonte: google imagens (2025).

Os formatos digitais armazenam dados em cddigo binario, o que assegura maior
estabilidade, exatiddo e facilidade na migragdo. Eles se distinguem dos formatos hibridos, que
combinam etapas analdgicas e digitais em seu processamento ou armazenamento, requerendo

aten¢do especial tanto ao suporte fisico quanto aos dados digitais (Ribeiro, 2018).
2.1 Documentagdao Magnética: estrutura e caracteristicas do suporte

Em relacdo a documentagdo magnética, nos anos 1950 foi desenvolvido o primeiro
gravador de video magnético que utilizava cabecas rotativas para gravar as imagens em uma
fita que se movia rapidamente. Esta tecnologia possibilitou, conforme discutido, a gravacao de
videos, consolidando a midia televisiva (Buarque, 2008). No caso do audio, a utilizagdo de
cabecas de gravacdo fixas, que permanecem em contato continuo com a fita magnética e
registram os sinais de forma sequencial, mostra-se tecnicamente adequada (Buarque, 2008).

Conforme citado, diferentemente dos documentos textuais ou fotograficos, os
documentos audiovisuais dependem de dispositivos tecnologicos especificos para sua captacao,
reproducdo e interpretacdo, uma vez que a informacao contida ndo ¢ diretamente acessivel sem
o equipamento adequado (Buarque, 2008).

A seguir, sdo oferecidas informacgdes gerais sobre a estrutura dos formatos magnéticos

e digitais que estdo armazenados na TV Cultura.
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2.1.1 Suportes magnéticos

Os suportes magnéticos, com excecdo dos hibridos (magnético-digital) DVcam e
MiniDV, consistem em uma base de poliéster (PET) revestida por uma camada magnética
composta principalmente por 6xido de ferro (Fe203), podendo conter também didxido de

cromo (CrO2) (Bogart, 2001). As principais localizadas foram:

e FITA CASSETE: Sua composicao, com fitas tipo IV, podem incluir particulas metalicas
e 0xidos de cobalto que sdo utilizados para melhorar o desempenho magnético (Bogart,
2001).

e FITA U-MATIC: Caracterizada por cartuchos grandes 3/4 polegadas, oferecendo boa
estabilidade e qualidade de gravacdo para padrdes analogicos. Em algumas versdes,
oxidos de cobalto sdo inseridos para melhorar o desempenho magnético (Bogart, 2001)

e FITA VHS: Em algumas versoes de maior desempenho foram utilizados pigmentos
como dioéxido de cromo ou particulas metalicas enriquecidas com cobalto, que
aumentavam a coercividade e a densidade de gravagdo. A fita incorpora aglutinantes,
lubrificantes e aditivos organicos que fixam as particulas magnéticas e reduzem o atrito
durante a reprodugdo (Bogart, 2001).

o BETACAM: versdes como o Betacam SP tem particulas metalicas com mais coeréncia.
As fitas tém uma carcaga plastica resistente, frequentemente com tratamento antiestatico
para a sua protecao (Taylor, 2001; IASA, 2014).

o FITA S-VHS: Trata-se de uma fita magnética de 1/2 polegada, mas com uma largura de
banda de luminancia maior e melhor defini¢do. Sua formula preserva a base de poliéster
(PET), constituida por 6xidos metélicos de alta coercividade, em particular 6xido de
ferro melhorado ou particulas metalicas revestidas com cobalto, possibilitando uma
maior densidade de gravacdo e uma resposta mais precisa ao sinal de video (Bogart,
2001).

e FITAS 8mm: como em outros formatos magnéticos, contém aglutinantes e lubrificantes
organicos, que tém a funcdo de prender as particulas magnéticas e diminuir o atrito
durante a reproducdo. (Bogart, 2001).

e MINI DV: o formato usa uma fita magnética de 1/4 de polegada para gravar video digital
com compressdao DV, proporcionando maior estabilidade e reducdo na perda de

qualidade em comparagdo com os formatos analdgicos (Taylor, 2001; IASA, 2014).
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e DVCAM: Utiliza fita magnética de 1/4 de polegada, semelhante ao MiniDV, sendo mais
rapida, o que torna a gravagdo mais estavel e resistente, também composta por uma base
de poliéster (PET) e uma camada magnética de particulas metalicas de alta coercividade
feitas de ferro e cobalto. A composicao inclui ainda aglutinantes, lubrificantes e aditivos

que reduzem o atrito e aumentam a durabilidade. (Bogart, 2001).

2.1.2. Suporte digital

Os suportes digitais sdo formados por uma variedade de compostos quimicos e materiais
relacionados a eletronica e as midias 6pticas. De modo geral, incluem semicondutores de silicio
(Si), importantes para o funcionamento de memorias flash e circuitos integrados; metais
condutores, como cobre (Cu), ouro (Au) e prata (Ag), utilizados em trilhas, contatos elétricos e
conectores; ligas metalicas a base de estanho (Sn), empregadas em soldas; além de niquel (Ni)
¢ aluminio (Al), presentes em camadas de prote¢do e reforgos estruturais (Batista, 2023). Em

relacdo ao suporte digital, as localizadas foram:

e DVD: Trata-se de midias Opticas, isto €, suportes que empregam a tecnologia da luz -
especificamente a leitura e gravacao por meio de laser- para o armazenamento € a
disponibiliza¢do de dados. Entre os principais elementos quimicos presentes destacam-
se o carbono, componente do policarbonato; o aluminio, empregado como camada
refletiva padrdo; e o ouro ou prata, utilizados em algumas versdes para aumentar a
resisténcia a oxidacao. (Byers, 2003).

e COMPACT FLASH (CF): dispositivo de armazenamento digital desenvolvido pela
SanDisk em 1994, composto por um controlador e memoria flash. Sua estrutura €
composta por um invélucro polimérico que abriga uma placa de circuito impresso, na
qual se encontram o controlador e os chips semicondutores formados
predominantemente por Silicio (Si) (Kirvan; Brown; Lelii, 2025).

e CARTOES DE MEMORIA: dispositivos de armazenamento baseados em memoria
flash, que mantém os dados mesmo sem energia. Eles sdo compostos principalmente
por silicio e seus 6xidos, metais como ouro, cobre e aluminio nas conexdes, além de
plésticos e resinas no encapsulamento (Aquino, 2011).

e DISCO RIGIDO: Também conhecido como HD (Hard Disk), ¢ um dos componentes
para armazenamento dos dados em computador. Segundo Innarelli (2007), eles tém uma

grande capacidade de armazenamento, capazes de armazenar até 500 GB.
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3. PRESERVACAO E CONSERVACAO

De acordo com o National Archives and Records Administration (2010), localizado nos
Estados Unidos, a preservagdo ¢ uma fungdo ligada a gestdo de documentos referente aos
acervos permanentes, ou seja, os documentos de valor historico e probatério. A preservacao
engloba agdes objetivando prolongar a vida 1til dos documentos a partir de estratégias de
conservagao, referentes as acdes diretas de manutengdo que postergam sinais de deterioragao.

Em ambito emergencial cita-se a restauracdo, que consiste no conjunto de
procedimentos técnicos voltados a recuperagdo de documentos danificados, visando restituir
sua estabilidade fisica e funcional, sem alterar o contetdo informacional nem comprometer sua
autenticidade, sendo executada com técnicas apropriadas dependendo do suporte (National
Archives and Records Administration, 2010).

Os conceitos de preservagdo e conservagao sao interdependentes e atuam de forma
complementar na elaboracdo de planos estratégicos voltados a salvaguarda documental, uma
vez que articulam agdes preventivas e interventivas destinadas a garantir a integridade fisica e
informacional dos documentos ao longo do tempo (Buarque, 2008).

Preservagdo, conservagao e restauragcdo diferem no nivel de intervengdo. A preservagado
e conservagao reunem agdes preventivas que evitam danos e a restauracao busca a interrupgao

e parcial recuperacao estrutural de um documento danificado (Castro, 2011).

3.1 Preservacao e Conservacao de suportes magnéticos

Para McCarthy e Targino (1984), o maior desafio enfrentado pelos especialistas em
audiovisual ¢ garantir a preservacdo documental, pois com os avangos na tecnologia da
informacao, existe a questdo da obsolescéncia informacional a qual pode interferir no suporte.

Para proteger os documentos audiovisuais, a preservacdo busca atuar sobre fatores
ambientais ligados a umidade, temperatura, acimulo de particulas quimicas, a luz ultravioleta
e os campos magnéticos. Além desses aspectos, cita-se elementos ligados a fatores bioldgicos,
sinistros € manuseio inadequado (Pedersoli Jr., 2017).

Variacdes de temperatura e umidade podem comprometer os documentos audiovisuais.
Conforme diretrizes da International Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA),
o ideal ¢ que a umidade do ar fique entre 25% e 30%, e a temperatura por volta dos 10°C a
20°C, com umidificadores e ar-condicionado funcionando 24 horas por dia, sete dias por semana

(IASA, 2015).
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A exposicao a luz, especialmente a radiagdo ultravioleta, ¢ um importante agente de
degradacao de documentos audiovisuais, pois acelera reagdes quimicas em suportes magnéticos
e opticos, comprometendo a qualidade e a durabilidade dos documentos sonoros e visuais.
Sugere-se a utilizagao de peliculas (filmes) ou cortinas que interrompam a entrada da luz solar
no acervo e utilizacao de lampadas com baixa emissao de radiacao ultravioleta e calor, a fim de
minimizar os efeitos da luminosidade excessiva e retardar os processos de degradacdo dos
documentos audiovisuais (Pedersoli Jr., 2017).

A polui¢do atmosférica também representa um risco significativo a integridade dos
documentos, uma vez que particulas em suspensdo, poeira, fuligem e gases como o didxido de
carbono podem se depositar sobre as superficies das fitas, discos Opticos e peliculas,
favorecendo processos de oxidagdo, corrosdo e abrasdo. Esses agentes contribuem para o
surgimento de ruidos, falhas de leitura e deterioracdo progressiva da qualidade de dudio e video.
O TASA (2015) sugere o monitoramento continuo da qualidade do ar, associado ao controle da
temperatura e da umidade relativa.

Os agentes bioldgicos representam riscos significativos para documentos audiovisuais,
sobretudo em ambientes com elevada umidade e temperatura. Fungos podem se desenvolver
sobre fitas magnéticas, peliculas e estojos, alimentando-se de componentes organicos presentes
nos documentos. Insetos e roedores podem danificar fisicamente os suportes por meio de
perfuragdes, mordidas e contaminagdo, resultando em perdas irreversiveis de contetido sonoro
e visual. Indica-se, como prevencao, a dedetizacdo e desratizag¢do regular do acervo (Pedersoli
Jr., 2017).

Eventos adversos como enchentes, alagamentos, incéndios e falhas elétricas
configuram-se entre as principais ameacas aos acervos audiovisuais. A agua pode provocar
delaminagdo (separacdo ou descolamento entre camadas de um material) das fitas magnéticas.
O fogo e os curtos-circuitos, além da agdo direta das chamas, produzem calor e fumaga que
danificam irreversivelmente os suportes, resultando na perda total ou parcial das informagdes
registradas. Sugere-se, em relagdo a infraestrutura, a ado¢do de medidas preventivas, como
sistemas de combate a incéndios, protegdo das instalagdes elétricas e reducao dos riscos de
alagamentos, associadas a planos de emergéncia, a fim de minimizar danos aos acervos
audiovisuais (IASA, 2015).

O manuseio incorreto de documentos audiovisuais, como toque direto na superficie de
leitura de discos Opticos, rebobinagens for¢adas de fitas ou armazenamento em capas
inadequadas, acelera o desgaste fisico dos suportes. Além disso, a auséncia de politicas eficazes

de controle de acesso e seguranga favorece a ocorréncia de extravios e furtos, comprometendo
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a preservagao do patrimonio audiovisual e a continuidade da memoria institucional. A adogao
de politicas institucionais de preservacao audiovisual, aliada a capacitagdo profissional no
controle ao acesso e a digitalizacdo, reduz o desgaste dos suportes, previne perdas e assegura a
preservacao do patrimonio audiovisual (Scarabuci, 2009).

A partir dessas estratégias, cita-se a gestao de riscos onde ¢ possivel identificar, avaliar,
priorizar e gerenciar potenciais agentes de degradacdo que possam comprometer o patrimonio
audiovisual, prevenindo a perda do suporte e garantindo a integridade do acervo e do

profissional alocado.

3.2 Preservacao digital

A preservagdo digital pode ser compreendida como um conjunto de politicas
institucionais, estratégias gerenciais e procedimentos técnicos voltados a garantia do acesso
permanente e confidvel dos documentos digitais ao longo do tempo, como forma de salvaguarda
frente as constantes transformacdes tecnologicas. Conforme destacado por Thibodeau (2002),
esse processo envolve a manutencdo das condi¢des necessarias para que tais documentos
possam ser interpretados, compreendidos e utilizados no futuro, considerando os riscos
associados a obsolescéncia de equipamentos, softwares e formatos digitais.

Na Arquivologia, a preservacdo digital estd relacionada ao ciclo de vida dos
documentos, demandando ag¢des planejadas desde a fase de producdo, passando pela
organiza¢do, armazenamento, uso e destinagdo final. Para os documentos audiovisuais, tal
desafio se intensifica em virtude de suas especificidades técnicas, dos elevados volumes de
dados e da acelerada evolugao tecnologica que caracteriza esse tipo de acervo (Conarg, 2012).

Os documentos audiovisuais digitais distinguem-se pela combinacdo de elementos
visuais e sonoros registrados em ambientes digitais cuja reprodu¢do depende diretamente de
tecnologias especificas. Conforme a [International Association of Sound and Audiovisual
Archives (2017), esse tipo documental ¢ marcado pelo elevado volume de dados, pela forte
dependéncia de hardwares e softwares e pela significativa suscetibilidade aos processos de
obsolescéncia tecnoldgica.

Além dessas definigoes, destaca-se também a da Fédération Internationale des Archives
de Télévision / International Federation of Television Archives (FIAT/IFTA) onde o documento
audiovisual ¢ aquele que contém imagens em movimento, com ou sem som, registradas em um
suporte, independentemente do método de registro ou da natureza do suporte utilizado para sua

fixagdo (FIAT/IFTA, 2026), e da Camara Técnica de Documentos Eletronicos (Cornaq, 2009),
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onde o documento digital ¢ definido como uma unidade de informagao registrada e codificada
em digitos bindrios, acessivel e interpretavel por meio de sistema computacional. Cita-se
também o cuidado entre os conceitos de documento audiovisual e objeto digital. Conforme as
diretrizes do Conselho Nacional de Arquivos (2012) e o modelo OAIS (ISO, 2012), o primeiro
¢ a unidade de contetdo intelectual e sensorial, focada na obra ou registro; ja o segundo ¢ a
unidade técnica e logica, composta por sequéncias de bits, metadados e algoritmos que
viabilizam sua existéncia no ambiente computacional.

Os documentos audiovisuais demandam consideravel capacidade de armazenamento, a
adocdo de padrdes técnicos rigorosos e o uso de metadados especializados, capazes de
representar informagdes técnicas e administrativas. Tais particularidades reforcam a
necessidade de implementacdo de estratégias sistematicas de preservagdo digital, com o
objetivo de garantir a integridade, a autenticidade e o acesso continuo a esses documentos
(IASA, 2015).

A obsolescéncia tecnologica constitui um dos desafios centrais da preservagdo digital
de documentos audiovisuais, manifestando-se tanto na degradagdo dos suportes fisicos quanto
na superagao tecnoldgica de hardwares e softwares necessarios a sua reproducao (FERREIRA,
2011). Para a protecao dos riscos da obsolescéncia tecnoldgica, foram desenvolvidas diferentes
estratégias de preservacao digital, destacando-se a migragao, a emulagdo, o encapsulamento, a
preservacao da tecnologia e digitalizacao (Santos; Flores, 2015).

A migracdo consiste na transferéncia sistematica de documentos digitais de formatos,
suportes ou ambientes tecnologicos em processo de obsolescéncia para outros compativeis com
as tecnologias atuais. Para Ferreira (2006), a preocupagao central consiste em assegurar a
integridade dos documentos digitais, garantindo a possibilidade de sua recuperagdo e acesso ao
longo do tempo.

A emulacdo consiste na reproducdo do ambiente tecnologico originalmente utilizado
para o acesso a documentos digitais, por meio de softwares capazes de simular sistemas e
plataformas obsoletas (Baggio; Flores, 2012). Essa estratégia tem como objetivo ndo apenas
assegurar o acesso ao documento, mas também manter as condi¢des € a experiéncia de uso
associadas ao contexto tecnologico de sua criagao (Ferreira, 2006).

O encapsulamento caracteriza-se pela associagdo do documento digital a um conjunto
estruturado de metadados que irdo permitir a gestdo, preservacdo e¢ acesso a documentagao,
constituindo pacotes de informacao via representagdo documental. Conforme o modelo de
referéncia Open Archival Information System (OAIS, 2014), essa estratégia permite a

manuten¢do do conteudo informacional acompanhada de dados técnicos, administrativos e
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relacionados as agdes de preservagao. Nos documentos audiovisuais, o encapsulamento
assegura a veiculagdo de informacdes relativas a formatos, codecs (codificador/decodificador),
softwares e ao contexto de producdo dos documentos, contribuindo para a efetividade de
intervencoes futuras (Ferreira, 2006; Baggio; Flores, 2012).

A preservacao da tecnologia consiste na conservagao e manutencao dos equipamentos,
softwares e sistemas originais empregados na producao e acesso dos documentos digitais. Essa
abordagem pode apresentar resultados satisfatorios no curto prazo, sobretudo no tratamento de
suportes audiovisuais analdgicos e hibridos (Hedstrom, 1997). Todavia, essa estratégia envolve
elevados custos de manutengdo e ¢ compreendida como uma alternativa proviséria no ambito
das agoes de preservacao digital.

Por fim, a digitalizagcdo corresponde ao processo de conversdo dos sinais analdgicos
para formatos digitais, com a finalidade de ampliar as possibilidades de acesso e apoiar as a¢des
de preservacdo. De acordo com orientagdes do Conselho Nacional de Arquivos (2010) e Santos;
Flores (2015), a digitalizacdo, isoladamente, ndo se configura como garantia de preservacao

digital, devendo estar integrada a politicas institucionais e estratégias planejadas de longo prazo.

b
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4. METODOLOGIA

Este estudo baseou-se em metodologia qualitativa para identificar como sdo executadas
as praticas de preservacgao e conservacao dos documentos audiovisuais da TV Cultura do Para.
Optou-se por esse tipo de pesquisa por possibilitar a interpretacao dos fenomenos a partir das
experiéncias e percepcdes dos profissionais relacionados a esse suporte no local, analisando
também o contexto institucional e operacional em que essas a¢des sdo desenvolvidas.

A pesquisa também foi de natureza exploratéria, uma vez que visa ampliar a
compreensdo inicial acerca das praticas de preservacao e conservacao de documentos
audiovisuais. Caracteriza-se também como pesquisa de campo, pois a coleta de dados ocorreu
diretamente no acervo da TV Cultura do Para. Além disso, configura-se como um estudo de
caso, ao examinar de forma aprofundada uma realidade institucional especifica.

A pesquisa foi realizada com base em trés métodos principais: pesquisa documental/
bibliografica em plataformas como Base de Dados em Ciéncia da Informag¢do (BRAPCI), a
Scientific Electronic Library Online (SciELO) e Google Académico, exploratéria via pesquisa
de campo e estudo de caso, e em entrevistas semiestruturadas.

A visita técnica foi realizada entre fevereiro e agosto de 2025, ocasido em que foram
conduzidas entrevistas, realizadas observagdes diretas no acervo e efetuados registros
fotograficos devidamente autorizados pelo setor.

Especificamente sobre as entrevistas, as mesmas foram feitas com profissionais
responsaveis pelo arquivo da emissora, respectivamente uma bibliotecdria e um arquivista,
conforme citado, com perguntas ligadas as praticas implementadas no acervo, identificando
potencialidades e fragilidades. As respostas foram analisadas de maneira interpretativa, com o
objetivo de entender os métodos empregados e as limitagdes apontadas durante a visita.

Apo6s o levantamento de dados, os mesmos foram organizados em topicos e

posteriormente analisados em estratégias especificas.
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5. TV CULTURA E SEU ACERVO DE SUPORTES MAGNETICOS E DIGITAIS

Em 1977, durante o governo de Aluisio Chaves (1975-1978), foi instituida a Fundagao
Paraense de Radiodifusdo (FUNTELPA) para gerenciar e controlar os servigos de radiodifusao
em todo o estado do Para. Desde entdo, foram realizados esfor¢os para a producao de contetido
de promocao a identidade paraense. A partir dessas politicas, o Pard passou a registrar avangos
na valorizagdo de iniciativas em ambito cultural e informacional, inaugurando uma nova etapa
para a midia local, ampliando o acesso da populacdo a conteudos regionais (Portal Cultura,
2025).

A Dbase inicial da TV Cultura veio em 1981, no qual a FUNTELPA inaugurou sua
primeira unidade na Avenida Almirante Barroso durante o governo de Jader Barbalho (1983-
1986), e consolidada na inauguracdo da emissora em 1987 durante o governo de Hélio Gueiros
(1987-1991) (Pereira, 2002). Atualmente o prédio da TV Cultura fica localizado no bairro da
Cremagao, Belém (figura 15).

Figura 14 — TV Cultura

Fonte: Google maps, 2025.

Entre um gama variada de programas locais exibidos, destaca-se o Sem Censura Para,
Enfim e Salve a Floresta, os trés mais antigos na grade da emissora (Castro, 2012). Cita-se
também uma respeitavel area jornalistica e de esportes, a qual exibe jogos do campeonato

paraense.
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O direcionamento administrativo da TV cultura ¢ regido por trés pontos cruciais: o
primeiro na preocupagao em construir e enaltecer a identidade paraense, mostrando na televisao
a cultura, os costumes ¢ os saberes do estado; em segundo, a ideia de pertencimento, que
fortalece os lagos sociais entre os paraenses e estimula o espirito de coletividade; e em terceiro
o compromisso €tico de dar valor a essa identidade, incentivando as pessoas a reforcarem seu
papel na preservagao da cultura local.

No topico a seguir discutem-se as praticas de preservagao feitas na TV Cultura.

5.1 Andlise das estratégias de preservagdo na TV Cultura

A TV Cultura possui extenso acervo de videos, que inclui documentos em varios
formatos de fitas magnéticas e digitais. Os suportes localizados no acervo sdo em Fita Cassete,
U-matic, VHS, S-VHS, 8 mm, Betacam, mini DV, Compact Flash (CF) (figura 16), cartdes de
memoria e discos rigidos. Também ha alguns documentos disponiveis em DVD, mas estes sdo
usados apenas em situacdes de grande necessidade, pois ndo sdo protegidos para
armazenamento por longo prazo.

Segundo os entrevistados a distribuicdo dos suportes no acervo € a seguinte:

e U-matic: 381 unidades

e VHS: 422 unidades

e S-VHS: 6.140 unidades
e Betacam: 4.489 unidades

e Mini DV: 38 unidades

Figura 15 - Compact Flash

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.
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A maioria das fitas encontra-se no arquivo principal no terceiro andar, sendo que as fitas
DVCam (figura 17) e miniDV (figura 18) foram movidas para um espago em separado no
térreo, uma vez que exigem condi¢des de conservagdo especificas e equipamentos adequados

para leitura.

Figura 16 - Fitas DVCam Figura 17 - miniDV

Fonte: Dados da pesquisa, 2025. Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

O antigo sistema de arquivamento de fitas da TV Cultura utilizava c6digos numéricos
(figura 19) para classificar programas e documentarios em suas fitas. Cada ano era numerado
individualmente, e os setores tinham codigos diferentes para sua organizacdo em uma Tabela
(figura 20) fixada em um quadro na parede de arquivo de video. Por exemplo, o jornalismo
empregava o codigo 001 e as informagdes esportivas eram categorizadas em subcategorias, tais
como esporte de lazer (2.1) e esporte profissional (2.2). Durante um certo periodo, este
procedimento possibilitou um controle restrito do acervo e a identificacdo répida dos

documentos arquivados.

Figura 18 - Codigo das fitas de VHS Figura 19 - Tabela com Codigos das fitas de VHS

Fonte: Dados da pesquisa, 202. Fonte: Dados da pesquisa, 2025.
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Outras fitas eram codificadas de acordo com o tipo de programa e o ano de fabricagao.
Este sistema de classificagdo obteve expansao ao longo dos anos com o surgimento de novos
programas e formatos.

O procedimento de arquivamento incluia varias fases e, no comego, os grupos de
jornalismo recorreram a fitas de trafego? para registrar reportagens externas. Depois de gravado,
o material era processado e enviado para as fitas de apresentacdo’. Posteriormente, essas fitas
eram encaminhadas para um departamento conhecido como "corte seco", onde as informagdes
eram estruturadas e documentadas. A fase final envolvia a decupagem®, na qual um especialista
examinava o conteudo, descrevia cada topico e registrava as informagdes no sistema.

O procedimento de decupagem e codificacdo, juntamente com a elaboragao da tabela de
codigos foi desenvolvida para atender as demandas informacionais internas e externas da
emissora. Essa necessidade surgiu como forma de subsidiar os setores de produg¢ao e jornalismo
da TV e, diante do aumento gradativo do acervo audiovisual, foi preciso adotar métodos
sistemdticos de organizagdo. Assim, optou-se pela organiza¢do do acervo por assuntos e
categorizagdo com base nos programas existentes, possibilitando, pelo menos parcialmente,
maior controle, recuperacao e uso das informacdes.

Segundo o entrevistado, o arquivo lida com obstaculos como, por exemplo,
equipamentos obsoletos de reprodugdo, além de limitagdes juridicas para a compra de novos
equipamentos e para as despesas de conversao / migracao de suporte. A leitura das fitas U-matic
necessita de um dispositivo exclusivo da Sony, atualmente indisponivel. Apesar de seu formato
ser semelhante ao VHS, sua estrutura especifica pode danificar as fitas se forem usadas em
aparelhos inapropriados.

Os entrevistados afirmam que os maiores desafios que a instituicdo enfrenta na
manutencdo do seu acervo audiovisual estdo relacionados as condigdes ambientais
problemaéticas e ao uso intensivo dos suportes ao longo dos anos, que aceleram seu desgaste.
No entanto, afirmam também identificarem progressos, no qual os programas considerados
mais pertinentes pelo corpo administrativo da TV Cultura - ndo foram identificados os critérios
dessa avaliagdo - selecionados e transferidos em espagos de melhor acondicionamento na parte

térrea em arquivos deslizantes de ago (figura 21), beneficiando sua organizacao.

2 Copias de documentos audiovisuais usados no cotidiano institucional para exibi¢éo, edi¢do e reprodugdo, com o
objetivo de evitar o manuseio direto do material original.

3 Copias audiovisuais destinadas a divulgagdo e demonstragio de contetidos, utilizadas para fins institucionais,
comerciais ou culturais, sem a necessidade de matriz ou de preservagdo permanente.

4 Procedimento de analise e descrigdo do contetido audiovisual no qual imagens e sons sdo detalhados para fins de
organizagdo, recuperagao e acesso a informacao.
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Figura 20 - Arquivo deslizante de ago (térreo)

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

Foi citado também que o espago fisico tanto no térreo quanto no terceiro andar
apresentam problemas como, por exemplo, interrupgdes externas de energia elétrica na rua onde
a instituigdo esta localizada, geralmente nos finais de semana, impactando diretamente a
climatizag¢do do local, tornando mais dificil manter a temperatura e a umidade constantes. No
momento, as salas onde os documentos sdo mantidos no térreo e terceiro andar encontram-se
com temperatura média de 22 °C, contando com um ar-condicionado (figura 22) e
desumidificador (figura 23) para regular a umidade do ar e evitar danos provocados por fungos
e outros organismos microbioldgicos, permanecendo em funcionamento continuo, 24 horas por
dia e sete dias por semana.

No que se refere a existéncia de um plano de emergéncia, constatou-se que a instituicao
ndo dispde de um instrumento com esse proposito. As agdes adotadas sdo medidas basicas de

conservagao preventiva, como a manutencao da temperatura ambiente e controle de umidade.
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Figura 21 - Ar-condicionado do arquivo de video (terceiro andar) Figura 22 - Desumidificador do arquivo de

video (terceiro andar)

£ A

Fonte: Dados da pesquisa, 2025. Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

Outro aspecto citado na entrevista foi a da obsolescéncia tecnoldgica, a qual representa
um dos principais desafios para a manutengdo do patriménio da TV Cultura, particularmente
no que diz respeito a digitalizagao de suportes analdgicos, como fitas VHS e Super VHS. Varios
dos dispositivos necessarios para replicar esses formatos antigos estao deteriorados ou ja ndo
estdo mais presentes na institui¢do, estando apenas os aparelhos de DVcam, Videocassete e
DVD (figura 24). Foi sugerido a digitalizacdo completa e de alta qualidade, que inclui
tratamento técnico de dudio e imagem, como remasterizacao e corre¢ao de erros, até 0 momento
sem resposta pelo corpo administrativo da emissora. Conforme sera discutido, outras formas de

migragdo e encapsulamento foram adotadas pelo organismo para sanar parcialmente a questdo.

Figura 23 - Aparelho de DVcam, Videocassete e DVD

SON Y,
o — ey

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.
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A maior parte do acervo, conforme citado, ¢ guardada em uma sala no terceiro andar
com uma janela (figura 25) que, em dias de chuva intensa, permite a entrada de 4gua, mesmo
apos tentativas de protecao com fitas adesivas. O corpo administrativo, apesar de indicar futuras

melhorias para esse aspecto, ainda ndo realizou iniciativas praticas sobre essa questao.

Figura 24 - Janela do arquivo de video (terceiro andar)

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

Uma outra complicacdo identificada ¢ a da sala de arquivo (figura 26) no terceiro andar
ser montada em um espago que faz divisdo com um banheiro, onde, além de evidenciar uma
problematica situacdo ligada a umidade, ainda ha o risco de perda documental em caso de
vazamentos ou quebra de encanamento. Esta exposi¢do continua propicia também a formagao
de fungos, a oxidagao das fitas e a interferéncia das caracteristicas magnéticas dos documentos

audiovisuais.

Figura 25 - Arquivo de video (terceiro andar)

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.
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Em relagdo ao armazenamento digital da informacao, a emissora comegou a investir em
sistemas digitais a partir de 2015, quando ocorreu uma interrup¢ao de energia ocasionando a
queima de um disco rigido externo, resultando na perda completa do material jornalistico desse
ano ¢ de parte dos anos de 2013 e 2014. Naquela época, era habitual salvar os dados externos
isolados dos computadores, o que se revelou uma pratica incorreta.

Para a reversdo parcial desse problema foi adotado novas formas de representacao do
acervo, compostas por palavras-chave, tempo de gravagdo e data, integradas a um sistema
informatizado chamado Storage. Este sistema ¢ um tipo de armazenamento digital usado para
guardar, organizar e proteger grandes volumes de dados, como videos, fotos, documentos e
arquivos de sistemas. Esse sistema (figura 27) possibilita que os usuarios fagam pesquisas e
obtenham detalhes sobre o contetido armazenado, como o formato e a data precisa de gravagao.
A digitalizacdo, ou seja, a copia digital do material inserido neste sistema, mesmo ndo suprindo
todos os requisitos necessarios, mostrou-se uma alternativa para a preservacdo digital e
recuperagdo informacional do acervo. Atualmente, além do Storage, ndo ha outros instrumentos

em atividade.

Figura 26 - Modelo do Storage da TV Cultura

2o de Tlehones
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Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

O acervo audiovisual da TV Cultura ¢ consultado predominantemente por jornalistas,
produtores, editores, estudantes, pesquisadores, além de profissionais da emissora, para fins de

producao, edig¢do e apresentagdao de conteudo. O acesso ocorre de forma controlada, mediante
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solicitagdo prévia, e o manuseio dos documentos € realizado por profissionais responsaveis pelo
acervo, com o objetivo de reduzir riscos e preservar os documentos originais. A consulta ¢
realizada, prioritariamente, por meio de copias de acesso ou arquivos digitais, evitando-se o
manuseio direto das matrizes. No caso de estudantes, o acesso ao acervo para fins de pesquisa
esta condicionado a apresentagao de oficio da institui¢ao de ensino. Nao foram informados o
quantitativo de visitas realizadas no acervo.

Sobre a higienizac¢do do acervo, foi citado regularidade da pratica (contudo ndo sendo
identificado o periodo em que ¢ realizada), onde o primeiro passo consiste na abertura da fita,
removendo sua capa protetora no qual sua superficie ¢ cuidadosamente limpa com alcool
isopropilico, usando um tipo de algodao especifico para esse material. O arquivista responsavel
chegou a fazer limpezas manuais por iniciativa propria, manuseando as fitas e realizando a

limpeza com materiais comprados por sua conta propria.



39

6. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa analisou as praticas de preservagdo do acervo audiovisual da TV
Cultura do Par4, a partir da pesquisa de campo e estudo de caso, onde foram identificados os
procedimentos adotados na conservagao desses documentos.

Entre as potencialidades observadas, destaca-se a existéncia de acdes basicas de
preservacdo no acervo, como o controle de acesso aos documentos, o uso de climatizacdo via
ar-condicionado e a adog¢do de estratégias iniciais de preservacdo digital por meio de copia de
parte do acervo e do armazenamento em sistema de Storage, reduzindo o manuseio dos suportes
originais.

No que se refere as fragilidades, observam-se limitagcdes estruturais, problemas
ambientais e obsolescéncia de equipamentos, além da auséncia de politicas institucionais
formalizadas para a preservacdo audiovisual no local. Diante disso, torna-se necessaria a
ampliagdo de investimentos publicos, especialmente na contratagdo de mais arquivistas € na
formulagdo de projetos de grande porte e longo prazo para os suportes magnéticos, objetivando
executar agdes continuas de preservagao, conservagao e acesso ao acervo.

Os resultados alcangados evidenciam a preservagdo e conservacdo dos documentos
audiovisuais como praticas importantes para a salvaguarda da memoria institucional, histérica
e cultural. Ao analisar as praticas adotadas, em especial as limitagcdes estruturais e desafios
técnicos, entende-se que a gestdo desses acervos demanda ndo apenas conhecimentos
especializados, mas também planejamento estratégico e comprometimento institucional
continuo. Além disso, verificou-se que a valorizacdo desses acervos ultrapassa o ambito
técnico, pois contribui diretamente para o fortalecimento da identidade cultural, para a
democratizagdo do acesso a informacao e para a ampliacdo das possibilidades de pesquisa e
producdo de conhecimento.

Por fim, espera-se que os resultados apresentados possam subsidiar futuras pesquisas e
incentivar a formulagdo de politicas publicas e diretrizes institucionais mais consistentes
voltadas a preservagdao do patrimonio audiovisual. Recomenda-se a continuidade dos estudos
sobre o tema, especialmente no que se refere as estratégias de preservagdo digital e ao
enfrentamento dos desafios impostos pela rapida evolucdo tecnoldgica, contribuindo, assim,
para a consolidagdo de uma cultura de preservacdo no ambito das institui¢des ligadas a

producao cultural.
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APENDICE - QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
FACULDADE DE ARQUIVOLOGIA

1) Como surgiu a TV Cultura e qual seu papel na preservagdo do patrimoénio audiovisual
paraense?

2) Quais sdo os principais tipos de documentos encontrados no acervo audiovisual da emissora?
3) Como a TV Cultura lida com os documentos de suportes antigos? Quais os aparelhos
utilizados para acessa-los?

4) Quais as condi¢des ideais de armazenamento para garantir a longevidade dos documentos?
5) Quais sdo os principais fatores que contribuem para a deterioracao dos suportes audiovisuais
na TV Cultura? e qual a temperatura usada para manter os documentos?

6) Ocorre uma obsolescéncia tecnoldgica que impacta a preservacao do acervo da TV Cultura?
7) De que maneira as condi¢gdes ambientais podem acelerar a degradacao de fitas magnéticas e
outros suportes antigos?

8) Ocorre algum tipo de digitalizacdo para a preservacao desses suportes?

9) Como a digitalizacdo pode ser uma solu¢do eficaz para a preservagdo do acervo audiovisual
da TV Cultura?

10) Quais sdo as principais técnicas utilizadas para restaurar documentos audiovisuais
degradados?

11) De que forma o armazenamento Storage contribui para a seguranca e longevidade do acervo
da TV Cultura?

12) Quais fitas sdo encontradas na emissora?

13) Por que ¢ importante investir na formacgao e especializacao de arquivistas e técnicos para a
preservacgao de acervos audiovisuais?

14) Quais sdo os conhecimentos e habilidades essenciais para um profissional atuar na
preservacao de acervos audiovisuais?

15) De que maneira os arquivistas podem contribuir para a implementacdo de politicas

eficientes de gestdao do acervo da TV Cultura?
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16) Qual instrumento de pesquisa originou esse procedimento de decupagem e codificagdo
junto com a tabela de co6digos?

17) Atualmente, além do Storage, tem outros instrumentos produzidos ou em atividade?

18) Para saber a umidade relativa do ar do acervo documental, utiliza algum instrumento de
medi¢ao?

19) Qual o método de higienizagao usado nas fitas?

20) Possuem plano de emergéncia?
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