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RESUMO

Este trabalho investiga a transicdo da figura da miss caipira para a rainha junina a partir de uma
abordagem tedrico-pratica, fundamentada em vivéncias pessoais e trajetorias artisticas. Busca-
se analisar os aspectos estéticos, coreograficos e simbolicos que diferenciam essas personagens
nas quadrilhas juninas brasileiras, considerando tanto a tradicdo quanto a reinvencao
performatica. A pesquisa utiliza a cartografia como metodologia (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015; ROLNIK, 1989), entendida como um modo de acompanhar processos,
mapear percursos corporais e registrar escolhas criativas a partir da experiéncia, em dialogo
com a nogdo de escrita que acompanha o real em sua fabricagdo (DELEUZE; GUATTARI,
1995). O método autoral Raiz-Cena subsidia a analise da construcdo coreogréafica, da presenca
cénica e da expressdo simbolica da rainha junina, articulando saberes populares e processos de
criacdo (SALLES, 2008; 2011). As observacdes realizadas entre 2015 e 2022 nos estados do
Para, Tocantins, Ceara e Sergipe demonstram como elementos culturais, performéticos e
corporais moldam a performance e reforcam identidades singulares. Além disso, ao reconhecer
a memoria e a oralidade como formas de transmissdo de conhecimento (CANDAU, 2016;
BRANDAO, 2002), o estudo legitima os saberes populares inscritos no corpo como
dispositivos epistemologicos validos. O trabalho também evidencia a escassez de producao
académica sobre o tema, reforcando a importancia de registrar e valorizar praticas que emergem
da cultura popular. Ao combinar relato autobiogréfico, observacao de campo e reflexdo estética
(FERNANDES, 2002), esta pesquisa contribui para a inser¢do da cultura junina no meio
académico, destacando a riqueza dos processos criativos e oferecendo referéncias que podem
inspirar outras artistas e pesquisadores a explorar e reconhecer a relevancia da cultura popular
brasileira.

Palavras-chave: cultura popular; rainha junina; miss caipira; danca, processo criativo.



ABSTRACT

This work investigates the transition from the Miss Caipira to the Rainha Junina through a
theoretical-practical approach, grounded in personal experiences and artistic trajectories. It
seeks to analyze the aesthetic, choreographic, and symbolic aspects that differentiate these
characters in Brazilian quadrilhas juninas, considering both tradition and performative
reinvention. The research adopts cartography as a methodology (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015; ROLNIK, 1989), understood as a way of following processes, mapping
bodily paths, and registering creative choices through lived experience, in dialogue with the
idea of writing that accompanies reality in its fabrication (DELEUZE; GUATTARI, 1995). The
authorial method Raiz-Cena supports the analysis of choreographic construction, stage
presence, and the symbolic expression of the Rainha Junina, articulating popular knowledge
and creative processes (SALLES, 2008; 2011). Observations conducted between 2006 and 2022
in the states of Pard, Tocantins, Ceara, and Sergipe demonstrate how cultural, performative, and
bodily elements shape performance and reinforce unique identities. Furthermore, by
recognizing memory and orality as forms of transmitting knowledge (CANDAU, 2016;
BRANDAO, 2002), the study legitimizes popular knowledge inscribed in the body as valid
epistemological devices. The work also highlights the scarcity of academic research on the
subject, reinforcing the importance of recording and valuing practices that emerge from popular
culture. By combining autobiographical narrative, field observation, and aesthetic reflection
(FERNANDES, 2002), this research contributes to the inclusion of cultura junina in academia,
emphasizing the richness of creative processes and offering references that may inspire other
artists and researchers to explore and recognize the relevance of Brazilian popular culture.

Keywords: popular culture; junina queen; miss caipira; dance; creative process.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho foi desenvolvido como parte dos requisitos do Trabalho de
Conclusdo de Curso, no curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal do Para
(UFPA). Porém, mais do que uma exigéncia académica, esta pesquisa € um ato de resisténcia,
de valorizacdo da cultura popular e de compartilhamento de um saber construido a partir da
prética, da observacdo, da escuta e da memdria. Trata-se de um estudo teérico-pratico, com
base nas minhas experiéncias como miss caipira e rainha junina em diversas regides do Brasil,
buscando compreender como ocorre esse processo de criacdo e transicdo entre essas duas
personagens e como ele pode ser documentado, respeitado e discutido dentro e fora do meio

académico.

Este estudo é fruto de uma trajetdria vivida intensamente desde 2006, quando participei
pela primeira vez como miss caipira de uma quadrilha adulta. Naquela época, eu ainda néo
compreendia 0 que aquela experiéncia significava para mim, mas ja sentia que havia algo ali
gue me movia profundamente. Com o passar dos anos, percebi que aquele papel ndo era apenas
um personagem dentro de um espetaculo junino, era uma representacdo da minha identidade,
das minhas raizes e vivéncia cultural. Aos poucos, fui me aprofundando nesse universo e, com
ele, despertou em mim o desejo de compreender mais sobre os significados, desafios e
transformacdes envolvidas na figura da rainha junina, um lugar de destaque dentro das

festividades, que exige presenca, técnica e consciéncia cultural.

Diante da escassez de materiais académicos sobre o tema da rainha junina e do processo
de criacéo e transicdo da miss caipira para a rainha junina, esta pesquisa prop&e construir uma
escrita ancorada na vivéncia do processo criativo como método, reconhecendo 0 corpo como

lugar de saber e de enunciagéo.

Assim, formula-se o problema de pesquisa: como se d& a transicdo da figura da miss
caipira para a rainha junina nas quadrilhas brasileiras, e de que modo esse processo pode ser

compreendido, documentado e legitimado no campo académico da danca e da cultura popular?

A partir desse problema, a hipotese que orienta o estudo € a de que a transicéo entre

miss caipira e rainha junina ndo € apenas uma mudanca estética ou performatica, mas um
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processo cultural e simbdlico que articula saberes populares, memdria e préaticas corporais.
Esses saberes, muitas vezes invisibilizados pela academia, constituem-se como dispositivos
epistemoldgicos legitimos quando analisados por meio da pratica, da observacéo e da reflexao
estética.

Ao abordar as figuras da miss caipira e da rainha junina, o estudo evidencia os saberes
populares construidos a partir da observacdo de outras concorrentes, do aprendizado com
coredgrafos e integrantes de quadrilhas juninas, bem como das orientacbes recebidas de
familiares, especialmente minha mae, que esteve presente em todas as etapas de preparacao.
Esses saberes englobam técnicas de postura, expressdo corporal, conducao do figurino em cena,

utilizacdo de acessorios e dominio de passos caracteristicos, como o giro da rainha junina.

Tais conhecimentos, transmitidos de forma oral e pratica durante ensaios, viagens e
apresentacdes, foram incorporados por meio da repeticdo, da adaptacdo as exigéncias dos
concursos e do didlogo com rainhas mais experientes. Embora muitas vezes desconsiderados
pela academia por estarem inseridos no campo das praticas populares, aqui sao legitimados
como fontes fundamentais de conhecimento, ndo apenas por sua eficacia técnica, mas também
por carregarem significados culturais, identitarios e afetivos que moldam a performance e a

prépria estética da rainha junina.

A investigacdo privilegia uma abordagem tedrico-pratica em que a critica de processo
de criacdo (SALLES, 2008) é usada como abordagem metodoldgica, entendendo que o
compartilhamento de processo € o principal instrumento de construcdo de conhecimento e
preservacdo da memoria. Essa perspectiva dialoga diretamente com a cartografia como método
de pesquisa, tal como discutida por Passos, Kastrup e Escdssia (2015) e Suely Rolnik (1989),
gue entendem a pesquisa como acompanhamento de processos € ndo como simples coleta de
dados prontos. Para Passos, Kastrup e Escéssia (2015), a cartografia propde que o pesquisador
siga pistas, registre percursos e esteja implicado na experiéncia, compreendendo que o
conhecimento se constroi na relagdo viva com o campo, e ndo fora dele. Nesse sentido, a propria
vivéncia como miss caipira e rainha junina constitui-se como territério de pesquisa, onde 0

corpo € o lugar central de inscricdo e producao de saberes.

Cada experiéncia vivida em diferentes estados do Brasil — como apresentacdes, ensaios

e trocas com outras artistas — constitui-se como material legitimo de pesquisa, reafirmando a
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poténcia dos saberes oriundos da prética cultural coletiva. Ao longo desta pesquisa, adota-se
uma perspectiva que acompanha 0s processos em constante movimento, reconhecendo que o
conhecimento ndo é algo dado ou fixo, mas algo que se constroi no decorrer da experiéncia.
Essa abordagem dialoga também com o pensamento de Deleuze e Guattari (1995), para quem
0 conhecimento nédo surge da simples reproducéo do real, mas sim da sua invencdo, de uma
escrita que “acompanha o real em sua fabricagio” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15). E
essa mesma ideia que sustenta a cartografia, compreendida aqui como uma forma de escrever
e pesquisar que se constroi junto com o processo, permitindo que o movimento, as escolhas e

as transformac@es sejam parte do préprio corpo do texto.

A transicdo entre essas personagens nao segue uma linha reta nem uma regra
preestabelecida. Cada corpo, cada territdrio e cada vivéncia contribui de forma Gnica para essa
construcdo. Ao observar meu préprio percurso, compreendo que ndo existe uma unica forma
de ser rainha, 0 que existe € um processo em constante transformacao, que se molda pelas
experiéncias, pela escuta do corpo e pelos contextos culturais vividos.

Assim, este trabalho se propfe a acompanhar essas fabricacbes do real: como cada
elemento, como a coreografia, o figurino, a maquiagem, o cenario, a trilha sonora vai sendo
inventado a partir da pratica, do afeto e da troca com outros saberes. Trata-se, portanto, de uma
pesquisa que ndo busca generalizar, mas reconhecer a poténcia do singular, do vivido e do

construido em movimento.

Essa postura metodoldgica também reflete 0 modo como se valoriza o saber popular
neste estudo, um saber que néo esta nos livros, mas inscrito nos corpos, nas festas, nas maos
gue bordam as saias e nas palavras trocadas nos bastidores. Tal perspectiva dialoga com o que
Branddo (2002) aponta ao afirmar que o saber popular se constréi na vivéncia e na partilha,
constituindo-se como conhecimento legitimo e indispensavel para compreender as praticas
culturais. No contexto das festas juninas, esse saber é transmitido de forma oral e pratica por
meio de ensaios, conselhos de dancarinos mais experientes, orientacbes de costureiras e

bordadeiras, e pela observagéo atenta das apresentagdes.

Ao acompanhar o real em sua fabricacdo como propde Latour (2005), ao discutir a
importancia de seguir 0s atores e processos em seus contextos concretos, torna-se possivel

perceber que a construcdo de uma Rainha Junina ndo se limita a0 momento do concurso. Ela
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envolve um conjunto de acdes e decisdes que se desenrolam nos bastidores: a escolha de
tecidos, o corte das saias, 0 desenho da coreografia, a adaptacéo do figurino para potencializar
movimentos, e a afinacdo da performance com a musica. Esse olhar permite dar visibilidade
aquilo que frequentemente é invisibilizado pela l6gica académica tradicional, que tende a

priorizar registros formais e escritos em detrimento das préaticas corporais e orais.

Além disso, como reforca Candau (2016), ao reconhecer que a memoria e a oralidade
preservam e transmitem experiéncias, o pesquisador amplia seu campo de analise para abarcar
dimensdes sensiveis e subjetivas, essenciais na compreensdo das praticas festivas. No universo
junino, essas memorias ndo sdo apenas recordacgdes individuais, mas memdrias coletivas que
orientam estilos, influenciam escolhas estéticas e moldam performances. E justamente nesse
sentido que este Trabalho de Concluséo de Curso se compromete em legitimar e registrar, por
meio da escrita, saberes que emergem da pratica viva, da experiéncia compartilhada e da
identidade coletiva que se expressa nas figuras da Miss Caipira e da Rainha Junina.

Nesse sentido, os saberes populares tornam-se dispositivos epistemoldgicos potentes,
que, articulados a experiéncia vivida, produzem conhecimento estético, simbdlico e politico. O
reconhecimento desses saberes, inscritos no corpo e na cultura, fortalece a presenca da cultura
popular nos espacos académicos, abrindo caminho para uma valorizacdo mais ampla e plural

da danca e das manifestacdes tradicionais brasileiras.

De forma resumida, pode-se dizer que esta pesquisa é uma maneira de contar o caminho
enquanto ele é trilhado. E escrever com o corpo, com a memaria e com a emocao, valorizando
0s encontros, os deslocamentos e os afetos que constituem minha trajetdria como artista
popular. Em vez de analisar de fora, a proposta aqui é caminhar junto, registrar as escolhas, 0s
impasses e 0s sentidos que emergem da pratica, especialmente no momento de construgéo entre

a figura da miss caipira e a da rainha junina.

O objetivo geral desta pesquisa é relatar esse processo a partir de uma investigagdo
tedrico-pratica baseada em vivéncias pessoais. Trés objetivos especificos norteiam este
trabalho: (1) investigar as diferencas entre miss caipira e rainha junina; (2) identificar os
elementos estéticos e coreograficos relevantes na performance da rainha; e (3) refletir sobre a

juncéo de elementos da miss com os da rainha no meu préprio processo de construcéo artistica.
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As experiéncias vividas em cidades como Iguatu (CE), Aracaju (SE), Palmas (TO),
Belém (PA) e Canad dos Carajas (PA) compdem os pilares desta pesquisa. Cada territorio
trouxe contribui¢cbes Unicas a minha formacédo, seja através de festivais, campeonatos ou
vivéncias com outros artistas da cultura junina. Essas experiéncias sdo, portanto, fontes

legitimas de saber que merecem ser reconhecidas e registradas.

Nesse contexto, compreende-se que o0 gesto criador é continuamente reformulado a
partir das praticas. Como afirma Salles (2011, p. 165), “a constatagdo de que o gesto criador ¢é
sempre inacabado esté estreitamente ligada a conceituacao da criacdo como processo signico”.
Essa visdo reforca que o conhecimento ndo esta apenas no produto final, mas no préprio
percurso de criacdo — onde cada escolha estética, cada ensaio, cada erro e acerto constituem um
saber em si. Ao adotar essa abordagem, o trabalho legitima os saberes populares como fontes
epistemoldgicas validas, situando-os como praticas que envolvem técnica, sensibilidade e

tradicdo.

Neste sentido, este trabalho também se fundamenta na valorizagdo do processo criativo
como ferramenta de producdo de conhecimento. Como observa Fernandes (2002, p. 27), “o
corpo na danga € um espago de significacdes culturais, politicas e simbolicas”, o que evidencia
gue ndo se trata apenas de técnica, mas de expressao enraizada em vivéncias e contextos sociais.
Ao investigar o fazer artistico a partir do préprio corpo, amplia-se 0 campo de compreensédo da

danca enquanto linguagem artistica e préatica cultural.

Por fim, este trabalho também tem como propdsito fortalecer a presenca da cultura
popular nos espacos académicos. Ainda € raro ver as rainhas juninas como tema de estudo em
cursos de danca, arte ou cultura popular. Quando aparecem, sdo muitas vezes tratadas de forma
superficial ou estereotipada, 0 que evidencia a necessidade de abordagens mais comprometidas
e contextualizadas. Este estudo busca contribuir com esse movimento, a0 mesmo tempo em que

oferece uma base sensivel e concreta para futuras pesquisas e praticas nesse campo.

Assim, a proposta aqui apresentada nao é apenas um relato pessoal, mas um convite a
reflexd@o, ao respeito e ao reconhecimento da riqueza que existe nas manifestagdes juninas. Que

esta pesquisa possa inspirar outras artistas, pesquisadoras e educadoras a olharem com mais
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cuidado para esse universo, compreendendo que cada passo dado no palco é resultado de um
processo repleto de historia, esfor¢o e amor pela cultura.

Para organizar essa reflexdo, o trabalho estrutura-se em trés capitulos principais que sao
eles:

Capitulo 1 — O Universo Junino: Personagens femininas em cena.

Este capitulo apresenta o contexto cultural das festas juninas e o papel das protagonistas
femininas dentro desse universo. Analisa a construcdo simbolica da Miss Caipira e da Rainha
Junina, destacando suas origens, significados e transformac6es ao longo do tempo. Busca-se
compreender como essas personagens refletem questdes de identidade, tradi¢do e protagonismo

feminino no cenario das quadrilhas.

Capitulo 2 — Elementos Cénicos que Diferenciam a Miss Caipira e a Rainha.

Neste capitulo, sdo discutidos os aspectos estéticos e performaticos que distinguem a
Miss Caipira da Rainha Junina. Séo analisados elementos como figurino, maquiagem,
coreografia, expressividade corporal e presenca em cena, evidenciando como cada detalhe
contribui para a construcao de sentidos distintos. O objetivo é mostrar como 0s recursos cénicos

ndo apenas embelezam, mas também narram e reforcam identidades culturais.

Capitulo 3 — Cartografia do Corpo em Festa: Relatos de Processos Criativos.

O ultimo capitulo apresenta uma perspectiva autoral e metodoldgica, na qual a vivéncia
da pesquisadora como miss caipira e rainha junina é tomada como territério de criagdo. A
cartografia (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015) é utilizada para mapear percursos,
escolhas estéticas e movimentos corporais, articulando experiéncia pratica e reflexdo tedrica.
Sdo compartilhados relatos de processos criativos que revelam como o corpo, em didlogo com

a cultura popular, se torna fonte de saber e invencao artistica.
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2. O UNIVERSO JUNINO: PERSONAGENS FEMININAS EM CENA

As festas juninas sdao uma das manifestacdes culturais mais intensas e significativas do
Brasil, especialmente nas regifes Norte e Nordeste, onde se mesclam religiosidade, tradicdo
popular, espetaculo e identidade regional. No estado do Pard, essas festividades ganharam
caracteristicas proprias, transformando as quadrilhas juninas em verdadeiros palcos para a

criacdo cénica e coreografica.

Nesse contexto, ¢ fundamental compreender que a figura da Miss Caipira, sobretudo em
Belém do Pard, ndo corresponde ao estere6tipo humoristico ou caricato presente em outras
regides do pais. No Sudeste e no Sul, por exemplo, essa personagem é frequentemente associada
a uma versao burlesca com trajes propositalmente desajeitados, dentes pintados de preto e
performances voltadas ao riso, uma imagem herdada da comédia caipira da televisdo e do teatro

regional.

Em contraposicdo, no Norte, como Belém (PA), a Miss Caipira assume uma postura
técnica e artistica elevada. Nesse contexto, ela representa forca, beleza e identidade cultural,
impondo uma performance coreografica e expressiva valorizada esteticamente. Essa

diferenciacéo regional reforca as analises de Abreu, para quem:

A danca junina assume funcBGes de representacdo simbdlica das
identidades locais, e seus personagens, mesmo os ditos ‘tradicionais’, sdo
reinterpretados e ressignificados conforme os contextos socioculturais
em que estdo inseridos (Abreu, 2017, p. 89).
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A Miss Caipira paraense se destaca por ser uma performance coreogréfica intensa,
que incorpora elementos do Ballet Classico?, da Danga Contemporanea?, do Jazz® e de
Dancas populares como Carimbé?*, Danga Afro® entre outras, numa fusdo que evidencia o
alto nivel de preparacdo exigido. Néo se trata apenas de dominio técnico, mas de uma

construcdo cénica que articula técnica, emocéo e presenca.

Nesse sentido, compreende-se que o0 corpo da miss é mais do que um instrumento de
execucdo de movimentos — ele é também um territério simbolico e expressivo. Como

observa Leite:

O corpo dancante ndo se limita & execugdo de passos ou
gestos; ele é espaco de significacdo, memaria e expressao
cultural. Na performance, cada movimento carrega
camadas de sentido que remetem a tradigdes, afetos e
identidades, transformando o corpo em um verdadeiro
territorio de subjetividade e criatividade (Leite, 2014, p.
122).

Essa visdo amplia o entendimento sobre a performance da miss caipira,
reconhecendo que sua corporeidade estd atravessada por afetos, contextos culturais e
escolhas estéticas que dialogam com a tradicdo e com a inovagdo presentes nas
manifestacdes juninas do Para.

Seu figurino também rompe com a ideia de trajes rusticos ou associados a vida rural.
Em vez disso, exibe roupas contemporaneas, luxuosas, bordadas com pedras, brilho e tecidos
sofisticados, desenhadas para valorizar o movimento e impactar visualmente. A maquiagem
segue a mesma logica: mais leve, focada na valorizacdo da beleza natural, diferentemente da

Rainha Junina, que costuma apostar em maquiagens marcantes e visuais mais dramaticos.

Ja a Rainha Junina, embora também desempenhe um papel de destaque nos concursos
e apresentacBes, possui uma proposta estética diferente. Sua coreografia valoriza o uso

expressivo da saia, a interagdo direta com o publico e um figurino ainda mais exuberante,

1 Balé classico: danca tradicional europeia, técnica rigida e movimentos precisos.
2 Danca contemporanea: estilo livre, com improvisacao e exploracdo do espaco.
3 Jazz: danga americana, ritmo marcado e movimentos expressivos.

4 Carimbo: danca amazonica, giros e musicalidade regional.

® Afro: danca de matriz africana, ritmo forte e conexdo com a ancestralidade.
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com volumes, brilhos e maior impacto visual. A performance da rainha é pensada para o
encantamento e a imponéncia — enquanto a miss trabalha mais a fluidez, a linha corporal e

a expressividade junto com a técnica.

Em Belém do Para, é possivel perceber que muitas quadrilhas juninas atribuem a Miss
Caipira um papel central na encenacéo, tratando-a como a propria sintese estética e simbolica
do grupo. Sua performance ndo € apenas decorativa ou representativa, mas o ponto de
convergéncia de toda a proposta artistica da apresentacdo. Por isso, sua preparacdo é
conduzida com profundidade, envolvendo pesquisa de repertorio, apuro técnico e
sensibilidade na construcdo de sentidos. Como observa Salles (2011, p. 36), “o processo
criativo na danca é também um processo de escuta, em que o0 corpo é atravessado por
referéncias, memorias e contextos”. Nesse sentido, a Miss Caipira assume um lugar de
destaque enquanto intérprete-criadora®, tornando-se uma artista que encarna a identidade da
quadrilha com propriedade e expressao.

A distincdo entre Miss Caipira e Rainha Junina precisa, portanto, ser analisada a partir
das territorialidades, das tradi¢Ges locais e das transformacdes culturais que atravessam o
fazer junino. A trajetoria de transi¢do entre essas duas figuras envolve mais do que uma mera
mudanca de figurino ou titulo, trata-se de um processo de reconfiguracdo simbdlica e técnica
no qual a dancarina negocia, constantemente, entre a preservacao de suas raizes culturais e a

adaptacao as exigéncias de uma nova performance.

Na minha vivéncia pessoal, essa transicdo foi marcada por davidas e descobertas.
Desde 2006, quando pisei no palco como Miss Caipira, até as ultimas apresentacdes como
Rainha Junina, enfrentei o desafio de manter minha identidade cultural — entendida aqui
como o conjunto de referéncias simbdlicas, memorias afetivas, praticas corporais e valores
estéticos que moldaram minha formacao enquanto artista popular — ao mesmo tempo em
gue me apropriava de novas técnicas, assimilava diferentes linguagens e me preparava para

competir em alto nivel.

6 artista que executa a danca e também participa da criagdo da obra, influenciando
estética e expressdo (FRANCA, 2015; HODGSON, 2012).
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Segundo Stuart Hall (1997, p. 19), a identidade cultural ndo é um estado fixo, mas
um “processo sempre em constru¢ao”, resultado de um didlogo continuo entre o passado e o
presente, entre tradicGes e transformacoes, 0 que permite compreender como minha pratica

artistica € permeada por uma constante negociacao entre preservacao e inovacao.

Essa compreensdo de identidade como processo dindmico e fundamental para pensar
a construcao da rainha junina, cuja figura sintetiza tanto a valorizacdo de raizes culturais
guanto a necessidade de adaptacdo as demandas de uma performance competitiva e

contemporanea.

A identidade cultural, portanto, ndo se restringe a um conjunto estatico de elementos
tradicionais, mas se manifesta na capacidade de reelaborar sentidos e significados a partir das
experiéncias vividas, das interagdes sociais e dos contextos historicos em que o artista esta

inserido.

Nesse sentido, minha trajetéria enquanto artista popular reflete a fluidez da identidade
cultural, marcada por multiplas influéncias e pela constante ressignificacdo do corpo e da
linguagem cénica. Além disso, essa identidade construida incorpora as memdrias afetivas que
carregam historias pessoais e coletivas, que dao sentido as praticas corporais e a estética da

performance.

A valorizacdo dessas memorias, frequentemente transmitidas oralmente e por meio
da pratica, reforca a importancia de reconhecer a cultura popular como um espaco Vvivo de
producdo de saberes e de resisténcia simbdlica. Assim, a identidade cultural na minha
experiéncia ndo é apenas uma referéncia para a interpretacdo artistica, mas também um lugar

de afirmacéo politica e cultural, que dialoga com a historia, a comunidade e o presente.

Ao entender a identidade cultural dessa forma, torna-se possivel apreciar a
complexidade envolvida na transicdo da Miss Caipira para a Rainha Junina, onde a
incorporagdo de novas técnicas e linguagens ndo significa uma ruptura, mas uma expansao
das possibilidades expressivas e um aprofundamento da relagdo com o territorio cultural que

habito e represento.

Em cada lugar por onde passei, Iguatu (CE), Aracaju (SE), Belém (PA), Palmas (TO),
Canad dos Carajas (PA), encontrei diferentes formas de viver, sentir e representar a cultura
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junina. Esse percurso me revelou a necessidade de documentar e refletir sobre esse processo

de transi¢do. Segundo Fernandes:

A danca ndo se restringe a0 movimento mecanico ou & execugdo de
passos; ela é atravessada por contextos sociais, culturais e simbolicos
que conferem sentido a cada gesto e a cada performance. Revelar os
bastidores do fazer artistico significa ampliar o campo de reflexao
sobre o corpo, a arte e a cultura, mostrando que a criacdo ¢ um
processo continuo, repleto de escolhas estéticas, experimentacGes e
aprendizados que se inscrevem na memdria do intérprete e da
comunidade (Fernandes, 2002, p. 45).

Nesse sentido, reconhecer as diferencas entre a Miss Caipira e a Rainha Junina torna-
se um passo essencial ndo apenas para valorizar essas personagens, mas também para
compreender os processos de transformacdo que atravessam o universo das quadrilhas

juninas.

Este capitulo, portanto, propbe-se a investigar as distingdes entre essas duas
protagonistas, analisando suas origens, funcdes, estéticas e simbolismos. A partir de um olhar
tedrico-préatico, alimentado por experiéncias vividas e por autores que pensam a cultura
popular, busca-se contribuir para o reconhecimento e valorizagao dessas figuras como parte

essencial do patrimdnio cultural imaterial brasileiro.

2.1 A Construcao Historica da Miss Caipira e da Rainha Junina

A histéria da Miss Caipira e da Rainha Junina reflete ndo apenas a evolugédo das festas
juninas como manifestacdo cultural, mas também as mudancas nos modos de representacao
feminina e nos sentidos atribuidos a danca, ao corpo e ao espetaculo popular ao longo dos anos.
Ambas as figuras ndo surgem de forma simultanea e nem homogénea, mas carregam contextos
historicos e sociais distintos que contribuem para suas construgdes simbolicas dentro das

quadrilhas juninas.

A figura da Miss Caipira, especialmente no contexto de Belém do Para, emerge ndo
como uma representagdo tradicional da “roceira” ou da mulher ruralizada, mas como um
simbolo de protagonismo e sofisticacdo artistica. Ndo ha uma data oficial documentada que

marque 0 surgimento dessa personagem na cena paraense, mas registros orais e relatos de
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brincantes veteranos apontam para iniciativas da SEMEC (Secretaria Municipal de Educagéo
de Belém), que incentivou 0s grupos a apresentarem uma representante em concursos culturais.
A partir dessas experiéncias locais, a figura foi ganhando forca, se institucionalizando como

parte fundamental da identidade das quadrilhas urbanas paraenses.

O termo “Miss Caipira” nasce da combinagdo entre o universo dos concursos de beleza
e 0 imaginario junino, entendido como o conjunto de simbolos, préaticas e expressdes culturais
gue compdem as festas de junho — desde a religiosidade em torno dos santos, passando pelos
elementos da roca, como a fogueira, 0 milho e as bandeirinhas, até as quadrilhas, musicas e

dancas tipicas.

Contudo, ao contrario do que o nome pode sugerir, a Miss Caipira paraense nao
apresenta elementos caricatos ou humoristicos, mas se configura como uma artista completa,
ou seja, uma intérprete que reune mdltiplas habilidades: dominio técnico da danca,
expressividade cénica, capacidade de interpretacdo, presenca de palco, sensibilidade estética e

conhecimento da tradicao cultural que representa.

Essa completude faz da Miss Caipira uma figura que transcende o simples papel de
concorrente em um concurso, assumindo uma funcéo de guardid e inovadora das manifestaces

juninas.

Figura 1 — Miss Caipira - traje La Belle de jour

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2021.
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Ja a Rainha Junina, embora também exerca um papel de destaque nas festas, segue um
percurso de surgimento distinto em relagdo a Miss Caipira. Seu aparecimento esta relacionado
ao processo de espetacularizacéo e a ampliacdo dos concursos de quadrilhas juninas, sobretudo
a partir do Nordeste brasileiro, com destaque para o estado do Ceard, onde a competicéo entre
grupos juninos ganhou contornos mais elaborados e profissionalizados. Nesse contexto, a figura
da Rainha emerge como um simbolo da sofisticagcdo estética das quadrilhas, incorporando
elementos de glamour, teatralidade e maior complexidade coreografica. Sua performance passa
a dialogar ndo apenas com a tradicdo popular, mas também com a l6gica de show e espetaculo,
marcada pela valorizacdo da expressividade corporal, da técnica apurada e do impacto visual
em cena. Assim, a Rainha Junina se configura como resultado de um processo cultural em que
a festa popular é ressignificada, ampliando suas dimensdes simbolicas e artisticas dentro do

universo junino.

Figura 2 — Rainha Junina em traje performatico

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

De acordo com Furtado (2025), o surgimento da Rainha Junina esteve inicialmente
ligado a figura da “Rainha do Milho”, inspirada em outras manifestagdes populares como a

rainha de rodeios em Barretos-SP. O milho, por sua vez, foi escolhido por sua importéncia
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simbdlica e econdmica nas festas juninas — alimento central, simbolo de fartura e memoria das

raizes agricolas das celebragdes.

Figura 3 — Rainha do Milho

Fonte: Google, 10 de julho 2025

A transformacdo da figura feminina nas festas juninas reflete um processo dinamico de
ressignificacdo cultural que acompanha as mudangas sociais e artisticas vivenciadas pelos
grupos populares. Conforme destaca Cascudo (2003), a “Rainha do Milho” tradicionalmente
simbolizava a fertilidade e a colheita, exercendo papel central nas celebracdes agricolas e
comunitarias que compdem a festa junina. No entanto, esse personagem evolui para uma
representacdo mais ampla e complexa, como parte do esforco coletivo de adaptar-se as novas

demandas e sensibilidades culturais.

Nesse sentido, Carvalho (2012) enfatiza que as festas populares ndo sdo estaticas; pelo
contrario, elas passam por constantes transformacdes que refletem as negociacdes identitarias
e as dinamicas sociais préprias das comunidades que as produzem. Essas festas se reinventam
ao longo do tempo, incorporando novos elementos e adaptando-se aos contextos historicos e

culturais nos quais estdo inseridas.

A figura da “Rainha Junina” exemplifica perfeitamente essa adaptabilidade, pois ela

incorpora aspectos contemporaneos, entendidos como a insergao de recursos cénicos e estéticos
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atuais — como técnicas coreogréaficas mais complexas, influéncias de diferentes linguagens de
danca (balé, jazz, danga contemporanea), figurinos elaborados com referéncias da moda e até
mesmo 0 uso de tecnologias visuais e sonoras — que dialogam com as expressdes artisticas do
presente. Tais elementos, a0 mesmo tempo em que renovam a cena, Ndo rompem com a
tradicdo, mas a ressignificam, mantendo a conexdo com os significados originais da cultura

popular.

Essa flexibilidade permite que a personagem se mantenha relevante e representativa,

servindo como simbolo vivo de uma cultura em constante movimento e ressignificagao.

Complementando essa perspectiva, Almeida (2015) observa que a transi¢do da “Rainha
do Milho” para a “Rainha Junina” representa uma ampliagdo significativa do papel feminino
dentro das festividades populares. Esse novo papel passa a englobar ndo apenas a representagéo
simbdlica ligada ao ciclo agricola, mas também incorpora performances artisticas, carisma e

uma identidade regional mais complexa e expressiva.

Assim, a personagem evolui para uma intérprete multifacetada da cultura junina, que
consegue fortalecer o vinculo e 0 engajamento tanto do publico quanto das comunidades

envolvidas nas celebraces.

Essa transformacdo reforca a ideia de que a cultura popular esta em constante
movimento, adaptando seus simbolos e personagens para responder as demandas sociais e
culturais contemporaneas, ampliando a visibilidade e o protagonismo feminino dentro do

universo festivo.

Assim, a mudanga de nomenclatura e de representacdo evidencia um movimento de
modernizacdo das festas juninas, que busca harmonizar tradi¢do e inovagéo para manter viva a

riqueza cultural e simbolica desse patriménio imaterial.

E importante destacar que, enquanto a Miss Caipira é quase sempre exclusiva do cenario
paraense, a Rainha Junina tornou-se uma categoria de destaque nacional. O primeiro concurso
oficial de Rainha Junina do Brasil foi realizado em 1986 no Ceara, idealizado por um grupo
que desejava promover a cultura popular nordestina. A ideia ganhou forca e, em 2012, a
Confederacgdo Brasileira de Entidades de Quadrilhas Juninas (Confebraq) institucionalizou o

Concurso Nacional de Rainha Junina, promovendo um evento anual que envolve representantes
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de diversos estados brasileiros, consolidando essa figura como simbolo de unidade, beleza e
diversidade cultural.

A criacdo do concurso nacional exigiu adaptacGes nos estados que ainda ndo possuiam
tradicdo nessa categoria. No Pard, por exemplo, houve a necessidade de criar um concurso
estadual especifico para eleger a representante paraense, ja que até entdo a Miss Caipira era o
principal simbolo feminino das quadrilhas locais. Esse movimento revela o quanto as figuras
da Miss e da Rainha nédo se excluem, mas representam construc@es diferentes de protagonismo

e valorizacdo artistica dentro da cultura junina.

Do ponto de vista técnico, a Rainha Junina muitas vezes possui uma performance
marcada pela teatralidade’, pelo uso expressivo da saia e pela interagdo com o publico. Ela
personifica a festa, o brilho, o impacto visual, e, para isso, € escolhida entre brincantes que se
destacam pelo carisma, experiéncia, desenvoltura e condigfes para sustentar os custos de
figurino e producdo — fatores que também recaem sobre a Miss Caipira. Ainda assim, cada

uma carrega uma linguagem propria.

A origem distinta das protagonistas juninas reflete os variados modos como o corpo

feminino é mobilizado nas festas para expressar beleza, resisténcia, identidade e pertencimento.

O corpo da dangarina na quadrilha é um corpo politico, que narra histérias
e negocia espagos entre tradi¢do e invengdo. Essa corporeidade ndo se
limita & execucdo de passos coreograficos; ela € atravessada por
significados culturais, afetivos e sociais que refletem a historia e os valores
das comunidades. Tanto a Miss Caipira quanto a Rainha Junina sdo figuras
simbdlicas e performaticas que conferem visibilidade as mulheres dentro
do universo da cultura popular brasileira, articulando tradicdo, inovacéo e
protagonismo artistico. (Silva, 2019.84).

Conhecer as origens da Miss Caipira e da Rainha Junina, portanto, transcende o simples
reconhecimento de marcos histdricos, envolvendo a compreensdo profunda das dinamicas

culturais, sociais e simbolicas que estruturam o S&o Jodo em suas multiplas regionalidades.

" Teatralidade: uso de gestos, expressdes e recursos cénicos que dio carater teatral a
uma manifestacdo artistica (PAVIS, 2008; FERRACINI, 2013).
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Trata-se de perceber como essas figuras ndo surgem isoladamente, mas sdo resultado de praticas
coletivas que incorporam as narrativas, valores e sonhos das comunidades que as produzem e
celebram. A Miss Caipira e a Rainha Junina representam, assim, construgcdes culturais
complexas, capazes de refletir identidades locais, processos de pertencimento e formas de
resisténcia frente as transformacfes sociais e a padronizacdo de festividades populares. Sua
presenca no palco é fruto de um labor continuo de criacdo artistica, que integra elementos de
estética, coreografia, figurino e expressao corporal, e a0 mesmo tempo atua como um espaco
de celebracdo comunitaria, afirmacdo de memoria cultural e renovacdo de tradicBes que

dialogam com as demandas contemporaneas da cultura popular brasileira.
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3. ELEMENTOS CENICOS QUE DIFERENCIAM A MISS CAIPIRA DA RAINHA
JUNINA

A cultura junina brasileira, profundamente enraizada nas manifestaces populares, € um
espaco fértil para a construcdo de representacfes cénicas marcadas por identidades, afetos e
transformacdes. Nesse contexto, as figuras da Miss Caipira e da Rainha Junina emergem como
personagens centrais, cada uma carregando consigo um imaginario proprio, que dialoga com
valores tradicionais e, a0 mesmo tempo, com as inovacdes da cena contemporanea. Embora
compartilhem o mesmo universo festivo, ocupam lugares distintos no que diz respeito a estética,

a presenca performatica e a funcao simbdlica que exercem nas quadrilhas juninas estilizadas.

Este capitulo propde uma analise comparativa entre essas duas figuras, tomando como
base minha experiéncia pratica e observacional em diferentes regides do pais, especialmente na
Regido Norte e Nordeste. Ao destacar aspectos como coreografia, figurino, maquiagem, trilha
sonora, cenografia, preparacdo para 0s concursos, entrada, e reveréncia, busca-se investigar

como esses elementos configuram modos distintos de processos criativos.

A comparacgdo entre essas duas figuras ndo busca hierarquizar suas presencas, mas
compreender como a cultura junina abriga formas maltiplas de representacdo, onde tradicdo e
inovacdo nao se opdem, mas se entrelacam. Assim, ao longo deste capitulo, busca-se refletir
COMO essas personagens expressam, através da visualidade e do movimento, modos de ser e
estar no mundo, reafirmando o potencial da cultura popular como lugar de invencao, resisténcia
e pertencimento. A andlise estética dessas duas personagens evidencia, portanto, a pluralidade
e a riqueza simbdlica da cultura junina. No contexto das quadrilhas estilizadas, a visualidade,
especialmente o figurino e a maquiagem, revela que o corpo em cena é sempre um Ccorpo

atravessado por significados, e o figurino atua como uma extensdo dessa linguagem.

A indumentéria, ao se fundir com o corpo em movimento, deixa de ser
apenas adorno e torna-se discurso visivel, corporificado. Dessa forma,
tanto a leveza dos trajes da Miss quanto o excesso performatico dos
vestidos da Rainha Junina sdo formas de narrar identidades distintas, que
dialogam com seus contextos de origem e atuacao, revelando o poder da
cultura popular de transformar elementos estéticos em significados
simbolicos e performaticos. (Barbosa, 2009, p. 19).



28

Essa citacdo evidencia que o figurino ndo é apenas adorno, mas um elemento central da
linguagem cénica, articulando tradicdo, inovacdo, identidade e simbolismo nas performances

da Miss Caipira e da Rainha Junina.

Veremos entdo como os elementos cénicos (figurino, maquiagem, coreografia,
cenografia e sonoplastia) influenciam no processo de criacdo de cada uma dessas personagens

juninas, destacando caracteristicas e diferencas entre elas.

3.1 O Figurino como Dispositivo Cénico

O figurino desempenha um papel fundamental na composi¢do estética das
personagens presentes nas festas juninas, especialmente no contexto das quadrilhas
estilizadas®. No caso da Miss Caipira e da Rainha Junina, as diferencas ndo se limitam a
aparéncia visual, mas revelam aspectos simbdlicos, identitarios e culturais que definem as
funcGes cénicas de cada uma. O traje torna-se uma linguagem visual potente, que comunica
valores como tradicdo, pertencimento, criatividade e poder simbdélico. Ao longo da minha
trajetdria artistica e competitiva, foi possivel observar que o vestuario, mais do que adornar,
comunica identidades, papéis sociais e posicOes de destaque dentro da encenacgdo, sendo

elemento central na leitura estética e narrativa da performance.

A Miss Caipira apresenta uma liberdade estética maior, uma vez que seu figurino é
frequentemente construido a partir do tema proposto pela quadrilha naquele ano. Essa
caracteristica permite uma ampla variacdo de formas, cores e estilos, indo desde vestidos
inteiricos até combinacdes de saia e blusa. Apesar das variacdes, ha elementos recorrentes
que se consolidaram ao longo dos anos, eles sdo: saias curtas que favorecem a visibilidade
dos movimentos coreograficos, tecidos brilhantes, bordados detalhados, além de arranjos de
cabeca compostos por flores, lagos, penas e pedrarias. Essa combinagéo cria um visual que
mescla referéncias tradicionais, como o uso de flores, lacos, bordados e o colorido vibrante

associados a indumentaria caipira das festas de Sdo Jodo, com elementos contemporaneos,

8 Estilizadas: quadrilnas que mantém a tradicdo, mas incorporam coreografias
elaboradas, figurinos sofisticados e narrativas cénicas (CASCUDO, 2001; FERNANDES,
2011).
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traduzidos na incorporacdo de brilhos, pedrarias, penas, cortes ousados e recursos cénicos

inspirados tanto na moda atual quanto em outras linguagens artisticas.

Segundo Fischer (2007, p. 49), “o figurino, na cena performatica, nao apenas veste o
corpo, mas prolonga sua expressividade, interferindo diretamente na leitura do gesto e na
construcdo de sentido do espetaculo”. Ou seja, o figurino contribui para a performance ao
ampliar as possibilidades expressivas do corpo, atuando como um elemento dramaturgico

que potencializa intencGes, emogdes e significados.

Por outro lado, o figurino da Rainha Junina segue um padrdo mais estabelecido,
principalmente nos circuitos competitivos de alcance nacional. Inspirado nas referéncias do
vestuario tradicional nordestino, o figurino caracteriza-se por saias volumosas e armadas,
geralmente construidas em camadas de folhos e decoradas com paetés, fitilhos, rendas e
pedrarias. O movimento dessas saias em cena amplia a expressividade corporal, sobretudo
nos giros e deslocamentos amplos, criando efeitos visuais marcantes. A blusa tende a ser mais

ajustada e discreta, 0 que concentra a aten¢do na movimentacao da saia durante a coreografia.
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Figura 4 — Figurino — Deusa girassol

Fonte: Arquivo pessoal da autora - 2022

Na cabega, a Rainha Junina ostenta uma coroa — simbolo méximo de sua funcdo de
destaque e centralidade dentro da quadrilha, reforgando seu status de lideranga simbdlica no
espetaculo junino. O figurino, assim como 0 movimento, constitui um repertério expressivo
que traduz sentidos culturais e afetivos, assumindo a funcdo de narrativa visual dentro da
cena. Dessa forma, o traje ndo apenas veste, mas conta historias, ativa memdrias e constroi

sentidos que ultrapassam a materialidade do tecido.

Ao se fundir com o corpo em movimento, o figurino transforma-se em extensdo da
linguagem performatica, dialogando com aquilo que Marques (2010, p. 86) destaca ao

afirmar que

O figurino, assim como o movimento, constitui um repertdrio expressivo
que traduz sentidos culturais e afetivos. Dessa forma, o traje ndo apenas
veste, mas conta historias, ativa memorias e constréi sentidos que estéo
para além da materialidade do tecido. Ao se fundir com o corpo em
movimento, o figurino torna-se uma extensdo da linguagem
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performética, interferindo diretamente na leitura estética, na construcéo
de significados e na comunicacdo de valores culturais e simbdlicos
presentes nas festas juninas. Assim, tanto os trajes da Miss Caipira
quanto os da Rainha Junina configuram-se como instrumentos narrativos
e identitarios, reforcando a funcdo dramaética, estética e simbolica das
personagens dentro do espetaculo. (Marques, 2010, p. 86).

Compreender essas diferencas contribui ndo apenas para a leitura estética das
performances, mas também para o entendimento da fungdo simbdlica do figurino como
elemento dramatargico. O traje, nesse contexto, ndo € um acessorio superficial, mas um
componente essencial na composicdo da identidade cénica das protagonistas juninas. Cada
escolha — seja na cor, no volume, nos aderecos ou na padronizacdo — ajuda a narrar a
historia de quem veste e a reforcar o papel que essa personagem desempenha no rito festivo.
Trata-se de um corpo vestido de significados, cuja visualidade colabora diretamente para o

impacto da presenca cénica e para a comunicacdo dos valores da cultura popular.

Contudo, temos que ressaltar que ao longo das décadas, os figurinos das protagonistas
juninas passaram por significativas transformacdes, refletindo as mudancas culturais, sociais

e estéticas que atravessaram o cenario das festas populares no Brasil.

A figura da Rainha do Milho, precursora da atual Rainha Junina, era tradicionalmente
representada por um vestuario simples e simbdlico, muitas vezes nas cores verde e amarelo,
uma referéncia direta a palha do milho e a sua espiga madura, elementos centrais do ciclo
agricola celebrado nas festividades de Sdo Jodo. Esses trajes eram confeccionados com
tecidos leves e modelagens discretas, evidenciando mais o carater simbolico do que a funcéo

estética em si.

Figura 5 — Figurino — Rainha do Milho Tradicional®

® Tradicional: praticas culturais transmitidas entre geracdes, ligadas a memoria e
identidade coletiva, mas em constante ressignificacdo (CASCUDO, 2001; HALL, 2003).
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Fonte: Google, 03 de julho de 2025

De forma semelhante, a Miss Caipira, quando surgiu, também carregava tracos da
tradicdo visual rural, com figurinos compostos por tecidos quadriculados — como o popular
xadrez —, babados e rendas, além de aderecos florais ou fitas que remetiam ao imaginario
da roca e as festas de terreiro. Esses elementos reforcavam a ideia de uma beleza simples,
afetiva e regionalizada, que dialogava com a estética do interior do Brasil e com as raizes

comunitérias das celebragGes juninas.

Figura 6 — figurino miss caipira Tradicional
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Fonte: Instagram, @coresonho, 2 de junho de 2015

Com o tempo, porém, a inser¢do das quadrilhas estilizadas nos circuitos competitivos
e o fortalecimento da cena performética provocaram uma transformacéo nos modos de vestir
dessas figuras. Os figurinos passaram a incorporar novos materiais, como pedrarias, paetés,
tecidos brilhantes, armacGes volumosas e acessorios exuberantes. Essa evolugéo reflete ndo
apenas uma busca por impacto visual, mas também a valorizagdo da danca e da funcdo da
personagem na quadrilha. A Rainha Junina, neste contexto, deixou de ser apenas um simbolo
agricola ou comunitario e passou a ocupar um lugar de destaque como intérprete e performer,

exigindo um figurino a altura de sua centralidade no espetaculo.
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Figura 7 — Rainha Junina em traje performatico
Fonte: Instagram, @jecisousa_oficiall, 19 de marco de 2023"

Essa mudanca ndo apagou 0s tragos simbdlicos do passado, mas 0s
ressignificou. O verde e o amarelo, por exemplo, ainda podem aparecer, mas agora
integrados a paletas mais amplas e a projetos visuais que dialogam com temas,
narrativas e estéticas contemporaneas. O xadrez, embora menos frequente, continua
sendo utilizado em composicBes tematicas que remetem ao tradicional. O que se
observa, portanto, € uma fusdo entre o respeito as raizes culturais e a abertura para
inovacdes criativas, que reafirma a poténcia expressiva do figurino como veiculo de

identidade e transformac&o na cultura junina.

Essa evolucdo do traje também ocorreu no figurino da Miss Caipira, ele
reflete as transformag6es mais amplas do proprio universo junino, no qual tradicéo e
inovacdo caminham lado a lado. Com o processo de espetacularizagdo das quadrilhas
e a crescente valorizacdo da performance cénica, especialmente a partir das décadas
de 1990 e 2000, os trajes da Miss Caipira passaram por um processo de sofisticacéo.
A indumentéria tradicional foi ressignificada e deu lugar a criagdes mais estilizadas,
nas quais a liberdade estética e a inventividade se tornaram caracteristicas centrais. O

uso de tecidos brilhosos, bordados elaborados, pedrarias, penas, flores artificiais e
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arranjos de cabeca exuberantes passou a compor a visualidade da Miss,

transformando o traje em uma verdadeira extenséo da cena performatica.

Figura 8 — Evolucdo do figurino miss caipira

Fonte: Google, 10 de julho de 2025

Essa mudanca ndo significa um abandono do tradicional, mas sim uma
adaptacdo aos novos contextos historicos e artisticos. As flores, lacos e o colorido
vibrante permanecem como referéncias identitarias, porém sdo combinados a
elementos contemporaneos que dialogam com a moda, o espetaculo e outras
linguagens de danca. Assim, o traje da Miss Caipira configura-se como um hibrido

entre passado e presente: preserva os simbolos da tradicdo, ao mesmo tempo em que
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assume o papel de recurso dramatirgico, ampliando as possibilidades de expressao,

imponéncia e representatividade em cena.

3.2 A maquiagem como poténcia da identidade visual

A maquiagem, enquanto linguagem visual e performética, desempenha um papel
crucial na construcdo estética das protagonistas das quadrilhas juninas. Ela vai além do
simples embelezamento e funciona como uma ferramenta dramatargica que transforma o
rosto em uma superficie narrativa, capaz de expressar simbolicamente intengdes, estados

emocionais e valores culturais. Segundo Santaella:

Os signos visuais, elementos que compdem a comunicag¢do ndo verbal,
como a maquiagem, o figurino e os gestos, funcionam como cédigos que
organizam a percepgdo do corpo em cena, orientando a leitura do pablico
e atribuindo significados as expressdes corporais. A maquiagem,
enquanto linguagem visual e performatica, vai além do simples
embelezamento e funciona como uma ferramenta dramatirgica que
transforma o rosto em uma superficie narrativa, capaz de expressar
simbolicamente intencdes, estados emocionais e valores culturais. Dessa
forma, a maquiagem torna-se fundamental para a construcdo simbodlica
das personagens, pois € por meio dela que se revelam camadas de
identidade, emogdo e pertencimento cultural, consolidando a presenga
cénica e a narrativa visual das protagonistas juninas. (Santanella, 2012,
p.64).

No caso da Miss Caipira, amaquiagem é pensada para ressaltar a delicadeza e a beleza
natural da intérprete, com tons suaves, iluminadores discretos e pouca intervencdo dramaética.
Essa estética reforca uma visualidade mais tradicional do feminino, associada a leveza e a
graca. Tal escolha estd profundamente ligada & ideia de encantamento e a afetividade que a
personagem evoca nas apresentagdes, remetendo ao universo das festas de terreiro, escolares
ou comunitarias. Por exemplo, em apresentacbes na Regido Norte, € comum que a Miss
apresente maquiagem em tons de rosa claro ou péssego, com batons em tons nude e blush
suave, combinando com flores no cabelo e figurinos florais, uma composicdo que visa

destacar a dogura da personagem e sua relagdo com o campo afetivo e familiar do S&o Jodo.

Jé& na figura da Rainha Junina, a maquiagem assume propor¢des mais marcantes. Tons
metalicos, delineados ousados, cilios posticos exagerados, brilho, glitter e pedrarias

compdem um visual de impacto, que potencializa a presenca cénica e reafirma sua
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centralidade no espetaculo. Essa constru¢do visual ndo apenas acompanha o figurino
elaborado da personagem, mas também contribui para seu reconhecimento como uma figura
de poder e destaque no palco. De acordo com Lehmann (2007, p. 151), “a visualidade nas
artes performaticas contemporaneas funciona como um campo dramaturgico autbnomo, onde
cada elemento, inclusive o corpo e seus ornamentos, participa da tessitura simbdlica do

espetaculo”.

Dessa forma, a maquiagem da Rainha ndo busca a sutileza, mas sim a exaltacao, ela
comunica realeza, protagonismo e teatralidade. E parte de uma composicao pensada para ser
vista a distancia, sob refletores, entre giros, saltos e gestos amplos. Trata-se de uma
maquiagem que intensifica a leitura visual da personagem, funcionando como estratégia de

reconhecimento imediato e de empoderamento simbolico.

As diferencas entre as maquiagens da Miss e da Rainha refletem os papéis
performaticos que ambas desempenham. Enquanto a Miss Caipira opta por uma linguagem
mais contida, voltada a expressividade emocional e a elegancia tradicional, a Rainha Junina
incorpora os cddigos da espetacularidade, utilizando o rosto como tela para projetar forca,
brilho e identidade. Ambas, no entanto, demonstram que o rosto pintado ndo é neutro, ele
carrega historias, escolhas e sentidos que dialogam com a construcéo cénica de seus corpos
e com os valores culturais que representam. A seguir, serdo inseridos alguns exemplos de

maquiagem de miss caipira e rainha junina.



Figura 9 — Maquiagem de miss caipira antigamente

e
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2007.

Figura 10 —Maquiagem de miss caipira atual

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024
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Figura 11 —Maquiagem Rainha Junina antigamente

Fonte: Google, 14 de junho de 2015

Figura 12 —Maquiagem Rainha Junina atual

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022

3.3. A Coreografia como Linguagem Expressiva

39
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A coreografia € um dos elementos que mais evidencia as distin¢fes entre as figuras da

Miss Caipira e da Rainha Junina. Ambas se inserem no contexto das festas populares, mas
assumem papeis e funcBes cénicas diferentes, expressas diretamente por meio do movimento
corporal. A partir da minha trajetoria pratica e observacional, percebo que a construcao
coreografica ultrapassa a simples execucdo de passos, ela atua como uma linguagem viva que

comunica personalidade técnica e pertencimento cultural.

Nesse sentido, a danca ndo se limita ao corpo como instrumento, mas revela as camadas
sociais, afetivas e histéricas que atravessam o sujeito. Como afirma o texto traduzido para o
portugués de Tsitsou (2024, p. 5), “o corpo dangante ndo pode ser concebido isoladamente do
campo social e cultural ao qual pertence, pois € resultado de maltiplas influéncias incorporadas
no treinamento”. Ou seja, a forma como cada personagem se movimenta € resultado de um
repertorio técnico que é, corporal, entendendo o corpo como uma totalidade do ser. Um corpo

cultural, moldado por vivéncias, préaticas e contextos.

No caso da Miss Caipira, a performance tende a enfatizar a presenca cénica com
movimentos marcados, intensos e de apuro técnico. Esse termo, apuro técnico, refere-se ao
refinamento e ao cuidado no uso das técnicas corporais, revelando ndo apenas a execucdo
correta dos movimentos, mas também a precisao, o controle e a harmonia estética que garantem
qualidade a performance. Assim, ha uma evidente apropriacdo de elementos do balé classico,
como piruetas, cambrés'® e giros, combinados com tragos da danga contemporanea, marcada
pelo uso expressivo dos bragos, das pernas e pelas aberturas amplas do corpo. Esses
movimentos ndo apenas demonstram dominio corporal e controle, mas evocam uma elegancia
que reforca o charme e a sofisticacdo da personagem. O corpo da miss se torna, assim, veiculo
de expressao de uma estética que dialoga com a tradigcédo e, a0 mesmo tempo, com a exigéncia

de uma performance altamente técnica.

A Rainha Junina, por sua vez, representa uma transi¢éo coreogréafica significativa. Sua

atuacdo vai alem da técnica e prioriza a comunicacao direta com o publico e com os jurados. A

100 termo cambré, originado do balé classico, refere-se ao movimento de inclinagéo do
tronco para tras, para frente ou para os lados, realizado com alongamento e controle corporal.
Esse gesto amplia a expressividade do bailarino, pois projeta o corpo em dire¢des variadas,

explorando curvas e linhas que intensificam a presenca cénica (ANGELINI, 2011).
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movimentacdo da Rainha € expansiva e interativa, incorporando gestos de simpatia, reveréncias
graciosas e expressdes corporais que estabelecem vinculos afetivos com a plateia. Como
observa Laban (1978, p. 9), “o movimento se torna expressivo quando parte de uma intengao
clara, que une emog¢ao e agdo em um mesmo gesto”. No caso da Rainha Junina, essa intencio
se manifesta de forma evidente, seu corpo em cena ndo apenas executa movimentos, mas busca,

com cada gesto, provocar uma reagdo emocional com o publico.

O sorriso € direcionado, o olhar é presente, o giro é celebrado com os bracos abertos
segurando na ponta da saia como se acolhesse a festa ao redor. H4& uma dramaturgia do
encantamento em cada deslocamento, que transforma a dangca em narrativa viva e

compartilhada.

Nesse contexto, a saia adquire protagonismo enquanto extensdo do corpo, tornando-se
um elemento dramaturgico da coreografia. Ela acompanha os giros, amplia os deslocamentos e
reforca a presenca da Rainha no espaco cénico. Os movimentos circulares — frequentes em
suas entradas e transi¢cbes — produzem um efeito visual hipnotizante, marcando o corpo da
Rainha como centro da celebracgdo junina. Fischer (2007) ressalta que o figurino na cena nao
apenas veste, mas amplifica o gesto e potencializa a leitura simbélica da performance, o que se

aplica com precisdo ao uso da saia como recurso coreografico.

A diferenca entre a coreografia da Miss Caipira e da Rainha Junina, portanto, também
implica uma mudanca de mentalidade performatica, da figura mais introspectiva, técnica e
contida, que caracteriza a Miss, para uma figura expansiva, afetiva e comunicativa, que define
a Rainha. A compreensdo dessas especificidades é essencial ndo apenas para o intérprete, mas
também para os estudiosos da cultura popular, uma vez que revela os modos pelos quais 0 corpo

comunica e atualiza tradigdes.

Assim, a coreografia, enquanto linguagem do corpo em movimento, torna-se uma chave
para compreender como a cultura junina negocia, simultaneamente, a preservagdo do passado
e a reinvencao estética do presente. Marques (2010, p. 86) reforca que “a danca ndo apenas
expressa um conteudo cultural, ela é constitutiva desse contetdo, pois configura modos de
sentir, agir e perceber o mundo”. No contexto da performance da Rainha Junina, essa afirmacéo
ganha contornos muito claros, a danca ndo € apenas o meio pelo qual ela se apresenta ao publico,

mas 0 modo como ela constréi e manifesta sua identidade dentro do espetaculo.
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Cada passo, gesto e deslocamento do corpo da Rainha é atravessado por experiéncias
individuais, valores culturais coletivos e pela prépria histéria do movimento junino estilizado.
Ao dangar, ela afirma um lugar social e simbolico, da visibilidade a uma trajetoria de preparagédo
e esforco, e atualiza tradicOes a partir de sua corporeidade. A coreografia torna-se, entdo, um
campo de significacdo que articula estética, memdria e pertencimento. N&o se trata de
reproduzir movimentos prontos, mas de fazer com que o corpo traduza, em ritmo, espaco e

gesto, tudo o que envolve a vivéncia junina.

Essa perspectiva destaca a poténcia politica e simbolica da danga como pratica cultural
viva, em constante transformacdo. Ao mesmo tempo em que a Rainha Junina encanta o publico
com sua presenca cénica e sua técnica apurada, ela também carrega e atualiza narrativas que
vém de diferentes contextos socioculturais. Assim, a performance ndo é um fim em si mesma,
mas um territorio de criacdo e comunicacao, onde o corpo fala, representa e inventa modos de

existir no universo das festas populares.

Embora as diferencas entre a Miss Caipira e a Rainha Junina se manifestem nitidamente
nos aspectos visuais e performaticos como coreografia, maquiagem, figurino, trilha sonora e
cenografia, a preparacao para 0 momento da apresentacéo constitui um terreno de convergéncia
entre ambas. A construcdo da performance € marcada por um envolvimento emocional e
coletivo que transcende as particularidades de cada papel, evidenciando o carater humano e

comunitario das préaticas que permeiam os concursos de quadrilhas juninas estilizadas.

O dia da apresentacdo é vivido com grande intensidade, marcado por uma mistura de
expectativa, ansiedade e entusiasmo. Esse momento transcende o simples ato de subir ao
tablado ou entrar na arena, estendendo-se para os bastidores, onde ocorrem a preparacao fisica
e emocional, o ajuste do figurino, a maquiagem e a repeticdo dos passos. Trata-se de uma
jornada coletiva, na qual o trabalho de artistas, estilistas, maquiadores, coredgrafos, costureiros,
familiares e amigos se entrelaca na construgdo de uma imagem idealizada e performética da
candidata. Nesse sentido, Schechner (2006, p. 85) concebe a performance ndo como um evento
isolado, mas como um processo ritualistico que engloba o ensaio, a repeti¢do, a antecipacéo e
a comunhdo entre o performer e a comunidade. Essa perspectiva amplia a compreensao da
performance, situando-a como uma pratica continua e coletiva, onde cada momento anterior a

apresentacdo oficial € parte fundamental da experiéncia artistica.
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Essa dimens&o coletiva da preparacdo também revela os vinculos afetivos que permeiam
0 universo junino. O suporte emocional, a confianga mdtua entre equipe e candidata, e a partilha
de sonhos criam um ambiente simbélico de pertencimento. Apesar dos critérios de avaliacéo e
dos estilos performaticos distintos, a experiéncia vivenciada pela Miss e pela Rainha partilha a

mesma intensidade emocional.

Ambas necessitam se entregar integralmente, assumir a responsabilidade da
representacdo e mobilizar habilidades fisicas, emocionais e sociais. Como destaca Le Breton
(2009, p. 112), “o corpo que se prepara para a cena ¢ também o corpo que sente, sofre e vibra
com o0 que esta por vir — um corpo-em-emocao, profundamente atravessado pela expectativa
do acontecimento”. Essa semelhanca na preparacdo conduz a uma reflexdo mais ampla sobre o
valor da experiéncia no contexto da cultura popular. As distin¢cGes de papéis ndo anulam a

comunhéo de afetos, esfor¢os e desejos. O processo €, antes de tudo, coletivo, em rede.

A criagdo artistica popular se constitui a partir de mdaltiplas trocas e
relacOes, onde a rede de afetos e saberes compartilhados sustenta e da
significado ao trabalho coletivo. Reconhecer essa vivéncia compartilhada
significa valorizar ndo apenas o espetaculo final, mas todo o percurso
trilhado até ele, reafirmando o sentido de comunidade, pertencimento e
dedicacdo que caracteriza o universo das praticas culturais populares
(Salles, 2011, p. 170).

A entrada é um dos momentos mais simbdlicos e determinantes na performance da Miss
Caipira e da Rainha Junina. Trata-se de um instante carregado de expectativa, onde se inicia a
comunicacdo entre a figura performatica e o publico. A forma como essa chegada ocorre no
tablado ou no espaco cénico expressa ndo apenas o estilo de cada personagem, mas também o
lugar que cada uma ocupa dentro da l6gica da festa junina estilizada. Como destaca Fischer
(2003, p. 45), “o inicio de uma performance carrega o ‘contrato estético’ que serd desenvolvido

ao longo da apresentacdo; € na entrada que se estabelece a atmosfera da cena.”

No caso da Miss Caipira, a entrada é cuidadosamente orientada por uma narrativa
previamente construida junto a quadrilha, na qual a candidata se apresenta como uma
personagem integrada ao enredo temético daquele ano. Essa construgdo envolve uma atencéo
especial a estética dos gestos, ao olhar e a forma como o corpo ocupa e se relaciona com o
espaco cénico, elementos que vdo muito além de simples movimentos técnicos. Além disso, 0s

objetos cénicos utilizados, como bastbes, flores ou bandeiras, desempenham um papel
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significativo ao reforcar a dimenséo dramaturgica da entrada, agregando camadas simbdlicas

que enriquecem a comunicagdo visual com o publico.

Essa introducdo ndo se limita a mera presenca fisica, mas busca estabelecer uma
conexdo afetiva e simbolica profunda, convidando a plateia a mergulhar no universo narrativo
da quadrilha. Nesse sentido, Lehmann (2007, p. 73) destaca a importancia do conceito de corpo
dramaturgico, definindo-o como aquele em que o movimento ndo é uma simples acdo mecanica,
mas um veiculo carregado de intengdes e significados simbdlicos, atuando mais como signo

expressivo do que como gesto desprovido de sentido.

Portanto, a entrada da Miss Caipira pode ser compreendida como uma performance
simbolica, em que cada passo, gesto e elemento visual contribuem para a construcao de uma

narrativa corporal rica e comunicativa, capaz de envolver e emocionar o publico.

Por outro lado, a entrada da Rainha Junina é construida para causar um impacto imediato
e grandioso. Diferentemente da Miss Caipira, que traz consigo uma narrativa introdutéria, a
Rainha é a propria manifestacdo do espetaculo em si, impondo sua presenca desde o primeiro
instante. Seu ingresso no palco é acompanhado por elementos cénicos exuberantes, como jogos
de luz, sons intensos e efeitos especiais, fumaca, papel picado e estruturas elevadas que

compdem uma atmosfera de celebragéo e consagracéo.

O corpo da rainha expressa energia e poder por meio de movimentos amplos, giros
vigorosos e uma postura imponente, traduzindo a dimensao espetacular de sua performance.
Silva (2014) destaca que o espetaculo popular contemporaneo frequentemente incorpora esses
elementos de excesso e teatralidade para evidenciar figuras centrais, transformando o palco num
espaco de grande visibilidade e afirmacdo simbdlica. Essa perspectiva ajuda a compreender a
entrada da Rainha Junina como uma apoteose, na qual 0 corpo e 0s recursos cénicos se unem
para criar uma experiéncia visual e afetiva intensa, que reforca seu lugar de destaque dentro da

festa.

Essa diferenca entre a entrada da Miss Caipira e da Rainha Junina evidencia dois modos
distintos de se relacionar com o publico: enquanto a Miss evoca a emogao e 0 encantamento
narrativo, a Rainha convoca o aplauso imediato, o entusiasmo visual e o impacto performatico.
Ambas as estratégias sao legitimas dentro do contexto da cultura popular brasileira, que articula

tradicdo, teatralidade e espetaculo em seus modos proprios de expressdo. Nesse sentido,
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Armindo Biéo (2005) contribui para a compreensdo dessa dindmica ao discutir o conceito de
espetacularidade como um processo que envolve a construgdo de uma imagem visualmente
impactante e carregada de significados, capaz de capturar a atencdo e provocar uma resposta
emocional intensa do publico. Para Bido, a espetacularidade nédo é apenas excesso visual, mas
uma forma estratégica de engajamento, que se manifesta na cultura popular como uma

ferramenta para afirmar identidades, marcar presenca e construir sentidos compartilhados.

A reveréncia, tradicionalmente entendida como um gesto de agradecimento ou saudacéo
ao final de uma apresentacdo, assume, no contexto das competic@es juninas, um valor simbdlico
e performatico que transcende a formalidade. Ela representa o fechamento da narrativa cénica,
a condensacdo das emoc0es vividas e o reconhecimento do outro, seja o publico, o juri ou 0s

préprios pares como parte integrante da experiéncia artistica (Pavis, 2008).

Na performance da Miss Caipira, a reveréncia é cuidadosamente planejada como parte
integrante da coreografia, configurando-se como um momento em que a delicadeza, a postura
e a estética se expressam plenamente. A miss finaliza sua apresentacdo com leveza e elegancia,
preservando o sorriso, o olhar atento e o cuidado no manejo do figurino, muitas vezes utilizando
objetos cénicos como extensao dos seus gestos. Essa reveréncia, além de técnica e controlada,
remete a uma teatralidade codificada, na qual o corpo assume um papel representacional,

submetendo-se as convencdes estéticas e simbolicas do espetaculo.

Barba (2012) conceitua esse corpo como aquele que se coloca intencionalmente a
disposicdo da cena, cumprindo uma funcdo comunicativa pautada por regras e expectativas pré-
estabelecidas, reforcando a imagem construida pela artista ao longo da performance. Por outro
lado, a reveréncia da Rainha Junina se distancia da contencédo técnica para assumir um carater
mais expressivo e emocional. Apesar de conter elementos coreogréaficos, o gesto final da rainha
é marcado pela espontaneidade e pela intensidade, buscando criar uma conexao profunda com
0 publico. Movimentos como a ajoelhada teatral*!, o gesto elevado das maos ou o olhar intenso
compdem uma reveréncia que nao apenas conclui a performance, mas transforma o espaco e a

experiéncia compartilhada. Fischer-Lichte (2011) entende essa interagdo como uma “presenga

11 Ajoelhada: gesto cénico em que o intérprete dobra os joelhos, usado para expressar
reveréncia, intensidade dramatica ou pausa na cena (PAVIS, 2008; FERRACINI, 2013).
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performatica”, na qual o gesto do performer ultrapassa a simples comunicacdo, gerando uma

partilha afetiva que modifica o ambiente e fortalece o vinculo entre artista e plateia.

Ambas as formas de reveréncia sintetizam as trajetorias performaticas que as
antecedem. Enquanto a Miss Caipira encerra com elegancia narrativa e uma reveréncia
simbdlica, a Rainha Junina finaliza com poténcia visual e emogdo transbordante. Ainda que
distintas, essas reveréncias compartilham um ponto comum: elas sdo formas de dizer
“obrigada” com o corpo, o olhar e a alma. Sdo gestos que encerram uma jornada artistica

marcada por entrega, dedicacédo e paixao pelo universo junino.

3.4 A sonoplastia como elemento narrativo

A trilha sonora nas apresentacfes da Miss Caipira e da Rainha Junina vai além do
simples acompanhamento ritmico; ela constitui um componente fundamental da composicédo
cénica e identitaria de ambas as figuras. A mdsica ndo apenas embala os movimentos, como

também molda a atmosfera e direciona a leitura estética e simbdlica de cada performance.

No universo da Miss Caipira, o repertorio musical esta fortemente vinculado ao enredo
tematico da quadrilha junina. As musicas escolhidas geralmente ja existem e séo selecionadas
cuidadosamente para harmonizar com a narrativa coletiva da apresentacdo, envolvendo
classicos do forrd, versbes remixadas ou adaptacdes de outros géneros populares, desde que
estejam em sintonia com o tema do ano. Essa sele¢cdo musical reforca o papel da Miss como
parte integrante de uma dramaturgia maior, em que sua performance se insere dentro de um
contexto narrativo compartilhado com os demais integrantes da quadrilha. Nesse sentido, a

citacdo de Hohlfeldt, Martino e Franga se aplica plenamente.

a musica na cena teatral ndo é apenas um elemento sonoro, mas um suporte
dramaturgico essencial. Isso significa que a musica contribui diretamente
para a criacdo de atmosferas especificas, que modulam as emocdes tanto do
publico quanto dos performers, além de fortalecer e dar sentido as acdes no
palco (Hohlfeldt; Martino; Franca, 2001, p. 145).

Aplicando essa ideia ao contexto da Miss Caipira, compreende-se que a escolha musical
ndo é apenas um detalhe decorativo, mas uma peca-chave na constru¢do da narrativa da
quadrilha. A musica ajuda a compor o clima da apresentacdo, guiando a percep¢édo do publico
e intensificando as expressdes e gestos da candidata, o que resulta em uma performance mais

envolvente e coerente com o tema.
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Portanto, a masica funciona como um elemento integrador que conecta a danga, a
coreografia, o figurino e o0s demais componentes cénicos, potencializando o impacto
dramaturgico da performance. A partir dessa viséo, € possivel entender que o repertério musical
da Miss Caipira ndo s6 acompanha, mas também orienta e fortalece a construcdo da
personagem, contribuindo para que a narrativa coletiva da quadrilha seja comunicada de forma
clara e significativa. Um exemplo recorrente sdo musicas como “Olha pro Céu, Meu Amor”,
de Luiz Gonzaga, usada para criar um ambiente romantico ¢ nostalgico, ou “Asa Branca”,
composta por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, que invoca raizes nordestinas e amplia a
sensacdo de pertencimento e tradicdo. A coreografia da Miss se adapta a essas cangdes com
suavidade e precisdo, reforcando a temética proposta pela quadrilha.

Em contraste, a Rainha Junina possui um repertorio autoral e personalizado, criado
especialmente para sua performance. Muitas vezes, 0 nome da candidata esta inserido na letra
da cancédo, promovendo ndo apenas a identificacdo do publico com a artista, mas também a
afirmacdo de sua individualidade como figura central do espetaculo. A trilha sonora é
predominantemente instrumental ou cantada com efeitos épicos*? e intensos, com batidas fortes

e marcantes, pensadas estrategicamente para acompanhar seus giros, reveréncias e poses.

Ferraz ressalta que “no contexto das quadrilhas estilizadas, a musica da Rainha funciona
como uma trilha épica de protagonismo, construida para exaltar sua presenca e reforcar sua
autoridade cénica” (Ferraz, 2021, p. 91). Exemplo disso é uma mdsica criada especialmente
para mim, durante minha atuacdo como Rainha Junina no ano de 2020 em Palmas, Tocantins,

com o tema “Fénix”, pela compositora e cantora Nadyana Oliveira, com trechos como:

“E a partir de agora a Rainha Fénix estd em quadra, e o nome dela ¢ Keyla Barros, esgote 0
meu tempo e veja o reldgio voltar! Me dé por vencido e eu voltarei a voar! Ndo temo a chama
a me incendiar! A morte € apenas um passar! O fogo que me envolve me consome! E renova

meu ser! Sempre ha vida em mim! Em meio as minhas cinzas eu desperto! E do chdo do
deserto... Nasce uma Fénix outra vez! Outra vez!”

Essa composicdo ndo apenas reforca o tema e a narrativa corporal da performance, mas
transforma o corpo da Rainha em simbolo de resisténcia, poder e renascimento, caracteristicas

que dialogam diretamente com o arquétipo da Fénix. Essa distingdo revela ndo apenas uma

12 Epicos: gestos ou cenas que transmitem grandiosidade, intensidade dramética e
impacto simbdlico na performance (ARISTOTELES, 1999; PAVIS, 2008).
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diferenca técnica, mas também simbolica. Enquanto a Miss Caipira é conduzida por uma trilha
que compde o universo coletivo da quadrilha, a Rainha Junina é guiada por uma musica feita

sob medida, que compde com 0 seu corpo no processo de criagéo.

A mdusica da Miss remete ao enredo da coletividade; a da Rainha, & celebragdo do
individuo. Ambas as estratégias revelam formas distintas de se inscrever no espetaculo junino,
com sentidos esteticos e performaticos proprios. No contexto da construgdo identitaria através
da mdsica, Schafer afirma: “o som molda nossa percep¢do de mundo, e por meio da escuta se

constroem relagdes afetivas e sociais” (Schafer, 1991, p. 205).

A musica, portanto, além de trilha para a danca, € um territorio de inscricdo simbdlica,
onde se manifestam as hierarquias, 0s papéis e as narrativas dos sujeitos no contexto da cultura

popular estilizada.

3.5 O papel da Cenografia e dos objetos cénicos

A cenografia constitui um componente fundamental da linguagem cénica nas
apresentacdes de quadrilhas juninas estilizadas, funcionando ndo apenas como pano de fundo
visual, mas como um elemento dramatirgico que colabora diretamente na construcdo
simbdlica, narrativa e estética dos personagens e de suas trajetdrias no espetaculo. A forma
como esse recurso é empregado pelas candidatas ao titulo de Miss Caipira e Rainha Junina
revela diferencas significativas quanto a concepcdo, a escala e a funcdo do cenario dentro da

performance.

No caso da Miss Caipira, a cenografia adquire uma dimensdo mais intima e integrada
ao corpo da intérprete. Os objetos cénicos sdo, em geral, manipulaveis e aparecem de maneira
pontual, como extens@es corporais que complementam e potencializam a narrativa pessoal e
coletiva da quadrilha. Aderegos como bastdes floridos, bandeiras tematicas, tecidos leves,
sombrinhas decoradas, leques ou mesmo bonecos e miniaturas séo utilizados para reforgar o

enredo apresentado, compondo cenas simbdlicas com sutileza e lirismo.

Como afirma Pavis (2008, p. 287), “o objeto cé€nico, quando incorporado a agdo, torna-
se um prolongamento expressivo da corporeidade do ator”, intensificando a expressividade do
gesto e o significado da cena. Assim, o cenario da Miss Caipira ndo é fixo e nem monumental,

mas movel, sensivel e simbiotico, acompanhando a fluidez da coreografia e a delicadeza da
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atuacdo. Exemplo disso pode ser observado em performances onde a Miss surge conduzindo
uma flor gigante que desabrocha ao final de sua danga, ou ainda dangando com tecidos que, ao

serem manipulados, revelam simbolos do tema da quadrilha.

Em contraste, a Rainha Junina se insere em uma logica mais virtuosa de cenografia, na
qual o impacto visual e a grandiosidade compdem o centro da experiéncia estética. Os cenarios
empregados nessa categoria sdo pensados como dispositivos de encantamento e construcdo de
monumentalidade. Plataformas elevadas, estruturas giratdrias, passarelas iluminadas, efeitos
visuais como fumaga, papéis metalizados, luzes sincronizadas e pirotecnia leve s&o
frequentemente utilizados para potencializar a entrada triunfal e o desenvolvimento da

performance.

Essa teatralizacdo do espago remete ao conceito de “espetaculo total”, formulado por
Richard Wagner no século XIX como Gesamtkunstwerk, no qual todas as artes, musica,
cenografia, iluminacao, figurino e atuacao, se integram para compor uma experiéncia imersiva
e impactante (Wagner, 1849). A relacdo é evidente porgue, assim como no ideal wagneriano, a
apresentacdo da Rainha Junina ndo privilegia apenas um elemento cénico, mas constr6i uma

unido harmdnica entre todos eles, de forma a criar uma atmosfera grandiosa e envolvente.

No contexto contemporaneo, essa concepgao se aproxima do que Guy Debord (1997)
define como “sociedade do espetaculo”, onde a vivéncia social e cultural ¢ mediada por imagens
e performances que possuem alto poder de atracdo sensorial e simbolica. Essa conexao se
justifica porgue a performance da Rainha Junina, especialmente em sua entrada e nos momentos
de destaque, é cuidadosamente planejada para provocar impacto visual e emocional, refor¢cando

a construcdo de uma imagem publica memoravel.

Além disso, hd um didlogo com o teatro pds-dramatico de Hans-Thies Lehmann (2007),
que valoriza a presenca fisica dos elementos cénicos, a for¢a da visualidade e a fragmentacao
narrativa. Essa relacédo se estabelece porque, na performance da Rainha Junina, o foco nao esta
exclusivamente em contar uma histéria linear, mas em oferecer uma experiéncia estética

intensa, na qual cada elemento visual é capaz de se tornar protagonista por si s0.

Assim, a performance da Rainha Junina se constréi como uma sintese visual e sensorial,

na qual cada recurso cénico ndo apenas acompanha, mas amplifica a centralidade da rainha
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como figura maxima do enredo, conectando-se tanto a viséo integradora de Wagner, quanto a

critica de Debord e a estética proposta por Lehmann.

Esse tipo de construcdo é evidente em apresentacfes em que a Rainha Junina surge de
dentro de um objeto cenografico teméatico, como um trono flamejante no caso do tema Fénix,

sendo elevada no palco em meio a jogos de luz e trilha sonora dramética e personalizada.

Essa diferenca cenografica entre Miss Caipira e Rainha Junina também espelha os
distintos lugares simbolicos que cada uma ocupa no espetaculo. A Miss Caipira estd imersa em
um enredo coletivo, e sua cenografia funciona como parte de uma narrativa partilhada,
construida em harmonia com os demais integrantes da quadrilha. J& a Rainha Junina assume o
centro da cena, 0 cenario se molda a sua aparicdo, funcionando como uma moldura viva que a

consagra como figura de majestade e imponéncia.

Em termos simbdlicos, a espacialidade reforca os papéis distintos que cada corpo
encena: a Miss Caipira como corpo narrativo, poético e afetivo; a Rainha Junina como corpo-
simbolo, centralizado e apote6tico. Portanto, a cenografia ndo apenas acompanha as
performances, mas também revela e reforca a ldgica estética e dramatdrgica que define o papel
de cada protagonista junina. A leitura dessas escolhas cénicas permite compreender melhor os
modos como tradicdo, invencdo e espetaculo se articulam na cena contemporanea das

quadrilhas estilizadas.
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4. CARTOGRAFIAS DO CORPO EM FESTA: RELATOS DE PROCESSOS
CRIATIVOS NOS CONCURSOS DE RAINHA JUNINA (2015-2022)

A trajetoria no universo da Rainha Junina foi sendo construida por meio de experiéncias
que se entrelacam com minha vivéncia como artista da cultura popular, atravessando ndo apenas
o0s palcos, mas também os bastidores, 0s processos criativos e as escolhas estéticas que definem
uma performance. A memoria do primeiro impacto visual diante de uma Rainha Junina
permanece viva, foi em 2011, no festival Iguatu Festeiro, no Ceard, quando eu participava como
noiva da quadrilha. Ao assistir a performance da rainha, percebi naguele instante a poténcia

simbolica e corporal que aquele papel carregava.

Os gestos largos, a presenga cénica marcante e a dramaticidade do figurino me
despertaram um desejo profundo de um dia ocupar esse lugar de protagonismo. Ainda naquele
ano, durante o Concurso Nacional de Quadrilhas Juninas promovido pela CONFEBRAQ em
Aracaju (SE), me deparei novamente com a diversidade de estilos, técnicas e narrativas
encarnadas por rainhas de diferentes regides do Brasil. A experiéncia ampliou meu repertério
visual e corporal, levando-me a observar com mais atencdo como a figura da Rainha Junina
extrapola o adorno e o titulo, assumindo contornos performaticos e politicos dentro do contexto

da cultura popular.

O presente capitulo se dedica a cartografar os processos criativos de quatro momentos
especificos dessa jornada, nos anos de 2015, 2016, 2020 e 2022, em cidades dos estados do
Para e Tocantins. Cada um desses episodios foi vivenciado em realidades distintas, exigindo
adaptacOes criativas, tomadas de decisdes esteticas e superacdes que contribuiram para a

formacdo da minha identidade artistica como Rainha Junina.

A opcao pela cartografia como metodo de registro e reflex&o se fundamenta nos estudos
de Passos, Kastrup e Escdssia (2009), que compreendem essa abordagem como um modo de
acompanhar os movimentos dos processos e suas transformacgdes, em vez de cristalizar
verdades. Essa metodologia permite a escrita de uma pesquisa que ndo apenas representa uma
trajetdria, mas que a percorre junto com o corpo que a viveu. Nesse sentido, cada experiéncia

aqui relatada ndo busca oferecer um modelo, mas partilhar caminhos, escolhas e aprendizados.

Ao refletir sobre esses percursos, € essencial reconhecer que o fazer artistico na cultura

popular esta impregnado de sentidos que ultrapassam a técnica. Como afirma Candido (2004),
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“a cultura popular ndo ¢ apenas o que o povo faz, mas também o modo como faz e por que faz”
(p. 269). Essa compreenséo reforca a importancia de relatar ndo apenas os resultados finais das
performances, mas 0s processos invisiveis — muitas vezes solitdrios — que antecedem o
momento de entrar em cena. A escolha do figurino, a musica que embala a coreografia, 0 gesto
que carrega emogdo, tudo isso é construido com base em um saber que €, a0 mesmo tempo,

corporal, intuitivo e elaborado.

Essa citacdo de Anténio Candido € fundamental para compreender que o relato aqui
apresentado ndo diz respeito apenas a reproducdo de préaticas culturais, mas a ressignificacao
constante delas por meio de escolhas conscientes. Cada entrada em cena foi precedida por
duvidas, testes, escutas internas e didlogos com o publico, o coletivo e o territério. Como
observa Cecilia Salles (2006, p. 32), “a constru¢cdo de uma obra ¢ feita a partir de hipdteses
sucessivas, que sdo constantemente verificadas e reformuladas no decorrer do processo
criador”, o que se aproxima do modo como desenvolvi minha trajetoria: experimentando,

ajustando e reinventando a cada experiéncia.

Esse entendimento sobre a criagdo como processo dinamico, composto por hipéteses a
serem testadas e reformuladas, oferece um fundamento teérico importante para 0 método
autoral que aqui apresento. Ele reforca que o fazer artistico ndo é uma reproducdo mecanica,
mas um caminho marcado pela reflexdo continua e pela capacidade de adaptacdo diante dos
desafios e das singularidades de cada contexto. Dessa forma, o corpo torna-se um agente ativo,
que pensa, sente e age, integrando as dimensdes afetivas, técnicas e culturais na construcdo do

espetaculo.

O método que desenvolvi ao longo dos anos € resultado desse corpo criativo em
constante dialogo consigo mesmo e com o coletivo, constituindo-se como uma prética situada,
hibrida e em movimento. Nos tdpicos que seguem, os relatos das experiéncias de 2015, 2016,
2020 e 2022 serdo descritos de forma cronoldgica, entrelagados com reflexdes sobre a cena, 0
corpo e os atravessamentos culturais que marcaram cada edicdo. A intencéo é tornar visivel o

gue muitas vezes permanece oculto nos bastidores: o processo de tornar-se Rainha Junina.

4.1 Do Paré ao Tocantins: o processo de transicao e criacao cénica da primeira paraense
a conquistar o titulo de Rainha Junina



53

A consolidacdo do percurso que me levou ao titulo de Rainha Junina teve inicio com
uma temporada de festas juninas especialmente marcante em minha trajetoria artistica. Antes
de me lancar como candidata a coroa de rainha, precisei construir uma trajetoria solida e
reconhecida como Miss Caipira, funcdo que desempenhei com dedicacdo e paixao durante 12
anos. Essa trajetoria foi marcada por conquistas significativas em competicGes locais e
estaduais, culminando no ano de 2015, quando vivi o ponto alto da minha atuagdo enquanto

representante da cultura junina paraense.

Foi também nesse ano que realizei um dos sonhos mais antigos e intensos desde 2011:
participar oficialmente como Rainha Junina em um concurso de grande porte. Ainda que eu ja
tivesse atuado como noiva de quadrilha e participado dos festejos em outros papéis relevantes,
foi neste momento que assumi pela primeira vez a centralidade da cena na condi¢do de Rainha,
figura simbdlica e cénica de grande forca nas quadrilhas brasileiras. Todo o processo criativo
que envolveu essa performance foi atravessado por expectativas intensas, descobertas técnicas

e muitos improvisos.

Tive a honra de representar o estado do Para em dois importantes concursos realizados
fora da minha regido, o Centro-Oeste Junino e o Arraia Brasil, ambos sediados em Palmas -
TO. Essa experiéncia representou, para mim, ndo apenas uma ruptura geografica — saindo do
meu estado natal pela primeira vez com esse proposito, mas também simbolica, pois foi nesse
momento que me tornei a primeira Miss Caipira paraense a conquistar o titulo de Rainha Junina

em um evento nacional.

Naquele contexto, eu ainda estava compreendendo, na pratica, quais eram 0s critérios
estéticos, técnicos e simbalicos que caracterizavam a categoria de Rainha Junina. As referéncias
gue me serviam de inspiracdo vinham de vivéncias anteriores e observacdes atentas de
concursos, como o lguatu Festeiro e o Nacional da CONFEBRAQ, ambos de 2011. Também
observava com atencdo o trabalho de rainhas locais'® e tentava adaptar elementos que eu
considerava essenciais para compor uma apresentacdo coerente e impactante. A auséncia de
uma equipe especializada me levou a desenvolver uma postura autodidata, assistia a videos,

dialogava com outras rainhas e me debrucava sobre o corpo como territério de experimentagdo

13 Rainhas locais: candidatas que representam festas ou quadrilhas regionais, destacando
tradigéo, expressividade e identidade cultural (FERNANDES, 2011; CASCUDO, 2001).
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e pesquisa. Essa autonomia criativa foi fundamental para o amadurecimento da minha

linguagem cénica e, mais tarde, para o desenvolvimento de um estilo performatico proprio.

Nesse sentido, compreendo que meu corpo, naguele momento, ja carregava a memoria
de uma tradicdo, mas também se projetava em direcdo a uma linguagem autoral. Como aponta
Oliveira (2012, p. 89), “o corpo na cultura popular ndo apenas representa, mas vive e recria
sentidos, tornando-se parte de uma tradicdo que se reinventa a cada performance.” Assim,
minha vivéncia corporal na cena junina ndo se restringia a repeticdo de modelos, ela se abria a

criacdo, ao risco e a escuta sensivel das proprias potencialidades.

A preparacdo para esse novo papel, no entanto, ndo foi isenta de desafios. A transicédo
de Miss Caipira para Rainha Junina exigiu um reposicionamento estético e técnico profundo,
especialmente porque as referéncias disponiveis a época vinham de rainhas que apresentavam
estilos muito distintos do que eu havia desenvolvido em minha formagdo. Os registros
audiovisuais que estudei mostravam performances marcadas por giros acelerados,
dramaticidade intensa e uma presenca de palco vigorosa — caracteristicas que contrastavam
com minha linguagem cénica mais voltada a leveza, fluidez e teatralidade. Essa diferenga
estética tornou-se ainda mais evidente quando observei os resultados obtidos por outras misses

paraenses que, anteriormente, haviam concorrido como rainhas em circuitos similares.

As colocacdes modestas que elas alcancaram evidenciavam uma dificuldade de
reconhecimento do nosso estilo corporal e coreogréafico dentro de um circuito nacional que
parecia valorizar outros parametros técnicos e expressivos. Com apenas 20 dias para me
preparar para o concurso, enfrentei um intenso processo de reformulagdo, que incluiu desde a
coreografia até o figurino, passando tambeém pela adaptacdo da minha postura subjetiva diante
da cena competitiva. Busquei, entdo, um ponto de equilibrio entre meu estilo pessoal de danca
e as exigéncias da performance esperada pela banca avaliadora. Optei por manter como centro
da proposta a coreografia — que sempre foi um dos meus pontos fortes — e explorar esse
elemento com uma narrativa marcante, visto que naquela epoca a coreografia ainda ndo era tdo

explorada pelas rainhas quanto era entre as misses caipiras.

No primeiro concurso, o Centro-Oeste Junino, alcancei o segundo lugar. A avaliacdo
revelou que, apesar da minha apresentacdo ser expressiva e tecnicamente consistente, havia

uma caréncia de “giros de rainha”, considerados pelos jurados como elementos simbolicos
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essenciais para a categoria. Mesmo tendo incorporado 0s movimentos obrigatdrios e recebido
uma resposta calorosa do publico, compreendi que minha leitura da linguagem da Rainha Junina
ainda ndo estava plenamente alinhada as expectativas do evento. Junto com minha mée, Edilma
Barros — que além de mée é também minha figurinista e principal parceira criativa — decidi
reformular a proposta para o segundo dia de competicdo. Analisamos juntas os pontos fortes da
apresentacdo anterior e identificamos aspectos que poderiam ser aprimorados.

A nova proposta teve como base uma narrativa inovadora, a rainha surgia como uma
boneca que ganhava vida em cena. Essa narrativa se manifestava ndo apenas na dramaturgia,
mas também na gestualidade, nos detalhes coreogréficos e na conducdo da performance. Os
movimentos eram articulados e precisos, com destaque para passagens técnicas como o grand
battement,'* attitude®, pliés'® e giros realizados com leveza e controle. O uso da sapatilha de
ponta foi o ponto culminante da apresentacéo e representou um elemento do figurino inédito na

categoria até aquele momento.

A técnica do balé classico, com sua verticalidade e elevacdo, combinada a elementos da
danca contemporanea, como a fluidez e a quebra de simetrias, produziu um deslocamento
perceptivel nos critérios avaliativos dos jurados. Essa fusdo entre estilos permitiu que a
performance se tornasse um acontecimento estético disruptivo dentro do contexto competitivo.
A coreografia foi elaborada para transitar entre diferentes atmosferas, comecava com uma
sonoridade onirica, evocando o universo da boneca encantada, e seguia para uma trilha vibrante

e festiva, alinhada a energia dos festejos juninos.

Essa transicdo foi cuidadosamente planejada para respeitar os tempos narrativos da
performance e ressaltar os momentos de impacto. O figurino, por sua vez, tambem passou por

ajustes importantes realizados durante a madrugada anterior a apresentacdo, em uma maratona

14 Grand battement: movimento do balé classico em que a perna é levantada de forma
rapida e estendida, ampliando a expressividade e a técnica do corpo em cena (ANGELINI,
2011).

15 Attitude: posicdo do balé classico em que a perna é levantada com joelho dobrado,
exigindo equilibrio e controle, usada para expressividade corporal (ANGELINI, 2011).

16 Pli¢: flexdo dos joelhos no balé classico, essencial para equilibrio, saltos e
expressividade corporal (ANGELINI, 2011).
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criativa conduzida por minha mae. O traje foi elaborado com aplicagbes artesanais, brilho e
volumes estrategicamente posicionados para destacar os movimentos de giros e saltos.

O conjunto formado por coreografia, trilha sonora, figurino e maquiagem resultou em
uma proposta cénica coesa, inovadora e surpreendente, que obteve a nota méxima dos jurados
e uma adesdo entusiasmada do publico. Esse momento ndo apenas representou uma vitoria
pessoal, mas também desencadeou um processo de transformacdo no proprio circuito

competitivo.

Figura 13 — Concurso Arraia Brasil

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2015

Ap0s essa apresentacdo, tornou-se mais comum observar rainhas juninas explorando
linguagens corporais mais complexas, com propostas tematicas elaboradas e recursos técnicos
inspirados em outras vertentes da danca. A conquista do titulo de Rainha Junina do Arraia Brasil
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foi, assim, mais do que uma premiacao, foi um marco na minha trajetoria e, acredito, também

na histdria das quadrilhas do meu estado em circuitos nacionais.

A cultura popular, como afirma Oliveira (2012, p. 27), ¢ um campo de disputa
simbdlica, onde tradicdo e inovacao se entrelacam no fazer cotidiano dos sujeitos que a

protagonizam”. Além disso, enfatiza-se que,

A performance ndo é um evento isolado, mas um processo continuo que
inclui ensaio, repeticdo, antecipacdo e interagdo com a comunidade, sendo
cada momento anterior a apresentacdao parte fundamental da experiéncia
artistica (Schechner, 2006, p. 45).

Acredito que minha performance naquele concurso contribuiu para ampliar as
possibilidades cénicas da figura da Rainha Junina, abrindo espago para a criagdo, para a
diversidade estética e para o reconhecimento de outros modos de corporeidade. A presenca do
corpo feminino em cena, em sua poténcia criadora e narrativa, € também um gesto politico, que

inscreve saberes, afetos e historias nos palcos da cultura popular brasileira.

4.2 De Belém para o Brasil: 0 marco inaugural da Rainha Junina Paraense

O ano de 2016 marcou uma virada significativa em minha trajetéria como Rainha
Junina. Apds a intensa experiéncia vivida em 2015, quando participei pela primeira vez de um
concurso nacional e observei as diversas dindmicas envolvidas nesse universo competitivo,
senti a necessidade de retornar a cena com uma proposta mais amadurecida. Esse retorno
aconteceu em Belém do Para, minha cidade natal, mas o caminho até alcangar novamente o
palco foi repleto de desafios. Para representar o estado no concurso nacional promovido pela
Confebrag, foi preciso conquistar, passo a passo, 0s concursos municipal e estadual, o que

exigiu de mim preparo fisico, emocional e uma entrega total ao processo artistico.

No final de junho, obtive a vitdria no concurso estadual e, em julho, recebi o convite
oficial para representar o Para. O concurso nacional foi realizado em agosto, e escolhi
desenvolver um projeto mais consciente, elaborado e afetivamente comprometido com minha
trajetdria, minha identidade e com a cultura popular que me atravessa. Essas conquistas ndo
apenas reafirmaram minha presenca na cena junina, como também fortaleceram meu
compromisso em construir uma performance que representasse ndo apenas meu talento, mas

também a poténcia cultural do corpo da rainha como expressdo artistica e politica. A preparagdo
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para esse momento foi intensa e estratégica. Inspirei-me em elementos que haviam marcado
positivamente minha apresentacdo anterior, mas busquei também renovar completamente a

proposta cénica.

A performance criada para 2016 foi moldada a partir de uma escuta sensivel, de
experiéncias vividas e de uma reflexdo profunda sobre o papel da Rainha Junina na cultura
popular brasileira. Mesmo sem contar com uma dire¢éo artistica formal, consegui estabelecer
trocas valiosas com colegas quadrilheiros e outras rainhas experientes, que foram fundamentais
na construcdo da performance. Seus conselhos revelavam um misto de entusiasmo e
preocupacéo, pois minha proposta inovadora desafiava os padrdes tradicionais esperados pelos

jurados e pelo publico.

Como apontado por Hermano Vianna (2005, p. 19), “o novo s6 se afirma se dialogar
com o tradicional”, e foi exatamente esse 0 movimento que busquei, tensionar a tradicdo com
a contemporaneidade. Havia o receio, por parte de algumas figuras do meio junino, de que
minha estética impactasse nos critérios de avaliacdo, o que de fato ocorreu, pois minha proposta
provocou olhares diversos, tanto de admiracdo quanto de resisténcia. No entanto, essa fric¢éo
também se transformou em poténcia, ao deslocar o foco da mera reproducdo de modelos
tradicionais, abri caminho para que outras rainhas também ousassem criar seus proprios estilos.

De alguma forma, comecei a perceber que uma nova fase da Rainha Junina estava se iniciando.

A coreografia desenvolvida para 2016 partiu de um roteiro emocional, quase
confessional, com forte apelo dramatdrgico. A tematica escolhida foi o amor, e para dar corpo
a esse sentimento, optei por iniciar com a musica “Onde Estarda o Meu Amor”, composta por
Chico César e interpretada pela voz potente e carregada de significados de Maria Bethania. Essa
cancdo favoreceu uma construcdo coreografica marcada por expressdes faciais intensas,
movimentos suaves e gestos inspirados na linguagem da danga contemporénea. A emogéo
conduzia o corpo de forma organica, criando uma atmosfera sensivel e poética. Um dos
momentos mais impactantes foi quando, sentada em uma cadeira de balanco, executei o gesto

simboélico de tocar um violino.

Esse objeto cénico foi escolhido para representar a saudade e a introspeccao,
provocando no publico uma identificacdo imediata com o universo afetivo proposto, essa

abordagem evidencia a poténcia simbolica das festas populares. Essas celebracdes tém a
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capacidade de reinventar a memoria coletiva e individual, mantendo vivas as emocGes e 0s
significados que moldam a identidade social. Dessa forma, a performance ndo se configura
apenas como um espetaculo passageiro, mas como uma memoria viva, um corpo que narra,

sente e transforma.

A trilha sonora, ao transitar para a leveza da musica “Eu S6 Quero um Amor”, de
Dominguinhos, amplia essa experiéncia sensorial, possibilitando uma nova dimenséo
emocional, com gestos mais expansivos e um uso fluido do espaco cénico. Na terceira parte, a
escolha de uma mdsica com batidas marcadas para evocar os giros tradicionais das rainhas
juninas simboliza a continuidade da tradi¢do, fechando a estrutura tripartida da performance.
Essa organizacdo possibilitou articular passado, presente e futuro, tradicdo e ruptura, emocao e
técnica. A coreografia buscou justamente essa sintese: dancar ndo apenas para vencer, mas para

contar uma historia, minha histéria.

O figurino também desempenhou papel central na composicdo cénica. Diferentemente
da proposta anterior, mais proxima da estética da Miss Caipira, com saia curta e corte ajustado,
optei por um figurino com saia ampla, evocando os trajes das rainhas nordestinas. Essa escolha
estética reafirma o compromisso com os simbolos da cultura popular brasileira e, a0 mesmo
tempo, confere imponéncia a performance. A amplitude da saia favoreceu os giros, trouxe
volume e forca visual ao corpo em movimento, além de evocar a ancestralidade da danca
popular. A maquiagem foi elaborada com cuidado especial, destacando os olhos e os contornos
do rosto, intensificando a expressividade facial. O cabelo, adornado com uma tiara que remetia

a realeza junina, incorporava elementos da tradi¢cdo, mas com uma linguagem contemporanea.

Todos esses recursos contribuiram para consolidar uma identidade artistica prépria, que
ja ndo se baseava na copia ou reproducdo de modelos anteriores, mas na construgdo de uma
assinatura autoral. Mesmo sem uma equipe profissional ou recursos técnicos robustos, a
preparacgéo foi intensa. Os ensaios ocorreram em espagos alternativos, com a colaboracéo de

colegas e o olhar atento sobre outras apresentacdes.

Trocas com outras brincantes e o acompanhamento de concursos anteriores foram
fundamentais para aprimorar minha performance. O resultado foi uma apresentacédo vibrante,
sensivel e expressiva, recebida com entusiasmo pelo pablico. Entretanto, apesar do carinho do

publico, os jurados demonstraram resisténcia a proposta. O estilo inovador da coreografia, que
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incorporava elementos cénicos, gestuais e até mesmo técnicas das Misses, foi visto com
estranhamento. Muitos avaliadores ndo estavam preparados para esse tipo de linguagem na

performance de uma Rainha Junina. Porém, como bem observa Canclini:

A cultura popular ndo é estética: ela se move, resiste e se reinventa
conforme as tensbes do presente, sendo continuamente atravessada por
influéncias sociais, politicas e econdmicas que moldam suas formas de
expressdo. Ela se transforma em resposta as demandas do cotidiano, as
mudancas culturais e as interagdes coletivas, mostrando-se viva, dindmica
e aberta a experimentacdo e a criagdo constante dentro dos contextos em
que se manifesta.” (Canclini, 1995, p. 22)

A performance provocou uma ruptura necessaria, um deslocamento simbdlico que abriu
caminho para novas possibilidades de atuacéo das rainhas juninas. A partir daquele momento,
outras rainhas comecaram a inserir elementos do ballet, a desenvolver coreografias com
identidade propria, a experimentar gestualidades que iam além do padrdo estabelecido. Posso

afirmar, sem receio, que tive participacdo nessa transformacao.

A apresentacdo de 2016 ndo apenas consolidou minha trajetéria, mas também abriu
portas para uma nova fase da performance da Rainha Junina no Brasil. Ao transformar a cena
em espaco de expressdo sensivel, politica e criativa, reafirmei a poténcia do corpo como
ferramenta de narrativa e resisténcia. A rainha deixou de ser apenas simbolo de beleza para se
tornar intérprete de sua propria historia, artista de sua propria cena. Assim, minha experiéncia
revela o quanto a cultura popular é viva, plural e aberta a reinvencdo, reafirmando sua relevancia
n&o apenas como tradi¢do, mas como linguagem que se atualiza no corpo de quem danca, canta

e resiste em festa.

Figura 14 — Concurso Rainha junina do Brasil
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2016

4.3. Partir para florescer: a experiéncia transformadora fora do Para

O ano de 2020 marcou uma inflex&o significativa na minha trajetéria como artista junina
paraense, especialmente no contexto da pandemia, quando a cultura popular precisou
reinventar-se diante dos desafios do isolamento. Foi nesse cenario de incertezas e reinvengdes
que recebi um convite inesperado: representar, como Rainha Junina, uma quadrilha de outro
estado. O convite partiu de um presidente de quadrilha que havia me conhecido ainda em 2015,
durante minhas atuacdes como Miss Caipira. Ao me reencontrar cinco anos depois, ele
acreditou na forca da minha performance e sugeriu que eu mantivesse o estilo que vinha
desenvolvendo, uma fusdo entre o tradicionalismo da Miss Caipira e 0s elementos mais

performaticos da Rainha Junina.

O tema escolhido para aquela apresentacdo foi a fénix, figura mitolégica que renasce
das cinzas e que, naquele momento historico e simbolico, representava ndo apenas a forca da

cultura que resistia em tempos pandémicos, mas também o meu préprio renascimento artistico
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diante de uma nova linguagem. Para tornar a experiéncia ainda mais especial, uma musica
original foi criada com meu nome, reforcando a proposta de uma performance personalizada,
feita sob medida para uma narrativa autobiografica e afetiva, como ja discutido no capitulo

anterior deste trabalho.

Ao aceitar esse desafio, me deparei com um universo distinto do que eu estava
habituada. Diferente dos contextos paraenses que ja dominava, 0 Tocantins apresentava uma
I6gica prépria para os concursos de Rainha Junina, com um nivel técnico elevado e um padréo
de exigéncia que demandava mais do que beleza e carisma, exigia dominio corporal,
conhecimento coreografico e uma presenca cénica altamente refinada. Foi nessa travessia, entre
estados, estilos e tradicdes, que compreendi a amplitude e a complexidade dessa figura
performatica. Pela primeira vez, me vi inserida em um ambiente onde as outras candidatas

dominavam plenamente o vocabulario coreogréfico exigido.

Diante disso, precisei abrir espaco para o aprendizado, escutar com humildade os corpos
que ali dancavam ha anos, observar 0s movimentos, 0s tempos, 0s gestos e 0s siléncios. Esse
processo de escuta sensivel e aprendizado coletivo se aproxima daquilo que Salles (2011)
denomina de processo de criacdo em transito, um movimento continuo de adaptacéo e recriagdo

a partir dos encontros e trocas com outros artistas, espacgos e culturas.

Cada ensaio tornou-se uma aula viva, em que aprendi com dancarinas experientes o que
era, de fato, ser uma Rainha Junina. Com elas, pude compreender ndo s6 0s movimentos
esperados em cena, mas 0 porqué desses movimentos, seus significados e as formas como
comunicavam com o publico e os jurados. Dentre os aprendizados fundamentais, destaco o giro
como elemento central da performance da Rainha Junina. Aprendi que ele ndo é apenas um

recurso estéetico ou técnico, mas um simbolo de dominio e maestria sobre 0 espago cénico.

Existem trés variagdes principais: 0 giro no sentido horario, o0 giro no sentido anti-
horario e o giro pedo. Este ultimo executado no mesmo ponto, sem deslocamento, e muito
préximo ao giro tradicional do carimbo, com o qual ja tinha familiaridade. Esse reconhecimento
foi essencial para mim, pois demonstrou que as dancas populares paraenses, como o carimbé e
0 brega, podiam dialogar com a performance da Rainha Junina e até oferecer solucdes técnicas

e criativas para movimentos considerados dificeis. O giro anti-horario, por exemplo, era tido
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como o mais desafiador, mas foi justamente com base na minha vivéncia no brega e no carimbé

que consegui executa-lo com seguranca e fluidez.

O corpo em performance é um corpo que carrega memorias, e essas
memorias emergem mesmo quando ndo sdo plenamente conscientes,
funcionando como registros que atravessam o tempo e a experiéncia do
sujeito, influenciando a criagdo artistica e a interpretacdo cénica. Elas
alimentam a pratica performatica ao registrar saberes corporais adquiridos,
vivéncias afetivas e historicas, permitindo que cada gesto seja portador de
significados que véao além da intencdo imediata do intérprete, tornando a
performance um espaco de memoria viva e de construcdo identitaria do
corpo em cena.” (Fernandes, 2002, p. 47)

Essa perspectiva esta diretamente alinhada com o que experienciei, pois 0s movimentos
gue me foram ensinados em outros contextos culturais se tornaram base para novas exploracdes
em cena. Além disso, minha formacdo em ballet classico foi fundamental para manter o
equilibrio e utilizar técnicas como a marcacdo de cabeca, evitando a tontura durante 0s giros e
garantindo uma estética refinada. Essa combinagdo de linguagens da danca e repertdrios
resultou numa movimentacao hibrida, singular e expressiva, que comecou a configurar o que

mais tarde eu entenderia como meu proprio estilo performatico.

Com apenas um més de preparacdo para 0 concurso, enfrentei o desafio de disputar com
quinze candidatas experientes, em um ambiente que valorizava um padrdo estético bem
definido e amplamente conhecido pelas competidoras. Sabendo das limitagfes temporais e da
minha inexperiéncia naquele formato especifico, decidi investir naquilo que me diferenciava.
Desenvolvi coreografias autorais que mesclavam a técnica do balé classico a expressividade da

dancga contemporanea, sem abrir mao das referéncias populares da minha regiéo.

Essa estratégia ndo foi apenas estética, mas também politica, pois reafirmava o lugar de
uma mulher paraense em uma cena dominada por outras estéticas. Como argumenta Morigi
(2010), a criacdo em danca se alimenta justamente da articulagdo entre memodria, tradicdo e
invencdo. O meu corpo em cena, entdo, passou a ser um corpo de fronteira, que dancava entre

o0 Para e o Tocantins, entre o classico e o popular, entre a técnica aprendida e a tradi¢cdo vivida.

Essa fusdo foi também reforcada pela escolha do figurino. Foi utilizado a saia, a meia e
o0 calcado tipicos do Tocantins, respeitando os codigos locais, mas levamos da minha regido a
blusa, o arranjo e, sobretudo, as asas de fénix, um elemento visual que causou forte impacto no

publico. O figurino tornou-se extensdo da minha narrativa cénica, como aponta Ferracini
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(2013), ao afirmar que o corpo performador é atravessado pelo que veste, carrega e comunica

em cena.

A escolha estética, portanto, ndo foi apenas decorativa, mas performatica e simbolica,
representando 0 meu renascimento enquanto artista em uma nova linguagem. A
responsabilidade de representar uma quadrilha de outro estado, aliada ao desejo de honrar as

minhas raizes paraenses, trouxe uma carga emocional intensa.

A pressdo de corresponder as expectativas de quem acreditava em mim se somava ao

desafio de afirmar um estilo préprio em meio a padrées consolidados.

Apesar do nervosismo, consegui alcangar um empate técnico com a candidata que ficou
em quarto lugar. Para mim, esse resultado teve um valor inestimével, pois demonstrava que
mesmo com pouco tempo de preparacao e com uma proposta diferente das demais, era possivel

alcancar reconhecimento e visibilidade.

Na mesma ocasido, participei do concurso de casal de reis, ao lado do rei junino da
quadrilha que representava. Tratava-se da primeira edi¢do desse concurso no Tocantins e, com
muito trabalho e conexdo cénica, conquistamos o primeiro lugar, sendo reconhecidos como o

melhor casal ja apresentado até entdo.

Essa experiéncia foi determinante para que eu compreendesse, na prética, o que significa
ser Rainha Junina. N&o se trata apenas de dancar bem, mas de comunicar, de emocionar, de

estabelecer vinculos com a plateia e de marcar presenca com identidade propria.
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Figura 15 — concurso Arraié da Capital

AIR FESTANGA BO-TOCANTINS' o
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Fonte: Acervo pessoal da autora, 2020

Ao retornar dessa vivéncia, senti que algo havia mudado em mim e, talvez, no proprio modo
como as rainhas comecaram a se apresentar apds 2020. Acredito que a experiéncia deixou uma marca,
uma semente plantada. E foi justamente a partir disso que compreendi que minha trajetria ndo

poderia ficar restrita a memaria pessoal. Ela precisava ser partilhada, registrada, estudada.

A proposta deste Trabalho de Conclusédo de Curso nasce da vontade de mostrar que
meninas e mulheres paraenses, mesmo sendo misses ou dancarinas de linguagens populares,
podem ocupar espacos tradicionalmente marcados por outras estéticas. Como destaca Salles
(2011), o gesto criador é também um gesto pedagdgico, pois abre caminhos para outras
subjetividades. E possivel ser rainha sem abrir m&o da propria historia. E possivel disputar
concursos em outros estados sem perder a raiz. E possivel, como a fénix, renascer de si mesma
e incendiar a cena com autenticidade. E foi isso que fiz. Com coragem, danca e identidade, criei
meu proprio estilo e hoje tenho orgulho de dizer que deixei um legado. A estética da rainha
junina mudou, e eu fui parte dessa transformacao.
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4.4. O corpo em estado de graca: a consagracao ndo oferecida, mas conquistada

O ano de 2022 marcou um dos momentos mais significativos da minha trajetéria
enquanto rainha junina. Foi o ponto mais alto de uma caminhada iniciada ha mais de uma
década e que, naquele instante, convergiu para uma experiéncia nacional marcante: o retorno
do Concurso de Rainha Junina promovido pela Confederacao Brasileira de Quadrilhas Juninas
(CONFEBRAQ) ao estado do Para, apos sua ultima edicdo no territorio paraense em 2016. No
entanto, a cidade-sede escolhida ndo foi Belém, capital que tradicionalmente acolhe muitos dos
grandes eventos juninos, mas sim Canad dos Carajas, no sudeste do estado. Para participar da
etapa nacional, era necessario antes disputar um concurso seletivo que definiria a candidata
representante do Para. Como naquele ano eu ndo estava vinculada a nenhum grupo junino no

estado, a Unica maneira de participar seria mediante o convite de outro estado da federac&o.

Foi entdo que recebi um convite inesperado e desafiador para representar o estado de
Rond6nia na competicdo nacional. Desde 0 momento em que aceitei esse convite, compreendi
que aquela seria mais uma oportunidade concreta de alcangar um sonho que me acompanhava
ha anos, tornar-me rainha junina do Brasil pela CONFEBRAQ. Essa chance reacendeu em mim
0 desejo de viver plenamente a experiéncia de ser uma rainha completa, somando a minha
trajetéria um novo capitulo de superacdo. Como ja havia conquistado o titulo nacional em 2015
por outra federagdo, aquele momento representava ndo apenas um retorno aos palcos, mas
também a possibilidade de reafirmacéo artistica e pessoal. Contudo, o caminho néo foi fécil.
Por estar afastada das competic6es, foi necessario retomar uma rotina intensa de preparacdo
fisica, readaptar o corpo as exigéncias performaticas e buscar apoio técnico para a construgédo

de uma coreografia competitiva e impactante.

Na busca por um coredgrafo que compreendesse a dimensdo artistica e simbodlica da
rainha junina, escolhi trabalhar com um artista que ja havia representado o Para e vencido o
concurso de Rainha Junina da Diversidade, o coredgrafo Luan Blanche. A parceria foi
desafiadora pela limitacdo de tempo, tivemos apenas quatro ensaios para a criagdo e montagem
da coreografia. Em cerca de uma semana, desenvolvemos ndo apenas 0s movimentos, mas
também a proposta estética, o repertorio musical, o cenario e os elementos dramatirgicos que
dariam corpo a performance. A apresentacdo comegou com um poema, seguido pela musica
“Girassol”, interpretada por Priscilla Alcantara, que serviu como base emocional e poética para

o tema escolhido: Clitia, a figura mitologica da “Deusa do Girassol”.
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Como a produgdo de uma musica autoral exigiria investimentos financeiros elevados,
optamos por utilizar cangdes ja existentes. A terceira faixa da apresentacdo foi uma mdsica
instrumental, destinada a execucdo dos passos tradicionais das rainhas juninas como a batida

de saia, 0s giros e 0s movimentos direcionados estrategicamente ao publico e a mesa de jurados.

Os movimentos coreogréaficos incorporaram referéncias do ballet classico como grand
battement,!’ attitude® e grand écart’®, e da danca contemporanea, demonstrando uma fusio
entre técnica e expressao cultural popular. O cenario contou com um girassol cenografico de
grandes dimensdes, cujas pétalas deveriam ser abaixadas no inicio da performance, revelando
minha entrada. No entanto, o figurino, confeccionado no estado do Tocantins e recebido apenas
no dia da apresentacdo, impossibilitou essa entrada planejada, uma vez que a abertura do
girassol era pequena demais para a volumetria do traje. Diante do risco de danificar o figurino,
optei por realizar a acdo cénica fora do cenério, mantendo a narrativa proposta e girando em

torno do girassol, que foi reposicionado para o centro da cena.

Apesar do curto periodo de ensaios, essa foi a primeira vez em que me senti
verdadeiramente completa como rainha junina. Desde o figurino e a maquiagem até a
concepgdo coreografica, tudo se articulava em uma proposta estética coesa, madura e coerente
com as exigéncias do concurso. Ao meu lado estavam representantes de diversos estados

brasileiros, muitas delas rainhas experientes e com ampla bagagem em concursos nacionais.

Eu, por minha vez, seguia com o sentimento de ainda estar em processo de aprendizado.
Contudo, ao contrario de experiéncias anteriores, ja ndo carregava a inseguranca do
desconhecimento, mas sim o desafio de corresponder a um novo patamar de exigéncia e

visibilidade, diante de um publico numeroso e uma comisséo julgadora especializada. Um dos

17 Grand battement: movimento do balé classico em que a perna é levantada de forma
rapida e estendida, ampliando a expressividade e a técnica do corpo em cena (ANGELINI,
2011).

18 Attitude: posicdo do balé classico em que a perna é levantada com joelho dobrado,
exigindo equilibrio e controle, usada para expressividade corporal (ANGELINI, 2011).

19 Grand écart: abertura completa das pernas no balé classico, usada para ampliar gestos
e expressividade (ANGELINI, 2011).
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meus receios era ndo saber se os jurados valorizariam uma performance atualizada e autoral ou

se manteriam critérios mais conservadores, baseados em tradi¢des antigas de avaliagéo.

A tensdo que cercava aquele dia era multiplicada por uma serie de imprevistos. Além
da adrenalina natural da competicdo, fui surpreendida por uma lesdo na perna que se agravou
justamente na véspera da apresentagdo. A dor era intensa, e durante o ensaio técnico temi nao
conseguir executar os movimentos planejados. Somando isso, 0 uso de uma maquiagem
completamente diferente da que eu costumava utilizar, o uso de lentes de contato, um penteado

elaborado e o figurino vestido pela primeira vez ja no local do evento.

Todas essas variaveis contribuiram para um nivel elevado de nervosismo. Ainda assim,
ao final da apresentacdo, mesmo diante de tantos desafios, senti que havia cumprido meu papel.
A performance foi bem recebida e, para minha surpresa, empatei com a candidata do Piaui, uma
rainha renomada, com muitos titulos no curriculo. Conforme previsto no regulamento, o critério
de desempate foi a idade, sendo que a candidata piauiense era dez anos mais velha do que eu,
0 que a levou ao titulo de camped. Assim, fui consagrada vice-camped nacional, representando

com orgulho o estado de Rondénia.
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Figura 16 — Rainha junina confebraq
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Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022

Esse resultado, longe de representar uma frustracdo, consolidou uma etapa importante
do meu percurso. A experiéncia vivida em 2022 foi a consagracdo de um processo de
amadurecimento técnico, simbolico e estético. Pela primeira vez, estive inteiramente pronta em
todos 0s aspectos que constituem uma rainha junina. Ao mesmo tempo, compreendi que esse
processo de transicdo da miss caipira tradicional a rainha junina, ainda estd em movimento. A
consolidacdo desse percurso ndo possui um ponto final. Nesse sentido, ao refletir sobre essa
vivéncia, trago a contribuicdo de Luiz Antonio da Silva Silveira que afirma que:

A cultura popular é, antes de tudo, um lugar de invencdo, onde tradicéo e
inovacdo se encontram e se reconfiguram constantemente, servindo como
espaco de experimentacao criativa e negociacao simbolica. Ela ndo se limita
a preservacdo de préticas antigas, mas se reinventa a cada ciclo social,
incorporando novas influéncias, reinterpretando saberes e fortalecendo
identidades coletivas. Nesse processo, o didlogo entre passado e presente
permite que 0s sujeitos expressem sua experiéncia, sentimentos e memorias
de maneira inovadora e significativa, tornando a cultura popular um campo
dindmico de construgdo social e artistica.” (Silveira, 2013, p. 28)
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Essa afirmacdo me parece expressar com exatiddo o que vivi em Canad dos Carajas,
uma performance que se inscreve na tradicdo da rainha junina, mas que a ressignifica ao
incorporar novas camadas estéticas, simbdlicas e expressivas. Ser rainha junina, portanto, ndo

é apenas repetir férmulas anteriores, mas reinventar-se a partir das raizes e do contexto vivido.

Outro autor que contribui para essa compreensdo € Hermano Vianna, ao destacar que “a
cultura popular é viva e pulsante, estd sempre se transformando, mesmo quando parece
permanecer igual” (Vianna, 2005, p. 17). O que parece imutavel como os passos codificados, o
figurino exuberante ou o giro tradicional é, na verdade, constantemente atualizado pelos corpos
que o executam. Ao pisar naquele palco representando Rondonia, depois de tantos anos de
estrada, ndo levei apenas coreografia e figurino, levei um corpo que carrega memorias,

experiéncias e afetos que transbordam em cena.

Por isso, acredito que minha apresentacdo ndo foi apenas técnica, mas também afetiva
e politica, um corpo feminino em movimento, que afirma sua presenca no territorio da cultura

popular com poténcia, inteligéncia e poesia.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem sido mais do que uma sistematizacao de
vivéncias, ele representa um exercicio continuo de autoconhecimento, pesquisa e
aprofundamento tedrico sobre praticas culturais e artisticas que, por muito tempo, ocuparam
um lugar marginal nas discussfes académicas. Ao escolher essa temética, percebo que estou
aprendendo sobre dimensdes que antes me escapavam, inclusive sobre minha propria trajetoria.
O desejo de continuar pesquisando, escrevendo e vivendo essa linguagem permanece. Este
TCC, portanto, é apenas o inicio de uma caminhada que ainda tem muito a contribuir com a

cena artistica, educacional e cultural do nosso pais.

4.5. Método Raiz-Cena: a construcdo de uma técnica autoral na performance da Rainha
Junina

O processo de transicdo da miss caipira para a rainha junina, em minha trajetoria
artistica, ndo se deu de maneira abrupta ou desconectada. Ao contrario, foi um percurso gradual,
que exigiu experimentac0es, revisdes de linguagem corporal e ressignificaces estéticas, sem
que se perdesse a base tradicional da qual emergi. A figura da miss caipira, marcada por seu

gingado leve, pelo sorriso constante, pelas poses ritmadas e pelo uso das saias como extensao
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do corpo, foi o ponto de partida para o desenvolvimento de uma linguagem cénica mais

sofisticada, técnica e performéatica como exigido na figura da rainha junina contemporanea.

Foi a partir dessa base que estruturei o que chamo hoje de um método autoral de criacéo
cénica na performance junina, fundado na integracdo entre a raiz tradicional da miss caipira e
as exigéncias estéeticas e tecnicas da rainha junina. Neste sentido, a afirmacdo de Renato
Noguera (2019) sobre o corpo como lugar de ancestralidade e invencéao se conecta diretamente

a minha proposta. Segundo o autor:

O corpo carrega codigos culturais que o antecedem e, a0 mesmo tempo,
projeta novas possibilidades de existéncia. Ele é atravessado por praticas,
saberes e experiéncias acumuladas historicamente, funcionando como
veiculo de memdria coletiva e individual. Ao se manifestar em atos
cotidianos ou em performances, o corpo nao apenas reproduz tradigdes, mas
cria, reinventa e adapta sentidos, tornando-se um espaco de invencao

continua e de negociagdo entre o passado e o presente.” (Noguera, 2019, p.
65).

Essa afirmacdo é crucial para compreender como minha préatica performatica ndo nega
0 passado, mas o incorpora como fundamento vivo. A miss caipira é, portanto, mais do que um
personagem, ela representa a presenca da tradicdo, da simplicidade e da alegria popular. Ao
reposicionar essa base em um novo contexto cénico, elaboro um corpo que narra, que inventa,

mas que também resiste ao apagamento de suas origens.

Um dos primeiros movimentos que traduziu essa fusdo foi o desenvolvimento do “giro
pido”, técnica que criei a partir da adaptacdo de um movimento oriundo do carimbd, danga
tradicional da cultura paraense. Utilizei o “giro no lugar” do carimbo, que exige firmeza nos
pés e fluidez de cintura e quadris, e o ressignifiquei dentro da estrutura da rainha junina,
transformando-o em um movimento de rotagcdo continua em torno do proprio eixo, que
incorporava elegancia, dominio técnico e dramaticidade. Esse giro pido tornou-se uma marca
pessoal nas minhas performances, pois dialogava com o tempo musical, a estética da saia rodada
e a necessidade de impacto visual. A utilizacdo de elementos do carimbo6 ndo foi apenas uma
escolha estética, mas um posicionamento cultural que afirmava minha origem amazénica dentro

de uma linguagem junina nacionalizada.

Conforme aponta Maria Ignez Cruz Mello, “os gestos da cultura popular sdo portadores

de memoria e de resisténcia simbolica” (Mello, 2001, p. 39). Ao trazer o carimbd para o
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contexto junino, ndo apenas amplifico os sentidos do corpo em cena, mas também convoco 0
espectador a reconhecer as camadas culturais que habitam essa corporeidade. O giro pido, nesse
contexto, € tanto uma técnica quanto um ato politico e poético, que afirma um lugar de
pertencimento na cultura brasileira, tdo diversa e muitas vezes centralizada em estéticas

hegemonicas.

Outro ponto fundamental do meu processo foi o estudo da marcacao tradicional da
rainha junina, caracterizada por uma movimentacao que envolve o arremesso ritmado da perna
a frente, com os bragos posicionados em contramovimento, criando uma imagem simétrica,
firme e elegante. Essa movimentacdo se organiza em um contratempo de trés tempos: realiza-
se 0 gesto de um lado, pausa-se em transicdo, e em seguida executa-se 0 mesmo movimento

para o lado oposto.

A repeticdo desse padrdo corporal, quando realizada com dominio técnico, imprime no
corpo da rainha uma cadéncia majestosa e quase ritualistica. Com base nessa estrutura,
desenvolvi variacdes espaciais da marcacdo, como a transicdo para frente do palco, com
deslocamentos que envolviam o publico de ambos os lados, aproximando a figura da rainha de

sua funcdo performética de encantamento coletivo.

A estruturacdo da coreografia sempre esteve intimamente ligada a cancgéo escolhida para
a apresentacdo. Desenvolvi uma técnica na qual a letra da masica se transformava em roteiro
coreografico. Cada estrofe ou verso era interpretado cénica e corporalmente, de forma que o
movimento ndo fosse uma ilustragdo, mas uma resposta dramaturgica ao contetdo simbdlico e

emocional da trilha sonora.

Esse método de escuta coreografica, em que o corpo traduz em gestos aquilo que a letra
canta, se tornou uma das minhas marcas mais evidentes. O objetivo ndo era apenas dancgar, mas

contar uma historia, dar vida a uma personagem, encarnar uma narrativa.

Como escreve Hermano Vianna, “a musica popular brasileira tem um papel formador
na construg@o de identidades e na organizagdo do sensivel” (Vianna, 2000, p. 27). Ao tomar a
letra das cancGes como fio dramatdrgico da minha criacdo cénica, compreendo que a
performance da rainha junina vai além da técnica, ela é linguagem sensivel, é arte de tocar o

outro pela forga simbolica da masica e do corpo em sintonia.
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Desde minha primeira performance tematica como rainha junina, utilizei esse processo.

A personagem da boneca foi concebida com base em uma interpretagdo cénica da vida artificial
que aos poucos ganhava alma. Cada passo, gesto ou olhar fazia parte do processo de “ganhar
vida” no palco. Ja na performance que tematizava o amor, criei uma sequéncia coreografica que
permitia que o sentimento de amar fosse vivido no corpo, ora de forma leve, ora dramatica

através da fluidez dos bracos, da intensidade dos olhares e da sensibilidade do movimento.

Na representacdo da Fénix, em 2020, os movimentos foram inspirados na ave mitica,
asas se abriam com os bragos, 0 corpo se curvava em renascimento, o giro simbolizava o voo.
Era possivel ver, claramente, a figura da Fénix em cena no nascimento, no voo pleno e na
regeneracdo. A escolha dos movimentos ndo foi aleatoria, mas fruto de uma pesquisa de

movimento e uma construcdo simbdlica e detalhada.

Em 2022, levei a cena a Ninfa Clitia, a deusa girassol. Nesta apresentacdo, além de
interpretar a personagem mitolégica em sua forma corporal, passei a contracenar com o préprio
elemento simbdlico, o girassol. A flor deixou de ser apenas um adereco e passou a Ser uma
extensdo dramatdrgica do corpo. O girassol era ora altar, ora espelho, ora metafora do desejo e
da espera. Esta apresentacédo representou o auge de minha metodologia, ndo era apenas danca,
era encenacdo simbolica e poética da temaética, onde corpo, objeto e narrativa se fundiam. A
criacdo de personagens, o vinculo teméatico com o figurino, o gesto, o simbolo, e a interacdo

com a trilha sonora compunham uma linguagem cénica integrada.

Ao refletir sobre esses processos, encontro eco no pensamento de Leda Martins, que
defende o conceito de “corpo-memoria” como centro da poética performatica. Para a autora, “o
corpo é territorio de inscricdo de historias e ancestralidades, sendo também espaco de invencgéo
poética” (Martins, 2015, p. 21). Essa perspectiva sustenta minha metodologia, o corpo da rainha
junina, ao mesmo tempo em que performa beleza e técnica, carrega as narrativas de sua origem,

de seu tempo e de sua gente.

Com o tempo, percebi que esta forma de performance, inicialmente considerada ousada
ou inovadora demais, comecou a influenciar novas geracdes de rainhas. Apds mais de uma
década de atuacdo, noto que muitas candidatas incorporam hoje estratégias que ja aplicava em
meus concursos hd dez anos: utilizacdo tematica aprofundada, criacdo de personagem,

encenacdo gestual da letra da musica e construcdo dramaturgica do corpo. O que antes era
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individual e experimental, hoje comeca a se consolidar como processo de criacdo e de

construgéo de conhecimento em rede.

A partir dessa trajetoria, defino meu método de criacdo cénica com o nome de Método
Raiz-Cena: Corpo Narrativo Junino. Esse método parte da raiz tradicional da miss caipira, da
qual se preserva o sorriso, o dominio da indumentaria, a leveza e o apelo visual, mas a isso se
soma a elaboracdo técnica da rainha junina contemporénea, com foco na composicédo
coreogréfica, interpretacdo dramatica e vinculo tematico. No centro desse método esté a crenca
de que o corpo da rainha junina € um corpo-narrador, capaz de dar vida a mitos, sentimentos e
personagens através da danca e da performance. E uma metodologia autoral que nasce da
experiéncia, da préatica e da observacdo do palco como espaco de memdria, invencdo e

protagonismo feminino dentro da cultura popular.

Plano de Ensino Pratico — Técnica Raiz-Cena para Concursos de Rainha Junina

Objetivo: Oferecer um passo a passo detalhado para candidatas iniciantes se prepararem para
concursos de rainha junina, unindo tradigdo da miss caipira, performance cénica e a técnica
autoral “Raiz-Cena”.

O plano de ensino pratico denominado “Técnica Raiz-Cena para Concursos de Rainha
Junina” foi concebido para fornecer uma orientacao detalhada e acessivel a candidatas que estdao
iniciando sua trajetdria nos concursos de rainha junina. A proposta desse método une elementos
da tradicdo da Miss Caipira que carrega forte ligacdo com as raizes culturais das festas juninas,
as técnicas cénicas modernas, e a uma metodologia autoral que desenvolvi com base em minha
vivéncia e estudos. O objetivo é criar uma preparacao integral, que va além da simples execucéo
de passos, abrangendo também o entendimento simbdlico e a construcdo de uma presenca
artistica solida. A aplicagdo desse método no concurso de 2022 em Canad dos Carajas foi
fundamental para meu sucesso, pois ele permite a construcdo de uma performance que une

técnica, emocdo e identidade cultural de forma harmoniosa e coerente.

O primeiro modulo foca na preparacdo do corpo e na expressividade facial, que sdo a
base para qualquer boa performance. A postura corporal adequada com os pés alinhados, coluna
ereta, e queixo levemente elevado, garante equilibrio e seguranca durante toda a apresentacéo,
prevenindo tensdes e facilitando a execucdo dos movimentos. A respiracdo profunda e
controlada é ensinada como ferramenta para acalmar o nervosismo e para sustentar a voz e o

gesto com naturalidade. Além disso, o treinamento da expressividade facial tem papel central,
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pois o sorriso e o olhar s&o canais diretos para estabelecer contato emocional com o publico e

os jurados. Durante essa etapa, a candidata aprende a variar as expressoes conforme 0 momento

da apresentacéo, seja um sorriso acolhedor na entrada, uma expressao de emoc¢do em cenas mais

dramaticas, ou um olhar intenso durante o encerramento, tudo isso de forma ensaiada para

parecer espontaneo.

Figura 17 — Método do modulo 1

Modulo 1 — Preparacao do
Corpo e da Expressividade

1 Postura Inicial:

Pés paralelos, alinhados com
os ombros.

Coluna ereta, queixo levemente
elevado.

Bracos soltos ao lado do corpo.
Respiracao profunda, firmeza
no olhar.

2 Expressividade Facial

Treinar sorrisos naturais diante

do espelho.

Alternar entre sorriso de chegada,
de empolgacao e de emocao (a
depender da narrativa).

Estimular expressiao com os olhos
durante a entrada e encerramento.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

No segundo modulo, o destaque é dado a entrada e a caminhada, que constituem o

momento inicial da comunicacdo cénica. A entrada deve transmitir seguranca e elegancia,

utilizando passos firmes e cadenciados que acompanhem o ritmo da musica escolhida,

mantendo o corpo alinhado e o olhar fixo no pablico. Este médulo também detalha como
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realizar o giro de exibi¢do, momento em que a candidata apresenta seu figurino como elemento
narrativo. Para isso, o giro deve ser executado com suavidade, mantendo o controle do
movimento da saia para evitar tropecos, e acompanhado de um sorriso confiante e uma pequena
reveréncia ao final, que reforca a conexdo com a plateia. Cada detalhe é importante para
construir uma primeira impressao marcante, que serve como base para a avaliagdo dos jurados

e 0 envolvimento do publico.

Figura 18 — Método do mddulo 2

Moédulo 2 - Técnica de
Entrada e Caminhada

1. Entrada de Cena (Passo da Miss

Caipira):

e Caminhar com elegancia, um pé
a frente do outro,

e Ombros firmes, olhar reto, sorriso
presente.

e Passos lentos e cadenciados,
sincronizados com a musica.

2. Apresentacao da Indumentaria:
e Ao parar no centro do palco,
execute o giro de exibigao.
e Giro de Exibigao:
— Levante levemente a saia com
uma ou duas maos.
— Gire para o lado direito com
suavidade.
— Sorria durante o giro e faga uma
pequena reveréncia ao final.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

O terceiro médulo é dedicado a técnica do giro pido, um movimento que, embora
inspirado no carimb¢ tradicional, foi adaptado para atender as demandas dos concursos de
rainha junina, transformando-se em uma assinatura pessoal da performer. A execugéo correta
exige atencdo a posicao dos pés, com o pé direito servindo de eixo e o esquerdo impulsionando

o0 giro. O tronco deve permanecer ereto, com o abdémen firme para garantir equilibrio, enquanto
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0s bragos séo posicionados para aumentar o efeito visual do giro, podendo estar estendidos
lateralmente ou elevados em espiral. O treino do giro é fundamental para desenvolver a
coordenacdo motora, o controle do centro de gravidade e a expressividade, caracteristicas
essenciais para que 0 movimento ndo seja apenas um gesto técnico, mas um elemento narrativo

e simbolico dentro da performance.

Figura 19 — Método do modulo 3

Moédulo 3 — Técnica do Giro Piao (Método Autoral)

1. Giro Piao (inspirado no carimbd):
« Posicione o pé direito a frente, esquerdo
levemente atras.

« Impulsione-se com 0 pé esquerdo e gire
sobre o direito.

« Mantenha os bracos estendidos lateralmente
ou elevados em forma de espiral.

« Variante no Lugar: mantenha os pés paralelos
e execute o giro no proprio eixo, firmeza no
abdoémen.

Dica: Treine o equilibrio e gire sempre sobre o
metatarso (parte frontal do pé€), mantendo o
tronco ereto.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

No quarto médulo, a atencdo volta-se para a marcagéo da rainha junina, que € o nucleo
ritmico da coreografia. Este conjunto de passos tradicionais deve ser praticado com atencao aos
contratempos e ao sincronismo com a masica, respeitando a cadéncia prépria das quadrilhas
estilizadas. O médulo divide os passos em segmentos claros para facilitar a memorizagéao e a

execucdo precisa, ensinando também como o corpo deve se movimentar para transmitir energia
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e vivacidade, sem perder a elegancia. O dominio dessa marcagdo é essencial para que a
candidata incorpore o espirito da festa, expressando através do corpo a alegria, a resisténcia
cultural e o pertencimento ao universo junino. A repeticdo constante desses movimentos cria

automatismos que permitem maior liberdade para a expressao durante a performance.

Figura 20 — Método do modulo 4

Moédulo 4 — Marcacao de Rainha Junina

1. Passo da Marcacao Tradicional:
» Peé direito avanca com leveza.

« Ao mesmo tempo, brago esquerdo vai a frente
e o direito recua.

« Retorna ao centro com um peqgueno salto.

« Repete para o outro lado (pé esquerdo a fiente,
braco direito avanca).
2. Contratempo (marca em 3 tempos):

« Contagem; 1 —joga o pé;
2 — bragos se invertem;
3 — retorna ao centro.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

O quinto mddulo enfatiza a importancia da interpretacdo cénica e da construcéo
coreogréafica a partir de um personagem ou simbolo escolhido pela candidata. Esta etapa
convida a pesquisa e a reflexdo sobre os significados que podem ser incorporados aos gestos e
a expressao corporal, ampliando o alcance emocional da apresentacao. A musica funciona como

fio condutor da narrativa, orientando a divisdo da performance em momentos distintos, que
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transmitem diferentes sentimentos ou aspectos da histéria contada. Cada gesto passa a ser
carregado de simbolismo e intencionalidade, o que ajuda a tornar a performance mais profunda
e impactante. O desenvolvimento da personagem também estimula a criatividade e permite que
a candidata se conecte verdadeiramente com o publico, criando uma atmosfera de empatia e

envolvimento.

Figura 21 — Método do modulo 5

Moédulo 5 — Interpretacao
Cénica e Coreografia

1 Escolha Tematica:
« Defina um personagem ou simbolo
(ex: boneca, passaro, flor, deusa).

« Estude sua historia, gestos e
expressoes simbdlicas.

2 Construcao Coreografica:
» Use a letra da musica para guiar os
movimentos.

« Cada estrofe = uma emogao, gesto ou
cena.

- Utilize movimentos simbolicos:

- Exemplo: Movimento da Boneca —
bracos rigidos e sorriso ingénuo

« Exemplo: Fénix — bragos simulando
asas, gestos de renascimento

« Exemplo: Deusa Girassol - movimentos
circulares e com a flor em maos

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

Finalmente, o sexto modulo aborda a finalizagdo da apresentacdo, ensinando como
realizar a reveréncia e a saida de cena de forma que consolidem a impressao positiva deixada
durante o espetaculo. A reveréncia deve ser executada com controle técnico, combinando

movimentos suaves, como 0 giro da saia e a curvatura leve do corpo, com um olhar de
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agradecimento e um sorriso sereno, que reforcem a presenca da performer e sua relagédo com o
publico. A saida de cena, por sua vez, precisa ser feita com elegancia, evitando movimentos
abruptos ou desconexos, mantendo o ritmo e o estilo da apresentacgdo até o ultimo instante. Essa
etapa € fundamental para que a candidata deixe uma marca duradoura na memdria dos

espectadores, concluindo o espetdculo com uma expressao de confianga e gratid&o.

Figura 22 — Método do modulo 6

Mobdulo 6 - Finalizacao e
Encerramento

1 Reveréncia Final:

e« ApOs o ultimo passo coreografado,
posicione-se ao centro.

e Giro suave com a saia, pequena
curvatura da cabecga ou joelhos.

e« Encerre com sorriso sereno, olhe
para o publico e agradeca.

2 Saida de Cena:
- Repita os passos elegantes da
entrada.
e N3ao vire de costas diretamente

para a plateia — saia lateralmente
ou com giro de costas.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

Assim, o método “Raiz-Cena” constitui um roteiro que vai além da simples execugao
técnica e do dominio do movimento, propondo um processo integrado e multidimensional capaz

de fortalecer a confianga, a autenticidade e a expressividade artistica das candidatas. Através
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de etapas que envolvem a preparacdo corporal, o aprimoramento técnico, o aprofundamento
simbdlico, a interpretacdo cénica e a construcdo de personagens, as candidatas desenvolvem
habilidades que lhes permitem ndo apenas executar passos, mas criar performances coerentes,

significativas e impactantes.

Essa abordagem valoriza a cultura popular, a0 mesmo tempo em que atende as
exigéncias estéticas e performaticas dos concursos contemporaneos. O método considera que
cada detalhe — desde a postura, 0 gesto, o uso do espaco cénico, até a expressdo facial e
corporal — contribui para a narrativa da performance e para a constru¢do da identidade da
rainha junina. Minha vivéncia pratica demonstrou que, ao integrar técnica, simbologia e
presenca cénica, é possivel gerar uma performance que dialoga tanto com a tradicéo das festas

juninas quanto com as expectativas atuais do espetaculo.

Dessa forma, cada candidata € convidada a contar sua propria histéria, a imprimir sua
singularidade e a encantar plateias e jurados com uma apresentacdo que une rigor técnico,
expressdo artistica ¢ conexdo emocional. O método “Raiz-Cena” torna-se, assim, um
instrumento pedag6gico e criativo, capaz de consolidar a figura da rainha junina como
protagonista cultural, refor¢ando sua funcéo estética, simbolica e identitaria dentro do universo

das quadrilhas e festas populares.

5 CONSIDERACOES FINAIS
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A presente pesquisa teve como objetivo principal compreender os processos de cria¢do
transicionando da figura da miss caipira para a rainha junina, com énfase nas transformacoes
estéticas, performaticas e simbdlicas que caracterizam essa mudanca. O trabalho se
fundamentou na minha trajetoria como artista e participante ativa de concursos juninos em
diferentes estados brasileiros, o que possibilitou ndo apenas uma analise tedrica, mas também
uma imerséo prética e sensivel nos bastidores dessas experiéncias. Nesse sentido, adotei uma
abordagem cartografica, inspirada nos principios metodoldgicos apresentados por Suely Rolnik
(1989) e desenvolvidos por Passos, Kastrup e Escdssia (2009), os quais sustentam que a
cartografia ¢ uma forma de produgdo de conhecimento em arte que acolhe os afetos, as
subjetividades e os acontecimentos como parte do processo de investigagéo.

A cartografia foi, portanto, o caminho que me permitiu olhar para dentro das minhas
vivéncias e transforma-las em conhecimento compartilhdvel. Nesse percurso, as marcas do
corpo, os desafios enfrentados, os modos de criacdo das cenas e até mesmo as estratégias de

resisténcia se tornaram fontes legitimas de saber.
Como reforga Candéa (2012),

Os saberes do corpo, em especial os oriundos da cultura popular,
frequentemente s@o desprezados pelas epistemologias hegeménicas,
apesar de serem fundamentais para a constituicao das praticas artisticas
e sociais de inimeras comunidades. Esses conhecimentos corporais
carregam memorias, técnicas, tradicGes e formas de expressdo que
resistem a padronizacdo académica, sendo essenciais para a transmissdo
cultural e a construgdo de identidades coletivas e individuais,
demonstrando que a corporeidade é, ao mesmo tempo, fonte de
aprendizado, invencdo e preservacdo da memdria cultural. (Candéa,
2012, p. 144)

Essa citagdo evidencia como a cultura popular ainda carece de reconhecimento nos
espacos formais de producdo de conhecimento, o que torna esta pesquisa ainda mais

significativa, por registrar e valorizar esses saberes.

Os resultados demonstraram que a figura da rainha junina é mais do que uma evolucgao
estética da miss caipira, ela representa uma performance hibrida que articula tradicdo e
inovacéo, popular e erudito, espontaneidade e técnica. Essa rainha emerge como simbolo de
resisténcia criativa, exigindo da intérprete habilidades que transcendem a danca em si,

incorporando elementos da dramaturgia, da teatralidade e da construcao simbolica de um corpo
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que comunica historias, afetos e pertencimento. A transicao entre miss e rainha, nesse contexto,
ndo é apenas uma mudanca de titulo, mas uma metamorfose que se d& também nos modos de

se mover, vestir, interpretar e se relacionar com o publico.

Ao longo de sete anos de concursos, entre 2015 e 2022, desenvolvi uma técnica propria,
nascida da escuta do meu corpo e das necessidades cénicas que encontrei. Essa técnica envolve
a elaboracdo de personagens tematicos, 0 uso expressivo do figurino como narrativa visual, a
interpretacdo da trilha sonora com atencdo as pausas e variacGes, o0 dominio dos giros e a
construcdo de um roteiro corporal coerente com a proposta da performance. Um dos
movimentos centrais que adaptei para minha linguagem foi o giro do carimbd, que
ressignifiquei como “giro pido”, trazendo para a cena junina elementos de outras dangas

populares com raizes profundas no territorio paraense.

Como destaca Cavalcante (2014), “as dangas populares sdo sistemas vivos de
linguagem, nos quais 0 corpo atua como territorio de memoria, invencao e resisténcia”. Essa
afirmacdo dialoga diretamente com minha proposta, pois o corpo que performa como rainha
junina carrega memorias culturais, afetos regionais e ao mesmo tempo reinventa a tradi¢do ao

atualiza-la para os concursos contemporaneos.

A sistematizacdo dessa técnica, compartilhada neste trabalho por meio de um plano de
ensino e de um guia préatico, responde a uma demanda real de jovens artistas que, assim como
eu no inicio da trajetoria, buscam referéncias e apoio para se preparar de forma consciente e
criativa. Trata-se de uma contribuicdo autoral que, embora nascida da minha experiéncia

pessoal, possui aplicabilidade ampla e potencial formativo.

O plano de ensino ndo apenas orienta aspectos técnicos e cénicos, como também reforca
a importancia do autoconhecimento, da escuta do corpo e da valorizacao da identidade cultural.
Nesse aspecto, é pertinente lembrar as palavras de Carlos Rodrigues Brandao (1986), que
afirma: “ndo hé saber mais legitimo do que aquele que nasce da vida e da experiéncia de quem
vive”. Ao tomar minha experiéncia como ponto de partida para sistematizar um conhecimento
compartilhavel, reafirmo a legitimidade do saber popular como campo fecundo de criagdo e

ensino.

A relevancia desta pesquisa reside, portanto, na valorizagdo dos saberes corporais e dos

processos criativos de mulheres artistas que atuam nas bordas do sistema artistico hegeménico.
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As rainhas juninas, em sua maioria jovens periféricas, expressam por meio da danga um
repertorio afetivo e politico que merece ser visto, estudado e reconhecido. As performances
analisadas ao longo desta pesquisa revelam a poténcia de um campo artistico ainda pouco
explorado pela academia, mas profundamente enraizado nas tradi¢cGes populares e nas praticas

coletivas de resisténcia.

Como propde Cléa Ribeiro (2011, p. 45), “as expressdes culturais populares sio lugares
de invenc¢do de mundos, onde o corpo se faz territorio, linguagem e manifestacdo do sagrado e
do politico”. Ao dangar como rainha, ndo apenas represento um papel, mas dou voz a uma

ancestralidade que pulsa, que se renova e que cria caminhos de existéncia.

Dessa forma, os desdobramentos futuros desta pesquisa apontam para multiplas
possibilidades. A criacdo de oficinas, a producgéo de registros audiovisuais, a escrita de artigos
cientificos e a realizacdo de intercambios culturais entre rainhas de diferentes regides podem
ampliar a visibilidade dessas praticas e fortalecer redes de apoio entre artistas populares. Além
disso, a sistematizacdo da técnica autoral apresentada aqui podera subsidiar projetos educativos
em escolas, grupos de danca, associac¢des culturais e iniciativas voltadas para o0 empoderamento

juvenil através da arte.

Em sintese, esta pesquisa reafirma a poténcia da arte junina como campo de producao
de conhecimento e de reinvencédo da tradi¢do. O corpo em festa, presente nas quadrilhas, nos
concursos e nas vivéncias que relato, é também um corpo politico, criador, resistente e cheio de
significados. Ao lancar luz sobre a trajetoria da rainha junina e sobre os processos que envolvem
sua formac&o, contribui para o reconhecimento de um territorio artistico legitimo e cheio de
potencial. Que esta pesquisa inspire outras mulheres a dancarem suas historias, a acreditarem
em seus corpos como lugares de saber, e a construirem, com arte e coragem, suas proprias

coroas.
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