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RESUMO
O presente trabalho de conclusdo deste curso aborda em sua tematica principal o
fenbmeno da pixacdo na metrépole paraense no final do século XX. E sua relagdo com as
dindmicas sociais presentes no cenario urbano que passa por um processo de crescimento
consideravel, levando em consideracdo uma bibliografia que aborda metodologias
apropriadas no debate da cultura visual. Busca-se o entendimento da pratica do pixo e
seus agentes mobilizadores. A construcdo de identidade urbana e quais reacdes a
intervencdo provocar, também fazem parte das problematicas aqui abordadas. A préatica
no espaco publico do debate, usando como referéncia o jornal Diario do Para e de que
maneira ele mobiliza o debate sobre o uso do espago publico. A metropole responde as
provocacgdes que sdo as pixacdes em forma de projetos de leis e estratégias anti-pixacdo
que criminalizam a pratica e seus agentes, nesse sentido ¢ fundamental uma analise sobre
esse processo. Por fim, a presente pesquisa se volta para a intervencdo e suas
configuragbes no tempo presente, nela é possivel identificar marcas de um processo
historico que diz respeito tambem ao processo de urbanizacdo da metropole paraense,
além de dinamicas tipicas do mundo da arte. Sendo assim, a pixacdo carrega elementos
culturais, pois as intervencfes paraenses sdo Unicas e fazem parte da construcdo da
identidade urbana, provocando um debate sobre o uso do espaco publico e mexem com

estruturas institucionais.

Palavras chave: Pixacdo; urbanizacgéo; cultura visual; imagem.



RESUME

Ce travail de fin de cours aborde dans son théme principal le phénoméne des tags dans la
région métropolitaine du Para a la fin du XXe siécle et as relation avec la dynamique
sociale présente dans le scénario urbain qui subit um processus de croissance
considérable, compte tenu d’une bibliographie qui aborde les méthodologies appropri¢es
dans le débat sur la culture visuelle. Ainsi, nous cherchons a comprendre la pratique du
tag et ses agents mobilisateurs, la construction de I’identité urbaine et quelles réactions
I’intervention suscite, comment elle mobilise le débat sur 'usage de I’espace public. La
région métropolitaine répond aux provocations qui sont les tags sous la forme de projets
de loi et de stratégies anti-tag qui criminalisent la pratique et ses agents, em ce sens une
analyse de ce processus est fondamentale. Circonscrire ce qu’est la pratique du tag et
quelles sont ses spécificités par rapport au graffiti est fondamental car les pratiques se
disputent les espaces et la legitimité dans le scénario urbain. Enfin, cette recherche se
tourne vers I’intervention et ses configurations dans le temps présent, dans lesquelles il
est possible d’identifier les marques d’um processus historique qui concerne également
le processus d’urbanisation de la région métropolitaine du Para, em plus des dynamiques
typiques du monde d’art. Ainsi, le tag est porteur d’¢léments culturels, car les
interventions du Para sont uniques et font partie de la construction de 1’identité urbaine,
provoquant um débat sur 1’utilisation de I’espace public et jouant avec les structures

institutionnelles.

Mots-clés :TAG ;graffiti; urbanisation; culture visuelle; image.
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1 INTRODUCAO

Os cem anos da abolicdo da escravatura é representado por imagens em tapumes
que cercam as reformas do mercado de Sao Bras, centro de Belém, que naquele momento
estava proxima da conclusdo da primeira etapa. Como representacdo artistica foi
escolhida pela coordenagéo de comunicagéo social da prefeitura murais que expressassem
a relacdo da data com problematicas contemporaneas.

Os profissionais da arte de rua, assim chamados no jornal didrio do Parg,
idealizaram o projeto, as ideias abordadas centralizaram discursos sobre reparagao
historica e de identidade, o que causa conflitos por parte da populagdo que negava haver
um racismo estrutural ou que pudesse haver uma divida historica. Nesse contexto de
disputa de discurso viabilizado pela materialidade da imagem é que pixadores sobrepde
suas estéticas no mural, deixando claro uma demanda em acabar com a pratica do pixo,
de certa forma expde um cenario de disputa de espacialidade até mesmo no tapume,
exposto na imagem 1, que esconde uma obra publica inacabada, expde agentes e suas
projecdes de legitimidade do uso do espaco publico e problemas na urbanizacgéo da capital

paraense.

Imagem 1 — Intervencdo sobre tapume

Fonte: Restauracdo do mercado de S&o Braz acelerada. Diério do Pard, Belém, 11 de maio de 1988.



Imagem 2— Pixagdo no mercado de Séo Braz

Fonte: Restauracdo do mercado de S&o Braz acelerada. Diario do Pard, Belém, 11 de maio de 1988

Né&o e dificil identificar pixacdes pela cidade onde um grande nimero de pessoas
transitam, ainda que nem todos possam entender a grafia rebuscada, pixadores de Belém
arriscam sua integridade para realizar um ato tipico de uma metrépole com disputas por
espacos fisicos ou legitimidade. A acdo de pixar um muro aqui € entendida de forma
transgressora e principalmente como parte de uma rede complexa de convencdes sociais,
afinal todos, em algum momento, riscamos 0 home ou marca para todos verem, mas em
qual momento esse ato ganha caracteristicas de pixacdo? Nesse sentido, a presente
pesquisa analisa 0 processo que caracteriza e estigmatiza o pixo e seus praticantes.

A partir da segunda metade do século XX as expressdes em muros espalhados
pela cidade ganham novos significados e um carater de reivindicacdo politica. Ndo é
dificil pensar em exemplos, como os estudantes franceses em 1968 que lutam pela
liberdade de expressdo, nesse caso 0s cartazes nas paredes tinham o objetivo bem
definido de mobilizar as pessoas em prol de um movimento, na cidade de Chicago um
ano antes, onde um movimento anti-racista chamado Black Power se apropria da técnica
de mural para expressar ideias contra as leis de segregacdo racial vigentes na época,
definitivamente um marco no que se refere a inscricdo em muro no cenario urbano.

As influéncias Europeias e Norte americanas chegam no Brasil a partir do final da

década de 60 para um publico mais politizado que tinham acesso a arte, sendo assim a
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pratica de inscricdo em paredes ganham aquele carater reivindicatdrio, que se populariza
durante a ditadura militar ainda aos moldes dos murais e cartazes que aos poucos abrem
espaco para utilizagdo do residuo do alcatrdo ou piche, que posteriormente serve de
referéncia para a pixacdo, aqui entendesse como um conjunto de praticas complexas de
ordem coletiva.

As manifestagdes em muros, ou qualquer superficie com visibilidade adequada,
ganham na década de 70 um carater estético, nesse caso ndo existe necessariamente um
discurso atribuido as proje¢des nos muros, os grafites artisticos urbanos, como afirma
COSTA (2007) deriva do termo Grafitto, geralmente utilizado para se referir a
intervencdo parietal desde as primeiras sociedades humanas complexas, assim o grafite
passou a se referir as inscricdes que preenchiam os muros das cidades.

Nesse contexto, se destaca a cidade de Nova York e como se populariza as Tags,
que significa etiqueta ou rotulo. No contexto da arte de rua sao inscricdes que projetam
um codinome ou logotipo referente ao artista, posteriormente se tornando referéncia fora
do mundo dos grafiteiros e chegando, em alguma instancia, na legitimidade de alguns
individuos proporcionado pelo mundo da arte.

Imagem 3- Tag exposta em muro

Fonte: Acervo pessoal. 30 de maio de 2023. Distrito industrial, Ananindeua-PA.

As tags se caracterizam por letras estilizadas que se conectam formando uma

palavra, que geralmente faz referéncia a um individuo ou grupo, na imagem temos um
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exemplo de tag no tempo presente, 0 que demonstra sua importancia ao longo do processo
historico da arte contemporanea de rua, nesse caso a tag se encontra na préatica do pixo.

O mercado de tinta spray significou um aumento consideravel de praticantes do
grafite e pixacdo, que embora compartilhe algumas técnicas é diferente suficiente para as
préprias categorizagdes “Com o surgimento das latas de tinta spray (color jet), o piche
saiu de cena, mas a pixa¢do nao” COSTA (2007), um novo publico passou a criar suas
préprias tags com seus codinomes ou fazendo referéncia ao grupo, mesmo sabendo da
efemeridade de suas obras se arriscam no alto de marquises do centro da cidade.

Os motivos séo diversos ao mesmo tempo que se cruza com problematicas tipicas
de um centro urbano como a falta de um sentimento de pertencimento quando o individuo
acessa locais ndo originalmente destinado a sua classe, 0 que expde outra questdo
fundamental para entender a pixacao, a disputa de espaco na cidade, que pode ocorrer de
formas variadas.

Os muros da cidade refletem o impeto, sujeira e estética presente na metropole a
medida que suas configuracdes espaciais e culturais mudam consideravelmente e como
resposta e esse fendmeno contemporaneo, pouco analisado através de ferramentas
tedricas metodologicas adequadas, que as cidades vao responder de formas enérgicas em
forma de projetos de leis criminalizando a pratica. “De toda a forma, a repressdo policial
se legitimou, inclusive, pela associacdo do grafite urbano com trafico de drogas
interditadas, tentando atribuir as tags cédigos de marginais” KNAUSS (2001).

No ano de 1989 a cidade de Belém discute o projeto de lei n° 7471 com objetivo
de criar espacos especificos na cidade para a pratica do grafite, momento que o grafite e
a pixacdo ganham novos olhares em termos de legislacédo e legitimidade. No periodo de
ascensdo da pratica na cidade ja se estigmatizava pixacdo mesmo tempo que propunha o
grafite como contra parte aceitavel e possivel de ser administrada, o que certamente
mobilizou a opinido publica abrindo precedentes para um conservadorismo na camara
municipal, que além da moralidade se preocupava em grande parte com o valor dos
imoveis em areas centrais da cidade.

No ano de 1998, um dos recortes dessa pesquisa, a pixacdo é enquadrada nas
infracBes de ordem ambiental, que embora a tinta sejam as mesmas do grafite, ndo tem o
mesmo efeito nocivo as convengdes sociais. A acdo do estado ndo necessariamente tem
alguma efetividade contra o pixo, afinal seu carater subversivo ¢ seu principal motivador.

Segundo COSTA (2007) “Nada limita sua Explosdo instintiva. Nem a lei, nem a

ordem, nem a represséo. Eis porque a Cada dia 0s espagos s&o tomados por esses signos
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insélitos” pixagdo traz como proposta a ilegibilidade na sua grafia de modo a fazer os
individuos que transitam pela cidade pensar em seus possiveis significados, ainda que nao
possuam necessariamente um. “A interpretacdo das intervencdes dos pixadores no espago
urbano ndo deve se restringir a um exame do significado de suas palavras, pois
funcionam, na maioria das vezes, justamente na contramao do sentido” CORONA (2013)
nesse sentido a pixacdo se mostra de fato um conjunto de praticas complexas além do
produto final, dai a necessidade de compreender as facetas do pixo e seus agentes

mobilizadores.
2 PIXACAO COMO MOVIMENTO CONTEMPORANEO URBANO

No que abrange as dindmicas sociais caracteristicas do centro urbano a pixagao se
mostra como inerente aos espacos publicos, de modo a ficar no centro do debate de ordem
estética e patrimonial, afinal o pixo se apropria do “espaco do outro”, ainda que seja
publico ha limites fisicos e sociais, mesmo daqueles que apenas transitam pela cidade.
Com grafia quase que ilegivel causam estranheza e um sentimento caotico e solidao que
emana da metropole.

O crepusculo ilumina a cidade ao mesmo tempo que indica o inicio de um fluxo
intenso de pessoas deixando suas ocupacdes e retornando para casa, geralmente transitam
por avenidas que pouco parecem se mover devido ao nimero de veiculos, alguns
individuos levam mais tempo na locomogdo em comparagdo a outros, usam transporte
publico, tem atividades formais e informais e todos esses grupos e individuos compdem
um cenario que inspira valores e costumes que associa a vida urbana, a pixacdo nesse

caso nada mais € que um das facetas que a metrépole tenta esconder.
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Imagem 4- Pixacdo exposta em avenida no centro de Belém

Fonte: Acervo pessoal. 13 de maio de 2023. Avenida Alcindo Cacela, Belém-PA.

No pixo podemos identificar as formas arredondadas que se estendem por toda a
parede, caracteristica predominante no pixo paraense. O estilo monocromatico expressa
a necessidade de concluir de forma répida e objetiva a intervencédo, afinal a préatica ¢
criminalizada e pode gerar consequéncias negativas.

Ainda que, o pixo carregue caracteristicas da metropole, ao mesmo tempo que ele
atribui as suas a ela, € possivel identificar padrdes de estética e comportamento
especificos de Belém e regido metropolitana. Letras e desenhos, de modo a ocupar todo
0 muro, podem significar uma provocacdo aqueles que assistem e principalmente a outros
praticantes, porém esse fato ndo carrega, pelo menos de modo geral, toda a violéncia que
0 senso comum atribui a prética.

Em volta do pixo se manifesta convencgdes sociais importantes para entender as

dindmicas estabelecidas na cidade, assim como a engrenagem de um reldgio, o pixador
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exerce um papel pequeno, porém fundamental na estrutura do seu préprio microuniverso,
que ao mesmo tempo se relaciona com outros sistemas complexos. Entre o pixador e sua
intervengdo existem outros agentes e praticas que de fato compdem a pixacdo e sua

identidade, nesse sentido se faz necessario a distingdo da “pixagdo” e “pichagdo”.
Pichacgdo, em geral, faz referéncia a uma expressao grafica de intervencao
urbana direta, isenta de um determinado estilo ou pratica, pode ser vista como
forma de livre expressdo, como as pichagdes politicas, a exemplo de Maio de
1968, frases de efeito e inscrigBes poéticas. (ANDRADE. 2020. p11)

O terno com “ch” geralmente faz uma referéncia a qualquer inscri¢do no muro ou
superficie, podendo ser palavras de ordem, poesias ou inscricdes ndo necessariamente
relacionada com algum movimento social urbano, agora o termo aqui abordado é com
“x” remetendo a um conjunto de praticas complexas, geralmente ilegal, e que possui uma
estética propria que faz referéncia a pratica do grafite, para ANDRADE (2020) se
caracteriza como uma forma auténtica da cultura urbana brasileira.

Na metropole o tempo costuma a passar mais rapido, tudo ao redor do individuo
sofre alteracOes consideraveis rapidamente, o que consequentemente afeta a percepcao
do sujeito quanto a seu valor como ser histdrico, afinal apenas os maiores e melhores
sobrevivem ao tempo. Nao é possivel afirmar quanto tempo uma intervencédo pode durar
pelos muros da cidade, um dia ou um ano ndo importa, a beleza da intervencao, da
perspectiva da historiografia, esta justamente na efemeridade da prética, que nesse caso

combina com a cidade e seus sujeitos.

2.1 As mudancas no campo da historiografia a partir da segunda metade do século

XX.

Para entender o objeto complexo como a pixacdo é necessario entendé-la a partir
da cultura visual, inclusive a bibliografia mobilizada, em sua maioria, evoca conceitos e
provocacles do estudo da imagem, que assim como esta pesquisa busca ferramentas
metodoldgicas de outras areas das ciéncias humanas por entender a importancia de aplicar
em problematicas complexas perspectivas diversas no que se refere a ciéncia.

Decodificar e interpretar imagens tém um papel fundamental na comunicacao do
ser humano desde seus primeiros momentos, nesse sentido a imagem contém, além da
materialidade, referéncias culturais e sociais significativas de ordem coletiva, segundo
KNAUSS (2006) ndo levar em consideracdo a imagem pode representar uma perda no

que se refere a fontes historiograficas, por isso seria dificil analisar um sistema complexo
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desconsiderando a imagem, geralmente em paralelo com a escrita, ainda segundo o autor
a Histéria da imagem e da escrita compartilham algumas ferramentas tedricos
metodoldgicas, ao ponto de que o distanciamento se traduz déficit no entendimento de
ambos, nesse sentido a imagem tem seu valor comunicacional intrinseco em sua analise.
Ao analisar de que maneira a historiografia trabalha com diferentes tipos de
fontes, podemos identificar uma demanda em estabelecer um padréo no que se refere a
materialidade que evoca a histdria de um determinado grupo ou moralidade e valores nele
atribuidos, o que necessariamente legitima disputas de poder. A imagem nesse contexto
consegue abranger diferentes classes e dinamicas sociais, diferente da escrita que durante
muito tempo foi uma técnica pertencente aqueles que podiam pagar altos valores para
aprender, outra questdo que permeia a historiografia é a veracidade de suas fontes:

Nessa leitura da histéria da Histdria, o documento escrito se impds como padréo de fonte
histérica. A concepgdo de documento se definiu como prova dos fatos, seguindo a
inspiracdo do modelo de Lorenzo Valla. Este modelo foi validado pela concepcédo
cientificista de documento, e traduziu a afirmacéo da objetividade do conhecimento como
dado. (KNAUSS. 2006. p 1002)

Para o autor foi nesse contexto que a imagem perdeu seu valor como fonte, sendo
utilizado apenas em situacdes onde as fontes escritas ndo se fazem suficientes para uma
analise integra, o que consequentemente limita a multidimensionalidade do processo
historico. A revisdo de fontes proporcionadas, em certa medida, por outras areas das
ciéncias humanas, como antropologia e historia cultural, abre novas perspectivas e
metodologias para a forma de lidar com as imagens em um sistema complexo, o que pode
ser entendido como um movimento contemporaneo com foco na cultura visual, sendo
fundamental na construcéo dessa pesquisa.

A institucionalizacdo dos estudos vai ser datada no final de 1989 em Nova York
e contou com colaboracéo de profissionais da Histdria da Arte e Literatura, vale ressaltar
gue nesse momento a cidade ja vivenciava a emergéncia de novas manifestacGes artisticas
que demandam novas metodologias de analise como aponta ALMEIDA (2018) ‘“Na
metade da década de 1970 os grupos de grafiteiros comegcam a ser inseridos nos meios
institucionais da arte” nesse sentido os estudos da cultura visual buscava o entendimento
de diferentes formas de representacdes e suas relacdes com agentes diversos.

Sendo assim o pixo é imagem, porém ele também se caracteriza por um conjunto
de préticas e relacdes sociais complexas presente no contexto urbano, a imagem nesse

caso faz parte do processo, mas ela ndo representa sua totalidade. Nesse sentido a cultura
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visual ajuda a pensar o objeto a medida que o pixo mostra seu cardter multidimensional,
onde é possivel analisar sua materialidade exposta nos muros da cidade, mas também o
imaginario que permeia a pratica, de quais formas modificam a paisagem e estabelecem
relacdes de poder num cenario multicultural como a metrépole.

Essa pesquisa usa como referéncia uma visao abrangente da cultura visual no qual
o olhar ndo pode ser algo natural, sendo assim ¢ necessario “treinar” o olhar para entender
a objetividade e subjetividade de um objeto, que tem suas especificidades relacionada
com seu contexto, nesse caso um estudo sobre a cultura visual também aborda os
movimentos politicos, sociais, ambientais e culturais, o que parece perfeito para fazer
uma analise de um objeto como a pixacdo, que consegue estd presente em campos
diversos, assim a cultura visual vai aléem de categorizar as tipologias de imagens e sim

entende que de fato ha um universo diversos delas que carregam contextos diferentes.

Nesse caminho, a utilizacdo da nocéo de cultura visual tornou possivel superar a falta de
um objeto proprio que se encontra esfacelado diante de uma divisao tradicional de histéria
da arte, do filme ou do cinema, da fotografia, etc, consequéncia de uma definigdo dos

objetos visuais que se poderia chamar de positivista. (KNAUSS. 2006. p 99)
Nesse novo leque de possibilidade em fontes e materialidade é que o pixo vai ser

analisado, afinal, para de fato ter uma visdo abrangente sobre as imagens é necessario ir
contra o estatuto das Belas Artes e incluir outros objetos e problematica na Historia da
Arte, admitindo assim que existe disputas de sentido no que abrange as imagens, vale
destaca que a imagem por si s6 ndo produz qualquer sentido é necessario entender as
formas que os sentidos sdo atribuidos a ela. Para BEZERRA (2003) o campo de anélise

sobre a cultura visual ainda esta no processo de construgéo:

A consciéncia dos riscos que corre estd pasteurizacdo e a especificidade na
circunscrigdo do campo dos estudos de cultura visual ja comecou a produzir
um tratamento critico rigoroso, mas ndo chegou a cristalizar eixos de aceitacéo
generalizada, capazes de organizar um quadro ainda amorfo (BEZERRA.
2003.p25)

Ainda que ndo exista um consenso sobre a cultura visual, é possivel identificar
segundo SANTIAGO (2019) uma abordagem que valoriza elementos como circulagéo,
producdo e como a imagem mantém uma relacdo complexa com diferentes agentes. Nesse
sentido a imagem também ¢ visivel e invisivel.

Seria de fato impossivel nesta pesquisa um estudo que abrange a totalidade da
formacdo e institucionalizacdo da cultura visual, aqui fica a contextualizacdo de como

ela, de certo modo, atende demandas tedricas metodologias afins de analisar novos
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objetivos da contemporaneidade, 0 que consequentemente questiona a legitimidade que
é atribuido a fonte, no campo da Historia, de forma objetiva e circunscrita em sua area
especifica. A relacdo entre pixacdo, Cultura Historica e imagem, é necessario pois essa
intervencdo urbana que estabelece uma relacdo direta com a escrita, de modo que seu

entendimento depende de outros objetos que completem as convengdes complexas.

2.2 Novas configuragdes urbanas e disputas de espacos entre diferentes agentes na

metropole paraense.

N&o podemos analisar um objeto da contemporaneidade localizado no cenario
urbano sem entendermos de que forma o processo de urbanizagéo influenciou agentes e
instituices, esse processo acontece de forma excludente a fim de segregar grupos ja
marginalizados, para ALBUQUERQUE (2022) no periodo de ditadura militar o
planejamento urbano passa por instituicdes fundadas na época, j& durante a
redemocratizacdo essas ganham um carater neoliberal em suas pautas.

O antigo planejamento urbano perde influéncia para as novas diretrizes, que agora
trabalham com conceitos de centro e periferia, de forma institucionalizada, atendendo
novas demandas de aumento demografico, mudancas significativas na economia e
formacdo de uma classe trabalhadora empobrecida que cresce entre novas configuracoes
urbanas.

A relacdo centro-periferia de fato ja existia antes da década de 1980, porém € a
partir dai que vai se estabelecer como predominantes gracas aos fatores aqui ja
apresentados, nesse contexto a urbanizacao evoca conceitos mercadologicos de valorizar
0 espaco, sobretudo o privado, com ideias de revitalizacdo, ressignificacdo de espaco e
construcdo de infraestruturas para grupos dominantes nas relaces de poder na metrépole.

Nesse contexto segundo ALBUQUERQUE (2022) a pixacdo faz parte de um
cenario complexo de disputas de poder, a0 mesmo tempo que ocupa um espacgo urbano
faz frente a processos que perpetuam a desigualdade social, assim como movimento dos
trabalhadores sem teto (MTST) fundado em 1997, dado as devidas proporcdes, é possivel
afirmar que hd muitos paralelos entre pixo e uma cultura subversiva presente nas lutas
sociais urbanas.

Esse neoliberalismo na urbanizacdo é fator fundamental na marginalizacdo de
individuos, considerado um processo excludente “Predatéria porque ao mesmo tempo em

que realizava projetos de revitalizagdo dos espacos citadinos espoliavam grandes fracGes
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das classes trabalhadoras para as franjas ou margens das grandes cidades” CRUZ (2017)
nesse sentido fica claro o carater segregacionista de projetos urbanisticos nas metropoles
em territorio nacional, o que ndo é exclusivo do Brasil, ja que esse era um cenario comum
em paises latino-americanos, assim a especulacdo imobilidria passa a dominar nas
relagbes de disputas de poder e legitimidade no centro urbano.

Para FOUCAULT (2005) as instituicOes sociais acabam por domesticar os agentes
sociais presentes principalmente do meio urbano, levando em considera¢do as mudangas
aqui ja citados, de ordem politicas e econdmicas, vale ressaltar que essas instituicbes
podem ser aquelas que apresentam uma relacdo de poder estabelecida como familia,
escola e no caso a prisdo, certas praticas e costumes sdo atribuidas a categorizacdes
toleradas e transgressoras

Com as novas formas de acumulagao de capital, de relagdes de producéo e de
estatuto juridico da propriedade, todas as praticas populares que se
classificavam, seja numa forma silenciosa, cotidiana, tolerada, seja numa
forma violenta, na ilegalidade dos direitos, sdo desviadas a forca para a
ilegalidade dos bens. (FOUCAULT. 1975. p107)

O interessante de sua analise, para essa pesquisa, € o olhar para o cotidiano e
como se institucionaliza espagos para diferentes agentes ao ponto que a transgressao
desses espagos vai contra as normas sociais pré-estabelecidas, no caso o pobre tem sua
espacialidade assim como qualquer agente que compdem a metropole,

No cenério local destaca-se a Comissdo de Bairros de Belém (CBB) que para
CRUZ (2017) conseguiu unificar centros comunitarios e suas lutas por melhores
condicGes de vida, nesse sentido a coletividade das lutas politicas tornou-se uma
ferramenta fundamental para reivindicacGes de ordem social. Em meados de 1990 é
possivel identificar, gracas as lutas coletivas urbanas, um movimento institucional para
atender demandas oriundas de sujeitos marginalizados no processo de urbanizacao
contemporaneo como o Forum Metropolitano de Reforma Urbana (FMRU).

No inicio do século XX, com o governo federal sendo chefiado pelo partido dos
trabalhadores, foi possivel um maior didlogo sobre pautas urbanisticas onde houvesse
alguma participacdo dos movimentos de reforma urbana como afirma CRUZ (2017).
Porém, ainda ha movimento de proximidade entre 0 mercado e governo, o que abre para
novas possibilidades da continuidade dos movimentos sociais urbanos.

Para haver projetos publicos eficientes de urbanizacdo é necessario introduzir

conceitos antropoldgicos na medida em que se entender o espaco urbano como
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contemporaneo e que nele ha conflitos e disputas, nesse sentido ainda que exista, de forma
branda, um movimento institucional que leve demandas sociais urbanas em consideragéo,
muitos agentes e préticas se encontram marginalizados de forma arbitraria.

No caso da pixacdo o sentido subversivo e reivindicatorio ndo estar posto de
maneira direta em frases na parede, o que ndo significa que ndo exista, o discurso no pixo
esta nas técnicas, mobiliza¢des, negacdo das relagbes de poder presente no meio urbano
e, de forma ambigua, nas mobilizacbes contraria a préatica, afinal o fator proibicdo, de
ordem moral ou legal, motiva sujeitos a fim de entrar na histéria da metropole ao mesmo
tempo que estabelece seu proprio sistema nas relacdes de poder.

Segundo CRUZ (2017) na cidade de Belém, assim como outras metrépoles, ocorre
uma fragmentacdo da populacdo urbana, o que segue a ideia de centro — periferia, esse
cenario possibilita o surgimento de subculturas complexas como a propria pixagéo.
ALBUQUERQUE (2022) propde essa ideia a partir de uma analise do pixo na cidade de
Sé&o Paulo, uma das mais influentes no que se refere a pratica, mostrando que o pixo é um

objeto multicultural capaz de agregar ideias e discursos presentes na metropole:
Em sintese, essa complexidade multiterritorial na metropole paulistana
também carrega potencialidade de sua capacidade criativa, cultural e dindmica
com o espaco urbano. Essa pluralidade, diversidade e influéncias globais
também estdo relacionadas com o desenvolvimento politico, estético e
territorial da pichacdo. (ALBUQUERQUE. 2017 p45)

A juventude se estabelece no meio urbano ao mesmo tempo que as préprias
nocOes de ocupacdo de espaco e relacdes de poder ganham novos significados para
SILVA (2020) a juventude é um momento de formacao do sujeito, de forma individual e
coletiva, onde ele passa a fazer das relacdes estabelecidas no cenario urbano, ao se
apropriar do pixo a juventude do final do século XX entra nas dindmicas de disputas de
espaco, que € a0 mesmo tempo concreta e simbdlica, concreta pois ndo se pode descartar
as demandas de habitacdo e estrutura no processo de urbanizacdo contemporaneo presente
na pratica, e simbolica pois o pixo carrega caracteristicas de seus agentes e principalmente
a relacdo gque o subgrupo estabelece com o tempo, nesse sentido o pixo € de fato um
produto caracteristico das relacdes sociais urbanas, que por sua vez estdo inseridas em
disputas de poder e legitimidade presentes na metropole.

Vale ressaltar a conexao entre o pixo e a juventude, mesmo que a pratica nao seja
exclusiva de uma faixa etaria € inegavel a proximidade entre os dois. Na presente pesquisa

entendi a importancia da analise desse fator, porém demanda de ferramentas tedricos
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metodologias que ndo sdo base para construgdo desse projeto de conclusdo de curso,

sendo assim, a andlise sera feita posteriormente em outras producdes.

Imagem 5- Disputas de espago por diferentes agentes e intervencdes

eo eI. mid 23 ea Cidade 0, nhieaA.

Fonte: Ac

Na imagem observa-se a ideia da disputa de espaco presente na metrépole,
propagandas, pixo e grafite na mesma parede, de forma simbdlica traduz o cenério vivo
e organico na metrépole, pessoas transitam ao mesmo tempo em que ignoram, até certo
ponto, uma parede que demorou anos para chegar a esse nivel de complexidade. Muitos
agentes inscreveram sua intervencdo nela, tanto pixadores quanto grafiteiros, o que
demonstra que esses agentes ndo estdo isolados em seus grupos e que ha interacdes entre
eles.

As tags, com letras estilizadas, disputam o espaco sem sobrepor uma a outra, 0
caos aqui parece organizado a medida que novas intervencdes sdo inseridas na parede,
personagens e a intervengdo “O rosto” formam uma parede complexa que reflete as
relagdes entre os individuos urbanos.

As partes sem tinta mostram as mudangas que a parede sofreu em sua estrutura e
ainda sim as intervencOes se adaptaram a ela e continuaram a se manifestar. Na travessa

03, onde a parede se encontra, € uma via movimentada, por ela passam algumas das
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principais linhas de Ananindeua, sendo assim existe um grande nimero de pessoas que

transitam naquele trecho.
2.3 Pixadores como sujeitos ativos no processo de construcédo da identidade urbana

O sujeito inserido na préatica do pixo talvez ndo entenda a dimensdo de sua
intervengdo pelos termos e metodologias da academia, de fato, ele subentende a
efemeridade do pixo a medida em que nota as mudancas na paisagem da cidade, porém
na maioria das vezes é incapaz de se colocar como ativo no processo historico, pois ndo
entende sua intervengdo como fonte histérica, e de fato ela é. A mudanga na historiografia
trouxe novas possibilidades de analise KNAUSS (2008) “A critica contemporanea a
concepcdo cientificista de historia conduziu também & critica da concepcdo
correspondente de documento historico”.

Nesse sentido as imagens passam por uma valorizagdo quando a sua legitimidade
como documento historico. Nesse caso nota-se uma proximidade com a Historia da arte
que redefine, em parte, 0 estatuto das belas artes, sendo assim o pixo e seus agentes
mobilizadores podem ser objetos de analise no que se refere a atuacdo ativa no processo
historico, ainda que o sujeito ndo entenda as mudancas no campo da Historia e Arte, sua
participacdo nos processos histdricos urbanos é tdo real quanto a gravidade que nos atrai
para o centro da terra.

Vale ressaltar que o sujeito pixador também pode transitar por outras
manifestacdes artisticas. O mais comum € associacdo com o grafite por compartilhar
técnicas e espagco nos muros da cidade, ainda que exista uma disputa promovida de forma
institucional, para BRENITO (2023), pixador e grafiteiro do estado do Rio de Janeiro, é
dificil compreender sua contribuicdo na construgdo de uma identidade urbana, mas
acredita que ha influéncia de sua intervencdo para outros espacos, inclusive fora do Rio
de janeiro, vale destacar que segundo 0 mesmo isso ocorre de forma natural, sendo assim
ndo uma intencdo previa de construir parte de uma identidade urbana..

Um momento interessante que expressa a contribuicdo do pixador para 0 processo
histérico esta no episddio conhecido como “invasdo as belas artes” documentado por
WAINER (2009) cerca de 30 pixadores invadem a bienal internacional de artes de S&o
Paulo com suas intervencdes a fim de questionar qual o lugar do pixo, e de outras
manifestacdes e artistas, no espaco originalmente pensado para novas perspectivas para

arte e seus objetos, assim como Brenito, o Rafael Pixobomb o articulador do ato, tem uma
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relagdo como a academia sendo estudante da faculdade de Belas Artes, até entéo, devido
ao ato ele é expulso.

Apds a acdo hd um movimento institucional para incluir o pixo na galeria, e assim
no ano seguinte os pixadores sdo convidados para uma exposicao. Nesse caso 0 pixo se
mostra como um objeto capaz de se expressar dentro da academia, que entende, ou pelo
menos deveria, o valor do sujeito historico e as possibilidades de estudo que o permeia,
assim é possivel afirmar que a pixacdo, como pratica complexa urbana, faz parte do
processo histérico, assim como seus agentes, ainda que ndo se proponha desse modo
inicialmente.

Em Belém, uma intervencdo que ja faz parte do cotidiano a pelo menos uma
década “O Rosto” idealizado pelo artista de rua e professor, italo, compde parte da
paisagem da metropole de modo a mexer com imaginario de quem transita nas ruas,
mobilizando técnicas como esténcil e ele projeta seu rosto nas paredes com tinta spray.

Por se tratar de uma intervengdo iconica de Belem, ainda que ndo seja sua
intencdo, serve de referéncia para outros artistas urbanos que desenvolvem suas técnicas
a partir do Rosto como referéncia, sendo assim um agente ativo na construcdo da
identidade urbana, em entrevista, 0 mesmo afirma saber da efemeridade da arte
contemporanea relatando momentos em que sua intervencdo foi apagada em pouquissimo
tempo, ainda assim sua principal intengéo foi realizada, fazer quem transita pensar sobre

0 cendrio urbano.
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Imagem 6- O rosto, intervencao popular em Belém e regido metropolitana

Fonte: Acervo pessol. 19 de maio de 2023. Avenida Marqués de Herval, Belém-PA.

O Rosto contribui na formacdo de uma identidade visual a medida que se torna
referéncia nas ruas e expde algumas problematicas do cotidiano urbano, vale ressaltar que
cada ponto da cidade vivencia sua prépria cultura e referéncia.

Vale citar de antemdo imaginario que se criou em volta do Rosto, em alguns
lugares acreditasse ser uma homenagem ao jovem morto pela violéncia policial, em outros
a um jovem que perdeu a vida vitima da imprudéncia do transito, nesses dois casos existe
uma projecdo da comunidade em relacdo a intervencao.

Esse fato foi mencionado pelo préprio artista, nesse sentido a imagem, ainda que
ndo seja sua intencdo direta, ajudam no entendimento das comunidades em questdo,

SANTIAGO (2019) em sua anlise sobre os estudos da imagem afirma:
Na cogni¢do do mundo histdrico, quarto nlcleo analisado, destaca-se cada vez
mais a forma como as imagens “fazem” compreender o mundo, geram
conhecimento e saber (algo importante especialmente hoje, quando estdo
integradas em multiplas tecnologias da informag¢do e conhecimento.
(SANTIAGO.2019. p 35)
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O Rosto estd no processo complexo integrado por multiplas plataformas, a tela
deixa de ser apenas 0 muro e passa para as telas dos smartphones, na captura momentéanea
de quem transita pela cidade, muitas vezes a fotografia fixada nas redes sociais duram
mais tempo que sua versdo fisica, mas afinal na cultura visual a imagem ndo esta
necessariamente no processo fisico e sim na producédo, relacdo entre os individuos e
distribuicdo, nesse caso da intervencdo. Sendo assim, O Rosto constrdi estética,

identidade e imaginario além do processo fisico de sua intervencéo.

3 LEGISLACAO FORMAL E INFORMAL QUE PERMEIA AS PRATICAS DO
PIXO

A sociedade contemporanea é formada por instituicbes que para FOUCAULT
(1975) domeéstica e orienta os individuos a viver num sistema complexo de disputas de
poder, essa dindmica seria necessaria principalmente quando se pensa no modelo urbano.

As instituices gerenciam nogdes de espacialidade, moralidade e outros preceitos
que podem legitimar ou criminalizar uma prética, para aqueles que quebram o contrato
social passam por sanc¢Ges geralmente administradas pelo estado que detém forca para
aplicar uma punicéo, no caso do pixo de forma arbitraria, mas ainda é possivel identificar
quebras no contrato social circunscrito em grupos e sistemas “mais fechados”

Nesse sentido é possivel afirmar, levando em consideracdo a complexidade, que
pixadores tém suas leis e moralidade, ainda que ndo seja um estatuto formalmente
institucionalizado, ainda segundo Foucault existe fatores a ser considerados na sua

punicao dentro ou fora de seu grupo:

Efetivamente a infragdo lanca o individuo contra todo o corpo social; a
sociedade tem o direito de se levantar em peso contra ele, para puni-lo. Luta
desigual: de um s6 lado todas as forcas, todo o poder, todos os direitos. E tem
mesmo que ser assim, pois ai esta representada a defesa de cada um. Constitui-
se assim um formidavel direito de punir, pois o infrator torna-se o inimigo
comum. Até mesmo pior que um inimigo, é um traidor pois ele desfere seus
golpes dentro da sociedade. (FOUCAULT. 1975. p110)

O individuo que comete uma transgressdo deliberadamente, segundo BECKER
(1963), passa a ser um outsider, ou seja, alguém com compreensao das normas sociais e
ainda assim a viola, por diferentes motivos de ordem moral ou ndo, de uma forma geral é
aquele que desvia das regras do grupo. Ha mais de uma defini¢do e metodologia de analise

para formular o “desvio” e por vezes, de acordo com o senso comum e algumas literaturas,
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0 pixo é comparado a uma patologia, como se a préatica fosse o sintoma de uma doenca,
porém nessa pesquisa essa ideia é completamente descartada por acreditar na
complexidade da pratica e seus agentes mobilizadores como movimentos urbanos
contemporaneos.

A ambivaléncia do pixador com outsider esta justamente no entendimento que o
pixo ¢ um desvio, ainda assim ndo se considerar “errado” devido a categorizagdo de
desviante ser geralmente atribuido ao outro, sendo assim o grupo rotula o individuo a
partir da regra que o mesmo descumpre, nesse sentido o pixador e desviante da
perspectiva de outros agentes sociais na metrépole, a0 mesmo tempo que o desvio, no

caso 0 pixo, atrai 0 sujeito por ser uma transgressao.
Como o desvio &, entre outras coisas, uma consequéncia das reacdes de outros
ao ato de uma pessoa, 0s estudiosos do desvio ndo podem supor que estdo com

uma categoria homogénea quando estudam pessoas rotuladas de desviantes”
(BECKER.1963 p22)

O pixador pode ser um desviante no cenario urbano contemporéneo a partir do
momento em que ele ndo respeita as configuracdes espaciais estabelecidas em torno de
demanda econémica e de ordem moral. Afim de atuar na manutencdo nas relagcdes de
disputas de poder na metrépole. O sujeito ainda pode ser um desviante pelo seu grupo por
ndo seguir algumas normas estabelecidas de forma empirica ao longo do processo de
consolidagdo da pratica. E fato que existe regras ndo escritas entre pixadores e outros
agentes que expressam suas intervencdes na metrépole, sendo assim € necessario um
estudo sobre o cddigo de conduta do pixador e como ele reage a legislacdo e moralidade
presente na metropole, ao mesmo tempo que analisa a forma arbitraria com que o estado

criminaliza o pixo e outros referéncias de agentes marginalizados.

3.1 Leis municipais e suas arbitrariedades

Ao estudar a pratica do pixo é fundamental o entendimento do grafite devido a
sua formacdo historica ser muito préxima, ainda assim é necessario circunscrever 0 pixo
e seus agentes mobilizadores num campo especifico, suas técnicas podem se assemelhar,
porém suas motivacdes, estética e forgcas que se contrapde a préatica sdo diferentes, sendo
assim, é preciso especificar o que é pixacao e como ela se configura no centro urbano.

Em entrevista com Italo, artista responsavel por O Rosto, fica claro que em termos
de legislacdo ndo existe uma definicdo que consiga enquadrar a pixacao, ainda é muito

vago quais praticas podem ser caracterizadas, ainda que exista punicdes estabelecidas
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para 0 crime de dano ao patriménio, também é possivel relacionar a pixagdo a crimes
ambientais 0 que mostra apenas uma necessidade de punicdo a qualquer custo, embora
precise abrir mdo de uma certa coeréncia.

Durante 0 aumento da préatica do pixo na metrépole muito se discute formas de
combater a pratica, medidas que vao desde regulacdo na compra e venda de tinta spray
até mesmo usar o grafite como antidoto para o pixo afinal ndo ¢ raro ouvir a frase “sou a
favor do grafite e contra a pixa¢ao” frase esta que faz parte do senso comum urbano, o
que ndo pode ser descartado, pois expressa um processo complexo de marginalizagéo do
pixo a0 mesmo tempo padronizando a arte e rua. Durante o final do século XX, as duas
praticas estavam na mesma categorizacdo no que refere a legislagdo como percebe-se na

lei de crimes ambientais n° 9.650 art. 65 de 12 de fevereiro de 1998.
Pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou Monumento
urbano Pena — detencdo, de trés meses a um ano, e multa. Paragrafo Unico. Se
o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor
artistico, arqueoldgico ou histérico, a pena é de seis meses a um ano de
detencdo, e multa. (BRASIL. Lei n° 9.650, de fevereiro de 1998)

Posteriormente no ano de 2011 na lei n® 12.408 o termo “grafitar” some, dando

espaco para uma institucionalizacéo, até certo ponto, do grafite no centro urbano:
Pichar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou monumento urbano: Pena
— detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.
§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do
seu valor artistico, arqueolégico ou historico, a pena é de 6 (seis) meses a 1
(um) ano de detencdo e multa.
§ 2° Ndo constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestacdo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatéario ou
arrendatério do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizagdo do
6rgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas
editadas pelos Orgdos governamentais responsdveis pela preservagdo e
conservacdo do patriménio histérico e artistico nacional (BRASIL. Lei n°
12.408, de 25 de maio de 2011)

E possivel afirmar que a tinta por ser prejudicial a saide da populacdo, mas o
grafite estaria na mesma ilegalidade ja que ambos compartilham técnicas e objetos para
as praticas. Outro ponto interessante ao analisar a legislacdo é a falta de especificacdes
com relagdo ao termo grafite e pixagdo ou como consta na lei “pichagdo “, temos

diferentes em suas préaticas e demandas, no caso existe punicées, arbitrarias, porém é



27

dificil estabelecer de fato o pixo, no fim das contas os critérios sdo estéticos e sociais que
determinam o tipo de puni¢do que nem sempre é aquela presente na lei.

Em Belém, no ano de 1989 a lei n° 7.471 de 18 de novembro estabelece no
municipio de Belém um espaco destinado a prética do grafite, ao mesmo tempo que faz
questdo de deixar claro que o mesmo se assegura da liberdade de expressdo, como
constata-se no Art. 2° -

Ao grafiteiro se assegura a liberdade de expressao artistica mediante: | —
reserva 1/5 (um quinto) do espaco fisico no Projeto Arte na Rua; Il — igualdade
quantitativa e qualitativa no patrocinio de projetos artisticos desenvolvidos
pelo MUBEL ou SEMEC; Il — inclusdo do grafite nas categorias expressivas
das artes plasticas e visuais nos salGes e eventos artisticos coletivos
promovidos direta ou indiretamente pelo Municipio de Belém. (BELEM. Lei
n°7.471, de 18 de novembro de 1989)

Pode concluir a partir do que imposto na lei que ha uma tentativa de legitimar o
grafite a0 mesmo tempo que marginaliza a pixagcdo, mas além disso um tentativa de
domesticar as praticas urbanas contemporanea, no sentido de estabelecer a quem o sujeito
deve se subordinar o que vai contra a esséncia das praticas.

No ano de 2017, apds uma crescente do grafite de ordem comercial, o deputado
Adriano Coelho, no periodo eleito vereador pelo PDT (partido democratico trabalhista)
cria um projeto de lei para agravar as punigdes aos pixadores e obrigatoriedade da
denuncia por porte do estado, no documento assinado por ela consta como justificativa o

seguinte trecho:
O grafite é a forma mais recente de expressao cultural nesse Novo Milénio,
nascido nos anos 70 em Nova York. Com grafite, muitos grafiteiros fazem
maravilhosos desenhos e trabalho nas ruas e essas ja sdo consideradas obras
artisticas. Muitos grafiteiros estdo fazendo sucesso em varios paises e para
muitos isso virou uma profissdo, isso € um reconhecimento do grafiteiro um
trabalho bonito sem sujeiras e sem crime. Concordo, isto sim é uma obra de
arte. A pichagdo é um grave crime contra o patriménio Urbano. (COELHO.

2017.p2)
Para ANDRADE (2020) a lei 9605 de 1998 faz parte de uma campanha “anti-

pixagdo” assim como outras formas de criminalizar e marginalizar o pixo e seus agentes,
como forma de amenizar a opinido publica, o que consequentemente gera inconsisténcias
de ordem conceitual na categorizacdo das manifestacdes urbanas contemporaneas, assim
atribuindo ao grafite o status de arte que inibe o pixo, que se caracteriza como vandalismo

e crime ambiental.
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Nesse ponto, como j& apontado aqui, a lei ndo € muito clara quanto categorizacéo,
ainda que estabeleca regras e puni¢des para a pratica, de forma arbitréria circunscreve a
pixacdo no campo da criminalidade, e sua o Grafite, embora sejam praticas proximas,
como politica de anti-pixacéo.

No micro universo da pixacdo também h& normas estabelecidas, o que parece
paradoxal, elas apresentam uma correlagdo com dindmicas que ddo continuidade a
pratica. Quando um individuo sobrepBe sua intervencdo no lugar pertencente a outro
pixador, mais uma vez demonstrando o carater de disputas de espacialidade, nesse sentido
determinada rua faz parte da territorialidade do individuo ou grupo, sendo assim é
necessario haver um contato prévio entre as partes.

Outro costume importante € ndo “riscar” por cima de outro pixo, nesse caso fica
a ideia de provocacao, o que pode desencadear conflitos além das disputas de espacos nos
muros da metrépole.

Imagem 7- Ac¢do anti-pixacao

Fonte: Acervo pessoal 21 de maio de 2023, Avenida Almirante Barroso.

Na fotografia do centro de Belém, podemos identificar uma préatica da anti pixagdo

que consiste em fazer um mural idealizado por grafiteiros de modo a inibir a acéo de
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pixadores, nesse caso mesmo que seja com 0 objetivo comercial o pixo ndo fere a
dinamica de respeitar, de modo paradoxal, o espago do outro. Por isso, 0 mural cobre toda
a fachada do estabelecimento, assim o pixo cresce em volta da arte, ocupando as paredes
adjacentes de modo a expressar a disputa de espaco ao mesmo tempo seguindo as normas
da metrépole contemporanea.

O mural segue as cores do estabelecimento, conceito da arte faz referéncia a
produtos de refrigeracdo que sio comercializados Ia. E possivel notar uma preocupagio
em ocupar toda a extensao da fachada, a presenca de cameras de vigilancia também é um
fator a se considerar, em muitos casos pouco podem fazer contra os pixadores.

O pixo que se manifesta ao redor, a primeira vista, parece desordenado devido a
sobreposicao de intervencdes, nesse caso especifico é natural que aconteca mesmo sendo
contra a dindmica do pixo, pois é a principal avenida da capital e lugar de maior
visibilidade.

As primeiras inscri¢cdes estdo em cores que contrastam com a parede cinza, tipica
da cidade, as inscricdes subsequentes precisam lidar, além da parede, com outras
intervengdes, por isso as mais recentes estédo em cores claras com predominio do branco,
desse modo o pixo ndo pode ser entendido de modo simplorio.

Em ambos dos casos, politicas anti-pixacdo e normas ndo escritas das praticas
contemporaneas urbanas, a ideia de disputa de espa¢o ganham novas camadas a partir de
mudancas significativas no cenario urbano, leis que tentam atender uma demanda
neoliberal de valorizacdo do espaco publico em prol de agregar valor a propriedade
privada, ou formas de conseguir mais visibilidade entre seus pares se relacionam no
mesmo contexto.

Os agentes mobilizadores se relacionam e contribuem para discursos que buscam
legitimar um cddigo de conduta no cenario urbano, embora seja demasiadamente
arbitrario, conforme os agentes urbanos, nesse caso praticantes ou ndo, aderir as novas
configuracbes é que a pratica ganha novos olhares.

Em determinado momento ndo se sabe qual a identidade do grafiteiro e pixador,
em outro uma pratica ascende ruma a legitimidade enquanto outra punicdes mais
deveram, nesse sentido a histéria do pixo em Belém ndo segue de forma linear, ela muda
conforme as demandas de seu tempo, ainda assim € possivel identificar como o

movimento anti-pixacdo se apropria da prépria cultura urbana para coibir a pratica.
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4 PIXO NO ESPACO PUBLICO DOS DEBATES

A prética do pixo assume diferentes sentidos ao longo do processo de construcao
de identidade urbana, em momentos pode ser associado a outras praticas criminosos,
como formacdo de gangues ou crimes como homicidio, sempre no discurso de disputa
territorial entre diferente agentes marginalizados, vale ressaltar que nos periédicos aqui
analisados ndo ha uma diferenciagdo dos termos “pixagdo” e “pichag¢do” ainda que exista
as duas praticas no ambiente urbano, sendo assim o termo com “ch” serd utilizado para
se referir a qualquer pratica de inscri¢do nos muros da cidade, ¢ com “x”.

Foco nesta pesquisa, nos momentos em que se entende tratar de um pratica com
estética e certo grau subversivo. Durante o ano de 1982 a préatica do pixo foi apropriada
pelas campanhas politicas e seus candidatos, sendo necessario campanhas para

conscientizar os mesmos. No trecho da edi¢do de domingo do Diario do Para:
Em entrevista exclusiva ao DIARIO DO PARA, o presidente do Tribunal

Regional Eleitoral, desembargador Nelson Amorim, revela que, além da
colagem de cartazes em locais proibidos e da pichacdo de muros, o TER vai
acabar com a propaganda disfarcada de candidatos as eleicoes de 15 de
novembro nas emissoras de réadio e televisdo, fazendo cumprir, assim a
legislacdo eleitoral. Eleicdo Limpa. (Diario do Para. Belém. 22 de agosto de
1982)

No ano de 1985 uma campanha anti-pixacdo, nesse momento direcionada
propagandas politicas, agora estampa uma pagina inteira no jornal Diario do Para, o
interessante na propaganda veiculada em parceria com o governo do estado no periodo
de eleicdo para a prefeitura de Belém é o texto de apoio, nesse admitisse que a pichacédo
tem sim um carater de luta politica, porém na nova republica ndo seria necessario, sendo
assim uma contravencdo. Nesse sentido ndo se associa 0 pixo com marginalidade e ha um
tom ameno na forma de se referir a pichacdo, bem diferente quando o agente mobilizador

se configura de outras formas no cenario urbano.
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Imagem 8- Propaganda anti-pichacgdo usando a estética da pratica em seu layout

Fonte: Quem suja agora vai sujar depois. Diario dE) Paré. Belém. 31 de agosto de 1985.

A pichacdo por parte das campanhas eleitorais segue até a proxima eleicdo para
prefeitura e camara municipal de Belém, nesse caso no de 1988 ainda existe discussdo a
respeito da poluicdo visual promovida pelos candidatos, nesse contexto ainda ha uma
possivel crise no abastecimento de papel devido a alta demanda gerada no periodo de
eleicdo, que comega meses antes.

Vale ressaltar que a pichacdo nesse contexto é mais uma das estratégias para
aumentar a visibilidade de um candidato, sendo assim esta dentro de um contexto em que
ela ndo é o foco da discussdo, ainda que tenha um certo destaque por ja haver uma
associacdo da pichacdo com uma pratica suja e marginalizado, mas como quem se

apropria sdo agentes com certo grau de influéncia as consequéncias ndo parecem severa,
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vale ressaltar a forma com que a propaganda se apropria da estética caracteristica da

pratica, mostrando que de fato ela possui uma identidade visual.

Imagem 9 - Texto jornalistico

Propaganda eleitoral tem
inicio, sujando a cidade

Fonte: Pfopaganad eleitoral tem inicio, éujando a cidade. Diario do Pard. Belém. 20 de julho de 1988

Nessa publicacdo veiculada no dia 20 de julho 1988 podemos notar que mesmo
anos depois a problemética da poluicdo visual causada pelos candidatos a prefeitura
municipal de Belém permanece, o jornal ndo parece adotar um discurso agressivo e
mantém uma certa passividade quanto ao problema, o texto é de uma ano antes da
legislacdo anti-pixacao, sendo assim ja se entende que existe uma demanda para lidar com
a possivel poluigéo visual.

Para outros agentes que se apropriam da pichacdo, e nesse caso se caracteriza
como pixacdo, a forma de lidar com a prética é diferente, geralmente com uma associacao
a formacdo de gangues e grupos voltados para realizar delitos como furtos, roubos e em
alguns casos hominideos, ainda que o pixo estivesse presente nesses cenarios ele ndo era

o catalizador dos casos.

Imagem 10- Manchete mobilizando a opinido publica contra os pichadores

Pichadores de
muros recebem
bom corretivo

Fonte: Pichadores de muros recebem bom corretivo. Diario do Para. Belém. 27 de dezembro de 1988
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Para alguns jovens a forma de noticiar é, em grande medida desproporcional, na
edicdo do dia 27 de dezembro 1988, podemos identificar que existe, por parte da
populacdo, apoio a medidas enérgicas contra pixadores, mesmo que o jornal entenda que
iIsso pode ser consequéncia de problemas urbanos ndo justificaria um ato contra o
patriménio publico e privado, além de representar uma atitude subversiva de modo a
merecer “‘um bom corretivo” o que d4 um sentido de leveza ao abuso de poder cometido
pelos militares, nesse ponto é que a pratica do pixo se associa a falta de moralidade e
ética, pois seus sujeitos ndo seguem normas importante para convivéncia matua. Na
coluna “cartas a redacdo” do Didrio do Para expde a vivéncia de um ex agente mobilizador
do pixo:

Sou ex-pichadora de muros da cidade de Belém, dai que ndo vou assinar esta
carta para ndo entrar numa fria com meus ex-companheiros. Hoje, estou
trabalhando e ndo quero mais sujar minha cidade. Descobri que é uma revolta
besta e uma ignorancia sem tamanho essa de pichar os muros. Estou
escrevendo para pedir uma coisa: ndo tirem retrato e nem publiquem os retratos
que outros tiram das pichacBes. N6s ndo gostamos de ser chamados de
pichadores, porque ndo usamos piche, sim, tinta. Muitos pensam que sdo
artistas, sO que nos estragamos o que é dos outros e da cidade. Tenho vergonha
de ter pertencido a um grupo assim. Mas, 0 que eu quero € o seguinte: ndo
publiquem as fotografias e nem comentem os desenhos da turma; isso € um

prémio para quem fez. Cartas a redacdo. (Diario do Para. Belém. 17 de marco
de 1990)

A carta aberta de uma pixadora traz perspectivas interessante para analisar o
movimento, é dificil afirmar quais motivos levaram a autora a escrever, segundo ela uma
mudanca no estilo de vida foi o catalizador do ato, agora por se enquadrar na vida de uma
trabalhadora média ndo consegue compactuar com a poluicao urbana causada pelo Pixo.
A carta é, em grande parte, para sugerir que nao divulgassem o pixo no jornal, pois isso
é ampliar os horizontes para a intervencao.

Nessa carta, entrelinhas, temos problematicas importantes sobre a pratica como a
identidade do pixador, alguns acham que € arte, a forma com que 0s grupos se comunicam
pelos registos dos jornais, afinal ¢ 0 momento de maior destaque, de certa forma o pixo
sai das paredes e entra nas casas das pessoas, e principalmente a associacdo com crimes,
sendo o ultimo importante para financiar a pratica. Nos periodos podemos encontrar sem
muito esforco noticias relacionando a pratica diretamente a crimes como furtos, agressdes

e até homicidio:
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Imagem 11- Manchete relacionando diretamente a pratica do pixo ao crime de assassinato

Duas gangs de pichadores de
muro, puxadores de cordoes, re:
10gios ¢ hatedores de cartelras es
tdo em constantes conflitos pela
cidade. Fsas gangs, consta que
{ém mais de 200 pivetes ¢, teria
8ido por causa de um desses con-
litos, que fof assassinado, com
um tiro na cabega, na frente do
Pard Clube, 0 estudante Marclo
da Costa Mescouto, de 15 anos,
ue residia na Avenida Duque de
Caias, vla Sdo Benedito, casa l0l,
Marco. Ele safu de casa para 2
frente daquele clube, onde fof ou-
vir musica, uma vez que all, se
tealizava uma promogio de pipo-
«a dangante. Entretanto, para
aquele mesmo local, estava pn)

um crime,
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ram 0 crime, inclusive, desco-
brM)qnmmm
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entre 0§
Lievy ¢ José Verissimo,

Tudo fsso fol apurado junto
A pessos que todas as noltes, pre:
senclam, quando essas turmas, s¢
retinem na Marqués de Herval en-
tre Mauriti ¢ Bario do Triunfo,
para discutirem sobre aonde vio
assaltar ¢ pichar muros. A maco-
nha, ¢ um dos instramentos de
trabalho dos bandidos — a malo-
tia, pivetes de 13 2 17 anos, que
andam armados

Segundo as Informagdes,
Marquinho, o militar, seria parti
clpante de uma dessas turmas, 4
Que ndo tem denominagio que
se conhea. "0s Terrorlstas”, fze:

Fotus Fermands Nob ¢ Ao Mol

L\lurmn pretendia Ilquldlr
um membro de outra, auto-— ram uma pichacdo em algum u-

Fonte: Pichadores matam o estudante. Dlarlo do Para Belém. 27 de novembro de 1989.

No dia 12 de novembro de 1989 o estudante Marcio Mescouto de 15 anos foi
assassinato durante uma briga entre duas gangs de Belém, no periddico e possivel
identificar o termo “pivete” para se referir aos envolvidos, vale ressaltar que conflitos
entre grupos, de forma violenta, € comum na metropole e que ndo é uma exclusividade
entre pixadores, ou muito menos o pixo seria o catalizador dos conflitos. Ainda segundo
0 peridédico o conflito era entre escolas o que, em briga por territorialidade, teria
ocasionado um conflito que por fim chegaria a morte do estudante Marcio Mescouto.

O interessante para essa pesquisa € a forma com que se associa 0 pixo a praticas
criminosas que vai além de uma tinta no muro, cada vez mais se entende que onde ha
pixacdo hd um ambiente de criminalidade e perigo, ainda que a pratica ndo seja 0 motivos
dos conflitos, nesse sentido € possivel afirmar que o pixo é uma pratica apropriada por
gangues, ou no contexto paraense da época pelas turmas, o texto deixa bem claro quem
sdo os autores do crime, seria possivel destacar o fato de ser um militar envolvido no
crime, porém Belém vive um periodo anti-pixacdo, e nesse contexto vale ressaltar que a

pratica é responsavel pela perda uma vida, e ndo apenas por sujar uma parede.
4.1- Construcao de imaginario e identidade que permeia a préatica

A associacdo do pixo com crimes comuns constrdi em certa medida um imaginario

em torno do sujeito pixador, ou como encontramos nos periddicos pichador, nesse sentido
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se forma um imaginario em que o pixador seria o0 responsavel por além de crimes contra
0 patrimdnio publico e privado, ainda que se entenda o carater subversivo do pixo a
opinido publica geralmente faz uma associacdo a um ato simplério de vandalismo e
crimes de natureza violenta. Em casos aqui analisados € possivel identificar o pixo em
meio a criminalidade, ainda assim nédo parece suficiente para ser o motivo principal dos
casos abordados no periodico diario do Para.

O pixo facilmente é associado a uma atitude subversiva e consequentemente ao
vandalismo, que aqui parece ser empregado de forma a passar a sensagdo de desordem, e
de forma implicita contribuindo para o sujeito pixador a falta de moralidade e ética, que
faz parte do senso comum.

Em maio de 1989 um pequeno texto sobre o vandalismo que 0 monumento em
homenagem ao ex governador Magalhdes Barata, certamente um dos mais influentes na
politica paraense do século XX, nesse caso ndo ha de forma direta a relagdo entre pixo e
vandalismo, porém ao longo do noticiado encontramos a pixacdo como uma das
intervencdes caracterizadas como vandalismo. Nos periodicos € possivel encontrar
mencdes direta ao pixo como vandalismo, nesse caso a manchete deixa claro quem séo
0s agentes responsavel por tal, e de forma indireta nesse ao longo do texto temos a ideia
de que mesmo nao sendo o catalisador do crime em questéo, se faz presente no cenario e

de alguma forma é responsavel.

Na fachada superior da casa, existe uma pichacdo. Os desconhecidos,
perguntaram aos quatros rapazes se eles iriam pichar mais a parede, ocasido
em que receberam resposta negativa. Os desconhecidos, entdo, disseram que
eles iam sim, fazer a pichacdo. Nessa oportunidade, um dos homens disse para
outro apanhar o resolver porque eles iam levar um banho de balas, de acordo
com o que disseram o0s sobreviventes na DVG Assassinato na casa

abandonada. (Diario do Para. Belém, 27 de dezembro de 1989)

Na manchete do dia 27 de dezembro de 1989 “ assassinato na casa abandonada”
temos problemas tipicos da urbanizacdo do fim do século XX, no texto ndo fica claro as
motivacdes do autor do crime, mas se entende que por canta de pixacéo, ele teria efetuado
os disparos, uma atitude no minimo desproporcional levando em consideracdo que a
propriedade era abandonada, porém fica claro no texto que pdr esta abandonada o
problema em questdo ndo é o sujeito pixador e sim problematicas de habitacéo, abuso de
drogas e inexisténcia de assistencialismo a esses individuos, o pixo aparece na
composicao do cenario, 0 pixador nesse caso se torna mais um agente no cadtico cenario

urbano.
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Os terroristas é uma turma que por varias vezes é mencionado em noticias em que
ha brigas, ou ocorréncias de roubos e furtos pela cidade, nesses casos a intengéo € criar
associar os grupos diretamente com a préatica do pixo, sendo que no contexto da época as
turmas ndo necessariamente tém objetivo do pixo, ainda que se apropriem da pratica por
questdes territorialista, nesse recorte especifico a montagem leva a cré, mais uma vez que

tudo ocorre devido a pixagéo.
5- INTERVENCOES E SUAS CONFIGURACOES

No que se refere ao pixo faz parte do senso comum associar sua pratica a uma
atitude subversiva, transgressora e até mesmo violenta, nesse caso pouco damos atencao
a sua estética e possibilidades na sua execucdo, apesar de seu produto expresse linhas,
aparentemente, desordenadas e como misturas de cores e técnicas que se relacionam
diretamente com a metropole e toda sua mistica.

A arte acrescenta a natureza caracteristicas humanas, nesse sentido o pixo €
sobretudo uma faceta puramente humana no contexto urbano, ainda assim existe uma
repulsa quando se pensa na pixacdo, muito vem elementos aqui ja abordados como
associar a pratica a criminalidade ou a marginalizacdo de seus agentes mobilizadores,
ainda sim é necessario entender a multidimensionalidade da arte contemporanea, da
mesma forma que se analisa como a categorizagdo de “bonito” ou “feio” aqui se

manifestam de outras formas.
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Imagem 12- Intervencdes sobrepostas
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Fonte: Acervo pessoal. 15 de maio de 2023. Estrada do maguari, Ananindeua-PA

A sobreposicdo de cores, formatos e estilos tipicos do pixo chamam atencdo de
quem transita pelo centro urbano, mas dificilmente alguém fora do movimento consegue
decodificar tanta informacdo. Nesse sentido é necessario pensar aléem do produto final,
nas maneiras em que o sujeito se relaciona com outros agentes, tipos de edificacGes e
quais sdo predominantes no territorio.

Na imagem a sobreposicdo de cores € a primeira caracteristica a chamar atencéo,
nesse caso ela indica uma disputa de espaco, pela intensidade do azul ele foi feito ap6s o
pixo em preto, o que significa uma afronta a quem fez primeiro. E possivel também
identificar siglas como “CN6” referéncia ao conjunto cidade nova 6 em Ananindeua, ¢
comum um pixador usar siglas referente ao seu bairro ou grupo, principalmente quando
“risca” em outros lugares, na imagem fica claro que ha intervengdes de varios sujeitos,
que pertencem a grupos ou carregam uma identificagdo com seus bairros, mesmo que a

parede seja recém construida ha registros, referéncias e histdrias de sujeitos e grupos.
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Imagem 13- Intervencdo feita para cobrir parte consideravel do muro
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Fonte: Acervo pessoal. 15 de maio de 2023. Estrada do maguari, Ananindeua-PA

As intengbes continuam durante toda a extensdo do muro, a ideia de disputa
continua a partir de novas projecdes, que de certo modo se conectam com as anteriores,
a caracteristica predominante sao formas arredondadas e que tendem a ocupar 0 maximo
possivel de espaco no muro, deixando pouco espago para outros sujeitos, dando o tom de
provocacao aos outros pixadores, dai um dos motivos de tanta sobreposicédo de pixacoes.

Segundo BRENITO (2023), talvez 0 pixo ndo necessariamente possua um
significado concreto, o exercicio de imaginar o processo de construcao ou a tentativa de
decodificar as inscri¢fes sejam mais interessante, na arte a intencdo do autor ndo € o Unico
item a ser considerado na analise da obra, o publico em grande parte exerce um papel
fundamental nesse campo, assim as técnicas aplicadas no pixo ndo sdo completamente
aleatdria, mas nao precisam ter um significado em todas suas caracteristicas, no caso o
significado esta processo de construcdo do produto final.

Ha também outras formas de pixo que se apropriam de técnicas diferentes para

sua intencdo, geralmente usando rolo de tinta e com referéncia a uma identidade visual
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do autor que com o tempo se torna caracteristica predominante do pixador, mais que a

propria tag.

Imagem 14- Intervencoes se apropriando de técnicas e estilos diversificados
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onte: Nai GP. 7 de maio de 2023. Avenida Julio Cé

Aqui podemos identificar as tags caracteristicas de grupos, porém a técnica
predominante aqui é a criacdo de uma espécie de personagem, que Serve COMO
representacdo do proprio pixador, nele é possivel encontrar toda a estética do pixo, essa
intervencdo é facilmente encontrada em regibes periféricas e demanda mais tempo e
concentracdo para seu resultado final. Nesse tipo de intervencdo predomina o trabalho em
conjunto de varios pixadores, na imagem ha trés personagens de diferentes individuos,

além de grafias tipicas do pixo representando grupos.
Todo trabalho artistico, tal como toda atividade humana, envolve a atividade
em conjunto de um determinado ndmero, normalmente um grande nimero de
pessoas. E devido a cooperacdo entre estas pessoas que a obra de arte que

observamos ou escutamos acontece e continua a existir (BECKER. 2010.p27)

Para BECKER (2010) as atividades artisticas demandam uma rede complexa de
agentes para que seja possivel a pratica, nesse sentido o pixo depende de diversos fatores

para sua execucado, sendo que o publico que consome, de forma voluntaria ou ndo no caso



40

do pixo, é fundamental para a pratica, mesmo que ndo seja apreciado, 0 pixo continuara
existindo no cendrio urbano e tendo seu valor para diferentes grupos.

Diferente do processo artistico de outras areas, no pixo o sujeito domina a maioria
das etapas necessaria para sua intervencao, a selecao do espaco para intervencdo, escolha
do material necessario e de qual forma ele vai ser inserido no ambiente sdo de dominio

do pixador.

Imagem 15- Personagens como identidade visual

Fonte: Acervo pessoal. 30 de maio de 2023. Distrito industrial, Ananindeua-PA

O personagem que representa o pixador tem outras configuracdes além de uma
representacdo literal de si, nesse caso é possivel identificar referéncia a cultura pop na
representacdo da coragem, personagem de desenho animado popular nos anos 2000.
Outras representacdes mais abstratas compdem o mural, a0 mesmo tempo que divide 0s
dois possiveis feitos em momentos diferentes, é possivel concluir isso a partir da textura

da tinta e estilos diferentes.
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Imagem 16- Intervencdes e sua estética

Fonte: acervo pessoal. 2 de junho de 2023. Avenida Dr Nonato Sanova, Ananindeua-PA.

Na imagem identifica-se claramente um rosto estilizado, a esquerda uma forma
arredondada com formas que preenche a imagem, muito similar a padrdes encontrados na
imagem dezesseis também € possivel identificar o periodo aproximado da intervencédo
pela frase “feliz ano novo”. Nesse caso a identidade da intervengdo, assim como sua
autoria, ndo esta na tag e sim no estilo caracteristico, que pode ser préximo de outros, mas
carrega caracteristicas proprias suficientes para pertencer a um individuo.

Como ja citado aqui, a pixacdo ndo é exclusiva de um grupo, ela pode ser
apropriada por diversos agentes e se configurar de acordo com a demanda e
especificidades dos Seus agentes. Por vezes, as gangues, ou turmas, se apropriam das
praticas principalmente por questbes de territorialidade, essa modalidade de pixo é

encontrada em todo processo historico da pratica.
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Imagem 17- Intervencdo e seu cardter territorialista apropriado por outros agentes

Fonte: acervo pessoal. 5 de junho de 2023. Estrada do curugamba, Ananindeua-PA.

Nesse caso além da tag caracteristica do pixo, que sim carrega inscricdes referente
a um grupo especifico, também notamos uma referéncia a torcida organizada “terror
bicolor curi6” pertencente ao Paysandu Sport Club. Nesse caso a inscrigdo foi realizada
pelo mesmo autor do pixo a esquerda devido a cor da tinta e desgaste serem similares,
outra informacao importante é distancia percorrida por esse pixador, o bairro do curi6 é
distante do curugamba, onde o pixo esta, nesses casos é necessario uma conexao entre o
pixador local com individuo de fora, pois é necessario entender o movimento da rua, 0s
eventuais perigos além de ser uma dinamica social complexa e muitas vezes festivas.

Algumas intervencGes se configuram a partir de uma provocagdo a outros
pixadores, nesses casos ha uma rivalidade que se estende pelos muros da cidade, o sujeito

sempre tenta sobrepor sua intervencdo sobre outra pertencente a um rival.
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Imagem 18 — Provocagao explicita em muro
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Fonte: écrvo pessoal. 2 de junho de 2023. Avenida Dr Nonato Sanova, Ananindeua-PA

De vermelho a frase “compra tinta seu comédia” expde uma disputa de espago ao
mesmo tempo que constitui a estética caracteristica do pixo, certamente essa provocagao
continua por outros muros. Nesse caso, é possivel afirmar que a provocacao é para 0
pixador anterior, pois ha uma diferenca entre os estilos expostos, em vermelho predomina
os tracos arredondados enquanto em branco as formas sdo angulares, de fato uma
diferenca sutil, porém bastante significativa.

E possivel categorizar vérias intervencbes, porém nessa pesquisa aquelas
apresentadas aqui demonstram o nivel de complexidade da pratica a medida que se
manifesta em diferentes contextos. Nesse sentido, 0 pixo possui seu valor estético em
grande parte a aqueles que se encontram na dindmica da pratica, para NUNES (1966) a
estética em grande parte € um exercicio de compreender o Belo, o que para alguns pode
ser uma habilidade inata da sensibilidade humana, porém habilidade é desenvolvida de
acordo com o contexto do individuo, assim proporcionando uma experiéncia estética.

A prética vai além da experiéncia estética lida com questdes de ordem cultural,
sociais e dindmicas de desenvolvimento no meio urbano, portanto assim como a arte, 0

pixo cria conexdes, e provocagfes, com varios setores da sociedade. A partir dessa
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perspectiva 0 pixo sugere a provocagédo de sua validade como obra de arte, provocacao
que esta dentro do proprio movimento, assim o pixo é um objeto estético e tem uma

intencionalidade relativa a arte.
O artista ndo somente cristaliza na sua criacdo uma dada realidade social, mas
responde ativamente as solicitagcGes de seu meio, as exigéncias de sua classe,
aos problemas morais, sociais e politicos de sua época. Sua resposta importa
num desvendamento ou numa contesta¢&o, numa descoberta ou numa recusa,
sem excluir-se a prépria aceitacdo daquilo que existe, e que, no entanto, recebe,
na obra autenticamente artistica. (NUNES. 1966. p44)

O pixo corresponde a uma manifestacdo artistica contemporanea pois nele €
possivel identificar uma experiéncia estética e também demandas sociais importantes no
que se refere ao processo de construgdo de identidade urbana. Sua existéncia ja causa
provocacdes quanto sua legitimidade e valor artistico, em meio aos discursos que
permeiam a pratica é necessario voltar o olhar para o pixo como produto final, as linhas,
referéncias e intengOes presentes nas inscri¢des refletem as dinamicas sociais necessarias

para o desenvolvimento da pratica.
6- CONSIDERACOES FINAIS

No ano de 2020, um pixador sobre a estrutura de uma passarela nos limites entre
Belém e Ananindeua para fazer uma intervencao em plena luz do dia, as onze da manha.
Terri, como é conhecido por outros pixadores, quase com uma performance artistica
inscreve na estrutura, ndo apenas a sua marca, mas também a identidade visual que faz
referéncia ao “Eixo Vandalismo ", grupo que ela faz parte.

A policia militar foi acionada, porém nao havia nada a fazer naquele momento
pois Terri estava muito alto na estrutura, sendo assim foi preciso deixar o pixador terminar
sua obra na presenca da policia e todos que transitavam na BR 316, um dos locais mais
movimentados da regido metropolitana de Belém. Videos circulavam na internet com
opinides diversas, mas quase sempre condenando a atitude, ainda que entendiam como
um ato subversivo.

A pixacdo que na década de 80 buscava ocupar o espaco do centro de Belém, no
tempo presente ja se apropria de outras areas da regido metropolitana, lugares com tanta
importancia que suas intervencdes entram na Histéria do mundo da pixacdo e

acompanham o processo de urbanizacdo da cidade de Belém e regido metropolitana.
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A partir de uma analise do processo histdrico do pixo é possivel concluir que ha
uma relacdo intrinseca entre a pratica e o ambiente urbano, agentes mobilizadores e o
espaco publico do debate. No momento em que um individuo inscreve sua marca nos
muros da metrépole ele se torna um sujeito ativo no processo de construcdo de identidade
urbana a0 mesmo tempo que a propria urbanizacdo modifica a pratica ao ponto dela ser
Unica e apresentar elementos que a caracterizam como sendo legitimamente paraense.

Os individuos invisibilizados no processo de urbanizacdo paraense agora, em
alguma instancia, constroem suas proprias representacdes no cenario urbano. E necessario
olhar a cor da pixagdo tanto em sua composicdo estética quanto na identidade de seus
agentes mobilizadores, e pensar nas possibilidades que permeiam a apropriacdo de um
espaco publico, o que € por si paradoxal.

Usando ferramentas tedrico metodologicas referentes ao estudo da imagem,
especificamente cultura visual, foi possivel analisar a pixa¢do para além do seu produto
final, que nesse caso se caracteriza com a tinta cobrindo as paredes da metrépole. Nesse
sentido, a pixagdo também é um conjunto de dinamicas sociais urbanas complexas, que
exige um entendimento de que a imagem carrega elementos de um processo historico, a
pixacdo em seus detalhes, quase que imperceptiveis a quem transita no cenario urbano,
demonstram marcas das relacGes entre os diversos agentes urbanos a partir da segunda
metade do século XX, momento em que se estabelecem padrdes no que seria a metropole.

De que forma a metropole e seus agentes respondem a provocacgéo que € a pixacao,
é um dos focos de analise na presente pesquisa, a partir da legislacao e projetos de lei no
ambito municipal foi possivel identificar como a pixacdo ainda € um objeto com pouco
entendimento, ao ponto que sua definicdo para a lei é incerta e dependente de outros
fatores, geralmente sociais, para que se caracterize crime. Vale ressaltar que pode se tratar
de uma pratica com décadas de existéncia também ha suas proprias regras e codigos de
conduta, o destaca seu valor quando a um objeto de analise referente ao cenario urbano.

As intervencBes estdo nos muros da cidade, assim como no espago publico do
debate, através do periodo Diario do Para foi possivel analisar como se mobiliza a opinido
publica em torno do sujeito pixador. Nesse caso, existe de forma deliberada, uma
associacdo da pratica com atos de vandalismo ou crimes como assassinato, nesses casos
predomina o apelo visual nas manchetes para fazer o leitor acreditar que a pixacéo € de
fato o catalizador da violéncia urbana.

A pixacdo exerce uma funcdo fundamental na metropole, que € expressar as

relagbes de poder e disputas de espacialidade de forma direta, como uma provocagéo a
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aqueles que transitam e residem no centro urbano. Uma analise sobre esse fendmeno
contemporaneo contribui para os estudos referentes ao processo de urbanizagdo, que
existem diversas perspectivas que permeiam o processo, uma delas ¢é a pixacao a partir da
cultura visual e estudo da imagem.

Para fins estéticos, as intervenc¢des possuem sua complexidade e valor. Visto que
misturam ideias e referéncia da cultura pop, assim existem um grande nimero de pixacoes
e formas de categorizé-las. Seus agentes mobilizadores também sdo diversos, é possivel
que a pixacdo ou pichacéo, seja apropriado por diferentes sujeitos no meio urbano.

Por se tratar de uma pratica complexa e que mobiliza varios agentes é necessario
circunscrever o limites nessa pesquisa, sendo assim outras problematicas se relacionam
com a pratica da pixacdo, porém aquelas aqui abordadas sdo fundamentais para iniciar o
debate. As entrevistas com pixadores, assim como acompanhar o cotidiano deles
demanda tempo, demora meses até que se conquiste a confianca de um sujeito ou grupo,
certamente essa ideia sera trabalhada em pesquisas futuras.

Belem e regido metropolitana, seguem seus préprios padrdes estéticos e de
comportamento, nesse caso € possivel usar como referéncia trabalho de autores que
estudam outras regides, porém é preciso adaptar conceitos e metodologias para poder
analisar a pratica.

O estudo da imagem abre inumeras possibilidades de analise para objetos do
cotidiano, a pixacdo é um deles. E impossivel transitar pela cidade urbana e nio encontrar
uma inscricao na parede, uma TAG ou personagem, em ambos dos casos a tinta na parede
mostra que ali passou um individuo ou grupo, aquela marca pode ficar por meses ou anos,

no fim o tempo vai apaga-la, essa é a efemeridade da pixacdo e seus agentes.
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