,-'l. C-‘La‘.‘vl FLOK_.G-

;?/

TEATRO, ENSENANZA-APRENDIZAJE
DEL ESPANOL Y FEMINISM

Reflexiones sobre teatro
universal y latinoamericano




S
AT
A
i
A
%
i
|

Marco Chandia Araya

ORGANIZADOR

Teatro, ensefianza-aprendizaje del espafiol y feminismo.
Reflexiones sobre teatro universal y latinoamericano




Ficha Técnica
Literando Editora

Editorial
Literando Editora

: Revisao
1 Literando Editora

Diagramador
Roni Peterson

Capa
Literando Editora

Teato, ensefianza-aprendizaje del espafiol y feminismo.
Reflexiones sobre teatro universal y latinoamericano

©2023 Marco Chandia Araya
Oreanizador
Dados Internacionais de Catalogagdoc na
Publicagic (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Teatro, enssflanza-aprendizaje del espafiol

¥ feminismo, Reflexiones sobre teatro
universal y latinocamericanc. / organizacgio
Marco Chandia Arava. -- 1. ed. - 580 Paulo, SP :
Literando Editora, 2023.

Varics autcres.

ISBN 378-65-5408-140-5

I
L
1. Artigﬂs - Coletédneas 2. Linguas e
linguagem 3. Literatura Espanhola 4. Teatro e
Cultura - I. Araya, Marco Chandisg.

CDD-460

Indices para catilogo sistematico-:

1. Lingua Espanhola 480

Bline Graziele Benitez - Bibliozecaria -
CRB-1/312¢



SUMARIO
La obra dramaticay la obra teatral ...........cocooen........13

Tealro del Oprimido: improvisacion, educacion y pasion

[ Contextualizacion ................. — . 41
L. El teatro del Oprimido (metodulngm) 43
[I. 1. Definicion .. T 45
II. 2. “hnpruwaduomb 45
1. 3. ¢Cual es el lugar delai lmpmwaaunn en el
Teatro Foro? .. S R 48
[1I. Teatro, cclun:,ac:lnnvpullut:d - .53

IV. Teatro e politica en América Lalina ............ .55

La casa de Bernarda Alba: patriarcado y feminismo espaiiol

Francoy el feminismo .............. .62
El teatro lorqueanoy La casa de Bernarda Alba.. 65
CONCIUSION oo s

TEATRO, EDUCACION Y SOCIEDAD LATINOAMERICANA

Teatro y educacion: aportes para la ensefianza dela
Ienqua espanola

Introduccion .............. cvennanennsnanan 84
El Leatro en Ia an ngueddd clasica .. SRR 1 ¢
Teatro religioso y teatro secular ........... 80
I'l tealro renacentista . .87
Teatro moderno ........... ..88
Tealro moderno cn ¢l Brasil del :«.n:lu XX .. ..89
Elementos principales del teatro ............. .00
[l teatro como desafio para la ]JI‘dCthd

pedagogica ... .. 01
Aportes del teatro a la cmt.nanm del e'ipanul .02
Teatro en el aula .. .04

Consideraciones l“Il]dlCh I, .




El tealro como construccién de conocimiento en la
ensenanza del espanol

INtroducCion ........eeveeeinss esiumsssasisasissisanessarons .98
_ Trayectos educacionales: la educacion
estandarizada para la educacion libertadora ...101

El curricnlo de M BNOG wisiiemismisssnios 104

£l teatro como herramienta de ensefianza ..... 107 =
~ ¢Por qué elegir el teatro como medio de
ENSENANZAY «.ovvvvosrresseeesesinssssssasssssmssmsssassssssssssasss 109 et
Consideraciones finales .........cuiiicinnne. 109
79

La comedia dentro del aula de espanol en tFrimer erado

e secundaria b

INLFOAUCCION ...ocorocuceecsinasasssorsssnssonssssosnsssssssssasensen 113 %
El origen del teatro .........ocoeeemenenscsiscssnncnsnnnn 115 ¥
El género comedia en el teatro ........oevevevecenee. 117
Primer contacto de los alumnos con el espanol ¥
en las clases ................ vevenersereesaneesarss 110 ey

Metodologias de ensenanza .........co.ceeeeessnsnsess 119
Papel del profesor ..........covinismimeicnnanes 120
Propucsta dc actividad ... 121

Consideraciones finales ........ccocieiesrnesnsersannss 122
Teatro, influencias y contribuciones actuales &
INELOAUCCION careereeeeeeeevieceaessinanssrnnsesssssnssssssassss 125

Los origenes del teatro y sus influencias a
lo largo de 1a hiStoria .......cesrensiiniansssnioserisessenee 127
La influencia cultural y lingiiistica en el teatro 132 A
El teatro en el contexto social y educativo .......134
Las aportes del teatro en la sociedad actual ....135 iy
CONCIISION «..ovivississsomsissssssmsasiorsssssssasonsrossssassssonas 137 42
54
: Teatro y feminismo i
Introduccion ............ e

La incorporacién de la mujer en el teatro ........145

Aclrices y roles femeninos en el teatro
DEASIIEIIO ovievviesseereeesansssesssecsssssansnsssassansssssnesssssnses 146
E] 1eatro aCtUAl woeeeeeeccvvcreneennnsnsassesssisenssnensess 147
CONCIUSION 1o eeveevsssesmnsrensesssssssrssncsnssnees 140



LA CASA DE BERNARDA ALBA: LA MUJER EN
LA SOCIEDAD ESPANOLA

La opresion de la muyer en La casa de Bernarda Alba
Introduccion .......... 1 1
La situacion de la l‘llll]{i'l ................................... 4
El machismo ........
Lalucha pu: lalibertad a través (Jel

CRUTENTAMICTITO vuvvevveee e ceeaeeneeeeeeeseessesessenns 159
CONCIUSION  vieveeeeeereereeresssenensessessesssnsessensesnenses 101
Una mirada a la mujer espanola en
La casa de Bernarda Alba
INLPOAUCCION ..ovvrrveririreriseeeenseesseneseesnesenssesneeens 104
El teatro .. ...165

Fl papel de la rmum Lf;panuld en el blg]() XX .. 1&7
La figura conservadora y autoritaria de

Bernarda .. ..168

ol []chCI ‘del matrimonio en el contexto
[0 0 ¢ 1] o USRS 170
Conclusiones: Adela y Maria Josefa ..................173

Negacion [emenina en las hijas de Bernarda Alba
Intl oduccion .. ...179
La realidad de la mu;er Ebpdl‘l{}ld enlos

SIZIOS XIX Y XX ...eceeereererrreresrsseesssesssassessnensnns 181
La casa de Bernarda Alba, opresion y sumision 183
(900 115 11.] 11 ¢ T L 190

Colores y vestidos en los roles femeninos en
La casa de Bernarda Alba

V31539111 1ot |11 (RO — 103
Contexto MISIOTICO: :cuinnvmaiiaiiestommmen 100
N 1 i 200
La casa de Bernarda Alba ..........eeuneeeeeeneann... 201
Consideraciones finales .........ccocoeveesiccneccnennenss 208
Adela: heroicidad, rebelion y muerte

SR g 3 L) { kol 1) R S 210

La situacion de la mujer espanola en el siglo
XIX v XX... SRy s |7

La wndluou [(,m(,mnd t:n Ll Lunt(,xu} dc




| PRS00 165 OO 214

01Ty s L R ——————— 219
La muerte ¥ SACTIfiCi0 cvuvuerecvecnecrcnscniisinnnnn. 226
CONCHISION .iivsisnmisnismiissssissasiss 234

EL TEATRO BRASILENO ACTUAL

Identidad afrobrasilena: O tesouro de Chica da Silva y en
Uma rede para lemanjd, de Antonio Callado

AN e 2t 5] ) LT N 236
Antonio Callado ... 238

O tesouro de Chica da Silva: 1a representacion de
una Femme fatale negra ...........eueeeeeececvvescrsenenes 240

Uma rede para lemanjd. hibridacion cultural y
sincretismo religioso o veceeeecverseereeseeneeene. 245

(07074761 11153 [0) § WEUUUR OO RS 248
Drama y anticomedia del absurdo en el Brasil actual
INELOAUCCION ... e r e 251
:I‘eatm del absurdo ........coooeeeveeeeeeeeeeeen, 252
'eatro del absurdo en Brasil .........ooovvvevvevveennnn, 256
Qramas actuales en el escenario absurdo ...... 260
CORCIISION siiiismscis o et 262
Sobre los autores y las autoras..........o.oeeeeeeeeeeevvenn. 264

RETETENCIAS ..o 273




[ TEATRO. ENSERANZA-APRENDIZAJE DEL ESPAROL Y FEMINISMO.

Una mirada a la mujer espafiola en La casa de
Bernarda Alba

—

Paula Andressa Farias da Silvd y Tania Monteiro Pinheiro

Introduccion

a casa de Bernarda Alba es una de las obras mas

importantes de Federico Garcia Lorca, gran poetay
- dramaturgo representante de la “Generacion del 277,
visto también en el siglo XX, como uno de los mayo-
res dramaturgos de la época. Este drama es ademas significativo
del teatro espafiol porque instala una reflexion critica sobre la
conducta autoritaria de la época. Fue escrito en 1936, afio en que
Espafia se encontraba en el conflictivo dado por el contexto del
inicio de la Guerra Civil.

La obra se'divide en tres actos, en los que se narra una histo-
ria de dominacién absoluta de una madre sobre sus cinco hijas.
Cada acto concluye con un acontecimiento relevante en la obra.
Es interesante observar que el drama inicia y termina precedido
por muertes: comienza con la muerte del marido de Bernarda y
termina con la muerte de su hija menor, Adela, en el tercer acto;
representando asi el luto en ambos casos, lo que es trabajado con
énfasis en el drama. Garcia Lorca aborda también otros aspectos:
relevantes, como la opresién de la mujer, el autoritarismo, el
anhelo por la libertad y la moral conservadora de la sociedad de
la época. A través de la historia de Bernarda Alba, una mujer que
después de quedar viuda de su segundo marido, impone en su
hogar un aislamiento de ocho afios, donde su madre ¢ hijas son
impedidas de salir, de vestirse de otro color que no sea negro y
principalmente de mantener relaciones con hombres y la socie-
dad en general.

El drama esta compuesto por dieciséis personajes divididos
en actores présentes, los cuales actiian en la obra de manera di-
recta, y otros ausentes, que son s0lo mencionados pero juegan
un rol igual de importante en el conjunto del drama. El princi-




pal, Pepe el Romano, luego el difunto de marido de Bernarda,
y otros. Cada personaje presenta caracteristicas peculiares que
de cierta manera traen alguna critica acerca de la sociedad del
momento, cuestion que veremos de manera mas detallada en el

“transcurso de este articulo. Con eso, al analizar la obra vamos a
_percibir como el contexto historico y social influye en los perso-
najes, como Bernarda Alba crea una dictadura en su propia casa
con sus cinco hijas y madre. Y de esa manera observar c6mo
también cada una de ellas lidia con eso. En general, como la
mujer espafiola es vista y hasta qué punto se puede luchar para
obtener la libertad.

El teatro

El teatro es una de las manifestaciones artisticas que viene
acompafiando a la humanidad desde tiempos antiguos, por eso
‘hablar de teatro es volver a algunos siglos atras, y nos referimos
a la Antigua Grecia, pues, segun la tradicion 0001dental, el tea-
tro tuvo sus origenes en Grecia en el siglo V a.C, a partir de los
rituales que eran celebrados a Dionisio, “dios de la vendimia
'y del vino de la mitologia griega”. (LOPEZ URBANO, 2020).
Aunque sus origenes sean algo inciertos, debido al hecho de no
saber exactamente cOmo y en qué circunstancias surgio, dado
‘que en otros momentos su origen también es asociado a tiempos
més remotos, como a los hombres primitivos y sus formas de
representa;r sus deseos, necesidades y demas expresiones rudi-
mentarias como danzas rituales, pinturas. Lo cierto es quesel
teatro consiste en una representacion, una re-creacion de algo,
como habla Garcia Barrientos. (2012, p. 37):

Consiste en una forma de imitacion (re)
presentativa (que a la vez representa o
reproduce, y presenta o produce) basa-
da en la “suposicion de alteridad” (si-
mulacion del actor y denegacion del pu-
blico) que deben compartir los sujetos
teatrales y que desdobla cada elemento
representante en “otro” representado.
Grifos del autor. e

HEFJ EXIONES SGBRE TEATRO UNIVERSAL Y LATINOAMERICAND




B1EATRD. ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL ESPARDL Y FEMINISM.

De esta manera, teniendo en cuenta su origen primitivo, po-
demos percibir que el teatro evolucion6 con el paso del tiempo,
desde representaciones y pinturas hechas en paredes a manifes-
taciones y celebraciones de danzas, cantos y rituales en home-
naje a los dioses. Hablar de teatro a partir de esa evolucion, nos
remite a hablar de su origen griego en Atenas, “donde se dan
por primera vez representaciones teatrales publicas dedicadas al -
Dios Dionisos”. (KAMINER, 2018). Representaciones que se
daban a partir de las celebraciones de las cosechas, donde eran
realizadas ceremonias de sacrificios. Se sacrificaba un macho
cabrio después de una procesion hecha por hombres vestidos
con piel de animales, los cuales recorrian el espacio acompaiia-
dos de una composicién lirica (ditirambo) dedicada a Dionisio,
hasta llegar al lugar del sacrificio, el cual generalmente estaba
en el bosque. Pero con el paso del tiempo esas representaciones
pasaron a ser celebradas en los lugares publicos de las ciudades,
hasta la creacion de un espacio propio, convirtiéndose asi en uno
de los mayores logros de la cultura de la Grecia clasica.

Ademas de recreaciones por medio de pinturas y celebracio-
nes de rituales a dioses, el teatro también fue mas tarde una de
Jas maneras de expresar opiniones reprimidas. A inicios del si-
glo XX la sociedad vivia bajo el dominio de dictaduras. Era a
través de las obras de teatros que algunos autores como Henri
Tbsen, Bertolt Brecht, Eugéne lonesco, Garcia Lorca y varios
otros, exponian sus opiniones criticas a través de sus creaciones
draméticas acerca del momento en que se estaba viviendo, 1o

que podemos percibir claramente cuando leemos la obra que aca
nos ocupa. ]

Como ya fue mencionado anteriormente, con el pasar de los
afios el término teatro pasé y viene pasando por constantes evo-
luciones, hasta la actualidad, pues hoy si preguntamos, (qué es
el teatro? Muchos diran que es una forma de entretenimiento o
de diversion, aunque el concepto de teatro va mucho mas alla,
~ seguin Garcia Lorca (1936 apud ARCEGA MORALES, 2022,
p. 2) “el teatro es la poesia que se levanta del libro y se hace
humana”.




El papel de la mujer espafiola en el siglo XX

A mediados del siglo XX Espafia enfrentaba un periodo bas-
tante turbulento, con frecuentes crisis economicas y politicas,
las cuales se desencadenaron en varios acontecimientos tanto
politicos como sociales, y que modificaron de manera radical
las tradiciones de la sociedad espafiola. En ese contexto, es per-
ceptible que la mujer espafiola tuvo una historia marcada por las
limitaciones impuestas por una sociedad que siempre la coloco
“bajo la dependencia y sumisién de los hombres”. (BELMON-
TE RIVES, 2017, p. 5). Durante el siglo XIX y principios del si-
glo XX las mujeres espafiolas vivian en una sociedad patriarcal,
ejerciendo papeles inferiores a los desempefiados por los hom-
bres; eran vistas como el centro del nucleo familiar, responsable |
de transmitir los valores morales y de educar a los hijos. Siendo
excluidas del medio publico, no pudiendo asi participar de cues-
tiones relacionadas con la politica o la economia. La mujer, de
este modo, tenia un papel muy definido dentro de la sociedad
espafiola y este era el de comportarse como la perfecta casada
al cuidado del hogar y de la familia. La representacion cultural
mas habitual era Ia del dngel o guardiana del hogar. Se debia
dedicar al cuidado de los hijos, del marido y padres, y realizar
eficazmente la funcién de gobierno hogarefio. '

Otro control era el moral, que ejercia férreamente la Iglesia
catolica, donde la sociedad se encontraba marcada por rigidos
principios a favor de mantener el honor familiar, de suma:im-
portancia. Las mujeres estaban obligadas a cumplir ciertas nor-
mas y reglas, de lo contrario eran criticadas y a veces incluso
castigadas conforme a sus actos. Como ejemplo basico de reglas
impuestas a las mujeres espafiolas en ese periodo, tenemos el
luto, que era obligatorio en caso de muerte del esposo, donde la
mujer debia mantenerlo por afios (al igual que la castidad, de por
vida), de manera rigurosa y en memoria y respeto de su marido,
como aparece en €l drama lorqueano: “En ocho afios que dure
el luto no ha de entrar en casa el viento de la calle”. (GARCIA
LORCA, 1985, p. 91). Debido a tales normas y reglas impues-
tas, el espacio femenino se limit6 y las mujeres eran sometidas
a varios tipos de violencias. Violencia moral, cuando eran so-
metidas al poder e imposiciones de la sociedad, de los padres
y maridos; violencia sexual, cuando eran obligadas a mantener
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la unién con hombres mayores para asegurar la descendencia; y
violencia psicoldgica, debido al hecho de no ejercer poder sobre
su propia existencia.

De esta manera, al analizar La casa de Bernarda Alba, y te-
niendo en cuenta este panorama de las mujeres espafiolas de
entonces, es entender la figura conservadora y autoritaria que
representa Bernarda Alba. Ademas del papel del matrimonio en
el contexto de la obra y las figuras de Adela y Maria Josefa ante
la sociedad de la época. Asi, veremos la denuncia hecha en este
drama, de como las mujeres eran tratadas dentro de un ambiente
patriarcal e imperante, y cudles o como eran las formas para
liberarse de ese apremio. '

La figura conservadora y autoritaria de Bernar-
da - | -

‘Bernarda, se ha dicho, es una mujer de 60 afios, sumamente
autoritaria y opresiva. En la obra es descrita como tirana y ejer-
ce sus reglas cueste lo que cueste, s6lo le importa su bienestar
ejerciendo absoluto control sobre sus cinco hijas. Eso se perci-
be cuando ella declara luto por ocho afios de su segundo ma-
rido y obliga a sus hijas Amelia, Adela, Magdalena, Angustias

~ y Matrtirio, y a su madre, Maria Josefa, a vestirse de negroy a
encerrarse en casa. Percibimos que esta tradicion en Bernarda -
es hereditaria: “Haceros cuenta que hemos tapiado con ladrillos
puertas y ventanas. Asi pasé en casa de mi padre y en casa de
mi abuelo”. (p. 91). Vemos también su tono de autoridad sobre
sus hijas “Aqui se hace lo que yo mando. Ya no puedes ir con
el cuento a tu padre”. (p. 91). Ademas hay otro fragmento que
relata el autoritarismo de Bernarda, que es cuando habla con sus
criadas: “Menos gritos y mas obras. Debias haber procurado que
todo eso estuviera mas limpio al duelo” (p. 95), y su desprecio
cuando hace comparaciones de los pobres con los animales. Le
dice a una criada: “Vete. No es éste tu lugar. Los pobres son
como los animales. Parece como si estuvieran hechos de otras
sustancias”. (p. 96). Eso revela un caracter frente a su familia y
frente a la sociedad de €época.

Hablando de Angustias, de 39 afios, es la tnica hija del pri-




mer matrimonio, heredera de una fortuna no despreciable por
parte de su padre, razén por la cual no es especialmente querida
por sus hermanas, mas cuando estd a punto de casarse con Pepe
el Romano; un modo de zafase del yugo de su madre. “;Salir?,
dice Bernarda, después que te hayas quitado esos polvos de la
cara. jSuavona! jYeyo! jEspejo de tus tias! (le quita violetamen-
" te con su pariuelo los polvos) jahora vete!”. (p. 117). Ademas,
La Poncia, de la misma edad que su ama, 60 afios, y quien la”
ha servido por mucho tiempo, se involucra en los problemas de
las hijas e intenta aconsejar tanto a Bernarda como a las tres
hermanas que estan interesadas en Pepe. Ella es sumamente leal
a Bernarda a pesar de que en un principio externaliza su odio
hacia ella. También, es el personaje que sale a la calle y que lleva
y trae informaciones para la casa. Es en definitiva la Gnica criada
que cuestiona a Bernarda sobre su modo de comportarse con sus
hijas, por su autoritarismo y el uso del bastén, que la distingue
y configura en su cardcter impositivo. El bastén es el objeto del
poder y de la diferencia con el resto. “(Golpeando con el baston
el suelo) {No os hagais ilusiones de que vais a poder conmigo.
jHasta que salga de esta casa con los pies adelante mandaré en
lo mio y en lo vuestro!”. (p. 90).

Como conservadora de los “buenos” modales, Bernarda se
mantiene inflexible en relacién a sus hijas, més atn cuando de-
sacatan sus Ordenes: “Una hija que desobedece deja de ser hija
para convertirse en una enemiga”. (p. 87). En relacién con las
costumbres conservadoras de la época, aca se nota que las me-
nores no podrian opinar en nada con las personas mayores: “A
‘tu edad no se habla delante de las personas mayores”. (p. 85):Y
habla de roles domésticos atribuidos socialmente a las mujeres,
y en consecuencia también a los hombres: tejer y bordar: —Hilo
y aguja para las hembras.

Latigo y mula para el varén [...] Mientras, podréis cortar sa-
banas y embozos. Magdalena puede bordarlas. (p. 88). Todo lo
anterior revela un control y una conducta social. “;Es decente
que una mujer de tu clase vaya con el anzuelo detras de un hom-
bre ¢l dia de la misa de su padre? jContesta! ;A quién mirabas?”.
(p- 89). Percibimos asi lo indebido que era que una mujer fuera
detras de un hombre. No era bien visto, lo normal era lo contra-
rio: el cortejo del hombre hacia la mujer.

Esto es evidenciado con Martirio (24 afios), que se mostrd
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muy realista al comienzo de la obra. En un inicio aparentaba
preocuparse por todas las hermanas, se declaraba a si misma fea,
y es malvada e interesada. Ante esto, a Bernarda poco le impor-
tan los sentimientos de sus hijas y declara “cada una sabe lo que

piensa por dentro. Yo no me meto en los corazones, pero quiero

“buena fachada y armonia familiar. ;Lo entiendes?”. (p. 88). Asi
vemos que Bernarda busca mantener las apariencias por encima
de todo. Cuando se trata de su madre, mantiene la misma actitud
de indiferencia. Le dice a La Poncia: “Déjala que desahogue en
el patio”. (p. 99).

Por fin, vimos que estos son algunos de los fragmentos que
muestran la autoridad de Bernarda Alba con sus hijas y criadas,
como una forma de demostrar el poder, la tirania y que nadie
puede hablar nada para contradecirla. Asi, se da cuenta del con-
servadorismo, las reglas impuestas, las costumbres hereditarias
y el sabor de una vida amarga que impregna a todas ellas, ya que
se percibe que ninguna es feliz ante esa condicion tirdnicamente
impuesta. | |

El papel del matrimonio en el contexto de la obra

De manera general, el matrimonio en esa época era arregla-
do, con interés financiero y por imposicién religiosa. Segun los
rasgos dejados por Garcia Lorca, la mujer tenia dos opciones: el
casamiento o la soledad, pues seria esposa, viuda o soltera. Si
tuviera suerte se casaria con un hombre pudiente, o, por el ¢on-
trario, soltéra, sin matrimonio, era excluida de la sociedad, sin
espacio, y con un cuerpo aprisionado y yermo®. Entonces, para
las hijas de Bernarda Alba, el casamiento era la {inica manera
de tener la libertad anhelada, “Afortunadamente, dice Angustias,
pronto voy a salir de este infierno”. (p. 99). También vemos ca-
racteristicas sobre el matrimonio en el personaje de Magdalena
(30 afios), ella se ha resignado a ser soltera. Tuvo la oportunidad
de casarse pero Bernarda se interpuso. Ademas, es la tinica que
s¢ preocupa por Adela, empatiza contra el dominio que Bernarda
ejerce sobre ella. Magdalena asume ac4 su resignada e irreversi-
ble solteria, ademds su impulso a dejar la casa, lo que la lleva a

S BT AP TTASATR ST IR T AR S 2 o e s ienl e

61  Yerma(1934), es parte de la llamada trilogia lorquina. La obra recrea a una
mujer que desea ser madre, pero no lo consigue, desatando con ello la tragedia de la
opresion en ese cuerpo estéril, yermo entre el deseo y la negacion.




un futuro incierto. “S¢é que yo no me voy a casar. Prefiero llevar
~ sacos al molino. Todo menos estar dias y dias dentro de esta casa
oscura”. (p. 88). Se percibe de este modo que la inica manera de
salir de la casa es por medio del matrimonio, pero para ella eso,
~ hasta donde se sabe, le esta vetado.

~ La razon clara es que Martirio tiene instalado ya un pensa-
miento lleno de prejuicios respecto a los hombres. Por ejemplo,
~en el plano estético y fisico, donde belleza y juventud eran la
- marca social de las mujeres. Ella, en cambio se halla fea, sentia
" el rechazo de los hombres con una serie de preconceptos como
~ resultado de la inseguridad, el desprecio y la falta de libertad en
que estas jovenes mujeres crecieron. 0

Es preferible no ver a un hombre nunca.
- Desde nifia les tuve miedo: Los veia en
el corral uncir los bueyes y levantar los
costales de trigo entre voces y zapata-
zos, y siempre tuve miedo de creer por
temor de encontrarme de pronto abra-
zada por ellos. Dios me ha hecho débil y
fea y los ha apartado definitivamente de
mi. (GARCIA LORCA, p. 118).

 Estabreve y casi irreal experiencia de nifia le marca definiti-

vamente como mujer al punto que la desfemeniza. Pero en Mar-
tirio.opera ademas otro factor. Siendo el matrimonio principio y
" fin de todo, y en que la belleza no es mas importante como ld -
queza, puesto que en ese contexto de época el matrimonio como
institucion estaba ‘regido como una cuestion de ascenso tanto
social como econdmico. De ahi la idea de casamiento arreglado:
un trato de padres donde el estatus debia no s0lo mantenerse,
sino que ascender. “!Qué les importa a ellos la fealdad! A ellos
les importa la tierra, las yuntas y una perra sumisa que les d¢ de
comer!” (p. 13). Magdalena es justamente quien repara en esa
disyuntiva entre fealdad y dinero, y donde en el ambiente que
recrea el drama, gana siempre este ultimo, representado aca en
el amor de Pepe el Romano. Un personaje ausente, presente solo
en la imagineria de las mujeres, principalmente en los dialogos
entre Adela y Angustias. Por el contrario, a la figura de Marti-
rio (su nombre como el de Angustia son explicitos), resalta el
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personaje de Adela, joven, linda y, como la menor de las herma-
nas, la mas afectada por la tirania de Bernarda. Angustia y Adela
forman de este modo figuras antagonicas cuyo trasfondo es la
tradicion social de la Espafia de época en que se inserta el drama:
la riqueza —relativa— como herencia del pretérito imperio his-
pénico, y la belleza, como apariencia de una incipiente moderni-
dad de principios de siglo XX. Pero aca la voz de Bernarda es la
que dictamina teniendo finalmente la aprobacion para desposar a
Angustias. Dice a modo de desaprobacion, Magdalena:

Si viniera por el tipo de Angustias, por
Angustias como mujer, yo me alegraria,
pero viene por el dinero. Aunque Angus-
tias es nuestra hermana aqui estamos en
familia y reconocemos que estd vieja,
enfermiza, y que siempre ha sido la que
ha tenido menos méritos de todas noso-
tras, porque si con veinte afios parecia
un palo vestido, jque serd ahora que tie-
ne cuarenta! (GARCIA LORCA, p. 86).

El erotismo presente en toda la obra y que se canaliza en la fi-
gura efimera de Pepe el Romano, queda revelado en la voz sabia
y vieja de La Poncia. Sabe, conoce y delata las lascivias furtivas
de las jovenes. Descubre los amorios de trasnoche entre Angus-
tias y Pepe el Romanos “Era una de la madrugada y salia fuego
de la tierra. También me levanté yo. Todavia estaba Angustias
con Pepe en la ventana”. (p. 89). .

Hace ver un dialogo entre los amantes:

[...] pues, nada: _ya sabes que ando
detras de ti, dice él, necesito una mujer
buena, modosa, y ésa eres ti, si me das
la conformidad’ [Y mds tarde declara
ella:] Yo no hubiera podido. Casi se me
salia el corazén por la boca. Era la pri-
mera vez que estaba sola de noche con

un hombre. (p. 89). Grifo del autor.




Resulta obvio que cualquier juicio respecto a estos actos no
1ay culpa que recaiga sobre Pepe el Romano, es contra ellas el
>njuiciamiento valérico. Sin embargo, no para La Poncia. Refiri-
éndose a los hombres que cuando enviudan se casan con las més
ovenes, de manera indirecta surge la presencia de Adela.

. 4
LA PONCIA: |No sea como los nifios
- chicos! Deja en paz a tu hermana y si-
Pepe el Romano te gusta te aguantas.
(Adela llora). Ademas, ;quién dice que
no te puedas casar con €l1? Tu hermana
Angustias es enferma. Esa no resiste al
. primer parto. Es estrecha de cintura, vie-
ja, y con mi conocimiento te digo yo que
se morira. Entonces Pepe har4 lo que ha-
cen los viudos de esta tierra: se casara
con la mas joven, la més hermosa. Y ésa
eres t0. Alimenta esa esperanza, olvida-
lo. Lo que quieras, pero no vayas contra
la ley de Dios. (p. 23).

~ De esta forma, podemos ver las restricciones en todos los 4m-
bitos de las mujeres de época. La libertar como derecho histéri-
camente negado, y donde mejor se expresa es en el casamiento y
en consecuencia en el dominio de los sentimientos afectivos, el
amor. El casamiento era un escape, una salida, una posibjlidad
para salir del yugo materno y familiar, pero para entrar al otro:
a la sujecién del esposo.. Todo, por cierto, bajo la moral de la
Iglesia catolica. Con esto Bernarda define la convivencia matri-
- monial y de paso la continuidad de la subyugacién femenina. Le
aconseja a Angustias, que “[desde el inicio de la relacién] No le
debes preguntar. Y cuando te cases, menos. Habla si él habla y
miralo cuando te mire. Asi, no tendras disgustos”. (p. 99).

Conclusiones: Adela y Maria Josefa

En comparacion a los demas personajes Adela y Maria Josefa
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fueron las dos que mas resistieron a la tiranfa de Bernarda. Adela
no quiso negar sus deseos carnales, pese a las tragicas conse-
cuencias. Maria Josefa, por su parte, delirante y con aparente
locura senil, no deja de manifestar sus deseos, su voluntad de
casarse y, como sus nietas, salir de-casa. Bernarda la aisla para
evitar que propague sus ideas liberales a sus nietas, ya que, en
ese fuero de la vejez, actia como factor sedicioso siendo la mas
critica ante la realidad circundante. Pese a los factores propios
de 1a vejez, o por ellos mismos, Maria Josefa, contrario a su hija
Bernarda, es una muestra e incentivo de esa liberacion mental
carente en sus nietas, pues tiene una opinion muy sensata de las
situaciones de la familia. Crea esa tension entre esas dos fuerzas
disyuntivas:

MARIA JOSEFA: No, no me callo. No
quiero ver a estas mujeres solteras, ra-
biando por la boda, haciéndose polvo el
corazon, y yo me quiero ir a mi pueblo.
iBernarda, yo quiero un vardn para ca-
sarme y tener alegria! [...] jQuiero irme
de aqui! jBernarda! jA casarme a la orilla
del mar, a la orilla de mar! [...] Yo tengo
que macharme, pero tengo miedo de que
los perros me muerdan... Yo quiero cam-
po. Yo quiero casas, pero casas abiertas.
(p. 88 y 92, respectivamente).

=i

-,

Adela, decimos, es la mas joven de todas y los es sobre todo
como adolescente:

curiosa ante su cuerpo, el erotismo y la sexualidad; también
es impulsiva y hasta infantil. Por eso que ocuparé un punto de
inflexion clave en el drama puesto que serd la Uinica que real-
mente se revela contra su madre, aunque, como se sabr, sufrira
las consecuencias de ese desenfreno libertario. Podemos perci-
bir que cuestiona y no acepta el duelo ni quedarse en casa.




ADELA: (Rompiendo a llorar con ira)
iNo, no me acostumbraré! Yo no quie-
ro estar encerrada. No quiero que se me
pongan las carnes como a vosotras. jNo
‘quiero perder mi blancura en estas habi-
taciones! {Mafiana me pondré mi vestido
‘verde y me echaré a pasear por la calle!
i Yo quiero salir! jQuisiera ser invisible,
~pasar por las habitaciones sin que me
preguntarais donde voy! (p. 1071).

Se percibe la relacion carnal de ella con Pepe el Romano en
esos fragmentos:

~ “Adela viene un poco despeinada [y se le reprocha...] No
es ¢se el sitio de una mujer honrada [...]”. “Vino por el dinero,
se defiende, pero sus ojos los puso siempre en mi [...]”. Y con
decision, exclama: “aqui no hay ningin remedio. La que tenga
que ahogarse que se ahogue, Pepe el Romano es mio. El me
lleva a los juncos de la orilla”. (p. 87). En este punto se inicia
el desenlace representado por la decision y el sacrifico que trae
consigo el desacato: |

ADELA: Ya no aguanto el horror de
€sos techos después de haber probado el
sabor de su boca. Seré lo que ¢l quie+
ra que sea. Todo el pueblo contra mi,
quemandome con sus dedos de lumbre,
perseguida por los que dicen que son
decentes, y me pondré delante de todos
la corona de espinas que tienen las que

- son queridas de algiin hombre casado.

(p. 89).

Sin embargo, Adela no le importa ser amante, se resigna y
hasta lo disfruta: “si, si. (En voz baja) Vamos a dormir, vamos a
dejar que se case con Angustias. Yo no me iré a una casita sola
donde €l me vera cuando quiera, cuando le venga en gana”. (p.
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88). La tensién aumenta en la medida que Adela va revelando
sin mediaciones la sexualidad que mantiene con Pepe el Ro-
mano. Martirio le reprocha que sus enaguas estén con pajas de
trigo. Expresion méxima del desenfreno y la animalidad/femini-
dad corporal. “jEsa es la cama de las mal nacidas! (Bernarda se
dirige furiosa hacia Adela)”. (p. 89). En ese momento ocurre el
apice de la obra cuando Adela se revela contra su madre al rom-
perle su bastén, simbolo inequivoco de autoridad. ‘

(Haciéndole frente) jAqui se acabaron
las voces de presidio! (Adela arrebata
un bastén a su madre y lo parte en dos).
Eso hago yo con la vara de la domina-
dora. No dé usted un paso mas. [En mi
no manda nadie mds que Pepe! [...]
iNadie podra conmigo! (Va a salir). (p.
104).

Todo esto desencadena la tragedia por el amor perdido/obte-
nido, como objeto, en la persona de Pepe el Romano. Angustias
amenaza a Adela por robarle su amor: “De aqui no sales con tu
cuerpo en triunfo. jLadrona! jDeshonra de nuestra casal”. (p.
99). Otra vez queda de manifiesto ese machismo atavico en las
mujeres, ya que son ellas las que roban, quitan o se entrometen
en las relaciones de casados, dejando al hombre impune ante los
hechos del cual han sido protagonistas responsables.

Finalmente, Adela se suicida, sin embargo, sigue operando
la apariencia ante los sentimientos reales. Bernarda se preocupa
mas por la “honra” que de su hija muerta:

“Mi hija ha muerto virgen!... jNadie dird nada! iElla ha
muerto virgen!”. (p. 109). En este fragmento, La Poncia habla
de Adela relativizando la responsabilidad de Pepe el Romano
dentro de esa relacion, culpando a Adela de haberlo provocado,
pues, en esa légica, un hombre es un hombre, 0 sea, para ellos es
natural caer en los encantos de las mujeres: “No es toda la culpa
de Pepe el Romano. Es verdad que el afio pasado anduvo detras
de Adela, y ésta estaba loca por €l, pero ella debi6 entrarse en su
sitio y no provocarlo. Un hombre es un hombre”. (p. 101).

En sintesis, hemos visto que en la obra estudiada la mujer‘es




victima de una dictadura, de una falta de libertades, de deseos

eprimidos y donde la tinica salida es la muerte o el matrimonio.
Era el punto de fuga y no necesariamente y acaso excepcional-
‘mente la experiencia vital de la felicidad femenina. Opera ac4 la
hipocresia y el conservadurismo de las apariencias; la salvaguar-
da de un honor atemporal y sin sentido. Vale destacar la muerte
de Adela como epifendmeno del sacrificio que abre en la historia
de las culturas la posibilidad de mundos nuevos. La muerte jo-
ven como simbolo méaximo de rebelién y cambio.
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