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RESUMO

Esta pesquisa apresenta-se como o resultado de Trabalho de Conclusdo de Curso para a
finalizacdo do curso de Licenciatura em Teatro, pela Escola de Teatro e Danca da UFPA.
O principal objetivo desta narrativa é a construcdo de uma escrita auto-etnografica,
baseada nos estudos desenvolvidos por Sylvie Fortin sobre este conceito, bem como nos
relatos pessoais, vividos durante minha incursdo com o processo criativo do espetaculo
da Paixdo de Cristo, realizada pelo Ministério de Teatro Anjos do Senhor da Paroquia
Séo Pedro e Séo Paulo, localizada no bairro do Guaméa, em Belém do Para. O recorte
temporal concentra-se nos trés anos em que atuei como membro do ministério (2017-
2019). A narrativa traca seu percurso iniciando com algumas consideragdes iniciais
interligando minha trajetoria de vida e com teatro com a idealizacao e desejo em pesquisar
sobre essa tematica. Seu caminho segue ramificando-se em seis estacfes, nas quais
contextualizo o surgimento do teatro e das representacdes cénicas, na Idade Média e sua
insercdo nas Igrejas, em didlogo com as nogbes sobre o teatro liturgico e popular;
identifico alguns locais onde acontecem as encenacdes da Paixao, atualmente, e quem séo
seus participantes; estabeleco um didlogo com a historia desse auto realizado pelo Anjos
do Senhor, através de memdrias individuais e coletivas; discorro ainda, sobre como ocorre
a construcdo de personagens e 0 processo criativo referente aos atores envolvidos,
segundo o conceito de corpo devoto apresentado por Karine Jansen (2004); por fim,
construo uma narrativa relativa a forma em cortejo desse espetaculo, denominado como
Via Sacra. Dessa forma, pretendo contribuir com os estudos teatrais relacionados ao fazer
teatral popular e religioso, compreendendo as dimensbes e contribuicdes do teatro
litirgico para pessoas que veem nele uma oportunidade de estar em contato com essa
linguagem artistica. Além valorizar e tentar despertar o interesse na produgdo de mais

pesquisas ligadas ao tema.

Palavras-chaves: Teatro Liturgico; Auto-etnografia; Teatro Popular; Paixdo de Cristo.



ABSTRACT

This research is presented as the result of the Final Paper for the conclusion of Theater
undergraduation degree, by the "Escola de Teatro e danca™ of UFPA. The main objective
of this narrative is the construction of an auto-ethnographic writing, based on the studies
developed initially by Sylvie Fortin, as well as on my personal reports from my incursion
with the creative process of the show of the Passion of Christ, carried out by the
"Ministério do Teatro Anjos do Senhor" of the "Pardquia S&o Pedro e Sdo Paulo™, located
in "Guama" neighborhood, in Belém, Par4 state. The time frame focuses on the three
years | was member of the "Ministério do Teatro dos Anjos do Senhor" (2017-2019).
The narrative initiates with some introductory considerations interconnecting my life
trajectory and theater with the idealization and desire to research this theme. Its path
develops through six steps of understanding, in which | contextualize the emergence of
theater and scenic representations in the Middle Ages and its insertion in the Churches,
in dialogue with notions about liturgical and popular theater; I identify some places where
the Passion stagings take place, currently, and who are their participants; | establish a
dialogue with the history of this auto carried out by "Anjos do Senhor", through individual
and collective memories; | also discuss how the construction of characters and the creative
process related to the actors involved occur accordingly to the concept of devout body
presented by Karine Jansen (2004); finally, 1 construct a narrative related to the
procession form of this show, called "Via Sacra”. In this way, | intend to contribute to
theatrical papers related to popular and religious theater, understanding the dimensions
and contributions of liturgical theater for people who comprehends in it an opportunity to
be in contact with this artistic language. In addition, valuing and awaken the interest into

production and further research related to this subject.

Keywords: Liturgical Theater; Self-ethnography ;Popular Theater; Passion of christ.
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14
ALGUMAS CONSIDERACOES INICIAIS

Sempre acreditei no abstrato da vida. No amor, nos sonhos e no destino que Deus
tem tracado para cada um de nés. Acredito que na minha vida esses trés fatores, quando
interligados e somados a mais um de suma importancia — a esperanca - me fez encontrar
0 que chamamos de vocacéo, e que particularmente, no meu caso caracteriza-se como
meu encontro com o teatro, que ha alguns bons anos tem sido minha fonte de amor, dos

meus sonhos e 0 meu destino.

Ha vinte e quatro anos resido na cidade de Tucurui, conhecida por muitos como a
cidade da energia, por agregar uma das dez maiores Usinas Hidrelétricas o mundo e uma
das maiores, 100% brasileira. A cidade é pequena e caracteriza-se por uma mistura entre
a simplicidade do interior e o desenvolvimento da vida urbana, aliada a uma populagéo
bastante acolhedora e festiva. E por mais que ndo seja um lugar muito (re)conhecido
nacionalmente e nem conte com uma grande gama de atrativos culturais ou turisticos, me
orgulho muito de ter nascido e sido criada aqui, pois foi onde minha histéria teve inicio e
onde pretendo semear aquilo que adquiri durante meus anos vividos na graduacdo, na
esperanca de que mais jovens, assim como eu, possam sonhar em ter acesso a arte e a

cultura, ndo somente através da danca e da masica.

Tive a sorte de nascer em uma familia muito grande, tanto por parte de pai, quanto
de mée, com muitos primos e primas, tios e tias. Atualmente, compartilho a vida do dia a
dia apenas com minha mée Elzilene e meu irmdo mais novo, Lucas, ap6s uma dificil
separacdo dos meus pais ha pouco mais de seis anos; desde entdo optei por ficar com a
pessoa que mais lutou por mim, durante toda minha vida, até mesmo pelo meu
nascimento, uma vez que minha mae ndo podia ter filho. J& com meu irméo, vivi as
melhores e mais loucas aventuras, costumo relembrar de quando éramos criancas e entao
percebo que o teatro ja estava dentro de mim e nem me dava conta, por todas as vezes
que inventavamos de brincar de sermos super-herois ou pequenos espides, ou quando nos
fantasidvamos de power rangers, eu era sempre a ranger Rosa, € claro. Tudo criavamos,
que nem parecia brincadeira de criangas, e sim, um mundo real que sO eu e ele

compartilhdvamos. Como eu disse, tive sorte.

Por pertencer a uma familia muito extensa, sempre fui acostumada a conviver com

muita gente, estar em contato com o outro, fosse com 0 meu irmao, com meus primos ou
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com meus amigos. Gostava de brincar, correr, pular, dancar, inventar, tudo o que me
permitisse sair da minha zona de conforto, pelo menos foi assim durante toda minha
infancia. J& em minha adolescéncia, as coisas foram um pouco diferentes, pois quanto
mais o tempo passava, mais sentia vontade de me esconder e me desconectar do mundo,
tive muitas crises existenciais e lutei contra a baixa autoestima que por muito tempo me
dominou, devido a alguns bullyings e até cyber bullyings que cheguei a sofrer por colegas
de escola.

Devido nossas condi¢cdes meu irmado e eu sempre estudamos em escolas da rede
publica de ensino, e apesar das lutas e das dificuldades, conseguimos tracar um bom
caminho em nossas vidas e em nossa educacdo. Atualmente, ambos nos encontramos
como formandos em uma das maiores universidades da América Latina, a Universidade
Federal do Para. Ele em Engenharia Civil. Eu, em Licenciatura em Teatro. E é por isso
que jamais deixei de acreditar no ensino publico e o defenderei até o fim de minha vida,

acreditando no poder e no impacto que ele pode causar na vida de um estudante.

Por falar no ambiente escolar, foi nele onde tive minhas primeiras experiéncias
artisticas e meus primeiros contatos com a arte, primeiro através de desenhos e das
pinturas, visto que era uma das minhas atividades preferidas durante meu periodo na
educacdo infantil, depois vieram as dancas, 0s corais ou pequenas historinhas a serem
representadas no patio da escola. E essas sdo uma das minhas lembrangas mais fortes
desse tempo, recordo-me de sempre desenhar nos meus cadernos durante o tempo vago e

também das festinhas que ocorriam em datas comemorativas.

Na minha primeira escolinha, Ester Gomes!, vivi muitas experiéncias
maravilhosas, e apesar de amar quando tinhamos alguma apresentacao para realizar para
alguma data comemorativa, eram as festas juninas o meu evento preferido de todos, a
ideia de saber que iamos ter ensaios, fazer algo coletivo, ter figurinos e dancar quadrilha
ou carimbd, tudo isso parecia meio magico. Hoje posso perceber o quanto parecia um

preltdio para o que eu vivenciaria na minha profissao.

Infelizmente, quando somos criangas ndo nos damos conta de como as atividades

artisticas, geralmente, sdo vistas como meros meios de entretenimento e diversao, ndo

1 Escolinha de Ensino Infantil, antigamente localizada no bairro Vila Pioneira, na cidade de
Tucurui-PA. Destinada as criangas do Jardim I, 1l e 111 da pré-escola, infelizmente teve seu prédio destruido
entre os anos de 2017/2018.
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que isso seja de todo o ruim, mas agora, estando no lugar onde me encontro e aprendendo
o0 que aprendi na faculdade, posso ter uma analise mais critica sobre essa situacao e ja
pensar em que tipo de profissional quero ser. Como arte-educadora, vejo o quanto é
importante os espagos de ensino-aprendizagem como a Escola de Teatro e Danca da
UFPA, que nos preparam nao somente como profissionais, mas como pessoas que se
transformam e séo capazes de modificar vidas, de analisar criticamente 0 mundo a nossa
volta, de alterar sistemas ha muitos enraizados no dmbito escolar, mesmo que seja aos

poucos.

Acredito fielmente na importancia e no poder que o entrelace da arte e educagéo
podem trazer ao mundo e aos individuos. Para isso, é indispensavel que n6s quanto
individuos e profissionais da area tenhamos uma determinada consciéncia acerca do
mundo e dos contrastes sociais presentes na sociedade. Cilene Canda (2012) apresenta
em seu artigo uma proposta de aproximacdes entre as ideias de Augusto Boal %e Paulo
Freire?, sobre o teatro e a educacdo, com relagdo aos conceitos de conscientizagio e
libertacdo social. Relativo a conscientizacao, a autora discorre sobre o pensamento de

Boal e Freire:

Desse modo, Freire, e em acordo com Boal, defende que a conscientizagao €
um compromisso histérico, na medida em que o sujeito se insere criticamente
na sociedade, transformando-a.

Com base na obra dos dois autores, compreendemos que a conscientizagdo nao
é transferida, nem é um simples estado de consciéncia, e sim, implica na
assuncao critica da tomada de consciéncia, em consonancia com a realidade
histérica e social. A conscientizacdo ¢ um modo de desvelar a realidade.
Quanto mais vivéncia de mundo, mais o sujeito vai compreendendo 0 seu meio
e a sua participacdo vai se tornando mais qualificada. Nesse aspecto,
compreendemos que tal reflexdo confere & educagdo um papel mais amplo que
0 simples trato de conteddos, construgdo de valores morais e controle

2 Nasceu no Rio de Janeiro 9Brasil) e trabalhou como diretor de teatro e dramaturgo que construiu
uma proposta de teatro que utilizasse a expressao cénica para denunciar os problemas sociais da populagéo,
na busca de superagdo destes. [...] com uma abordagem estética, politica, interativa, Boal construiu uma
importante obra com traducfes em mais de vinte linguas, resultante de vinculos artisticos com grupos de
teatro e comunidades de diversos paises do mundo. Durante o exilio o exterior, por conta de sua atuagao
politica no Teatro de Arena, durante o Regime Militar, nos meados da década de 1960 até o inicio de 1980,
boal desenvolveu uma estrutura tedrico-metodologica de jogos e técnicas do Teatro do Oprimido (CANDA,
2012, p.190).

3 Nascido e Recife (Pernambuco, Brasil), Paulo Freire vivenciou experiencias sociais que o
levaram a se engajar em movimentos sociais de cunho libertador dos mais pobres e oprimidos. Conhecido
como sistematizador de um método de alfabetizacdo de jovens e adultos, Freire, certamente, tem seu legado
muito mais amplo do que a simples codificagdo de um método. Paulo Freire tornou-se a inspiragdo
esperancosa em oposicdo a Educacdo Bancaria para geracdes de professores, especialmente na América
Latina e na Africa, em circulos de cultura. [...] sua obra, de ase hegeliana e marxista, incorpora a
compreensdo de que ndo existe educacgdo neutra, pois todo humano é um ato politico (CANDA, 2012, p.
190).
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comportamental, enfatizados pela tradi¢do da educacgdo. Esta, por sua vez, tem
funcdo politica muito importante no que se refere ao processo de
conscientizacdo e de libertacdo dos sujeitos no contexto social, pois possibilita
a ampliacdo da experiéncia humana para melhor compreender a vida e
conscientizar-se da necessidade de transforma-la (CANDA, 2012, p. 192-193)

Neste sentido, a citacdo acima permite compreender a importancia da educagédo
como processo de conscientizacdo e libertacdo dos sujeitos no contexto social. Também
permite o exercicio reflexivo sobre meu percurso na escola e o despertar de minha

consciéncia de mundo e de mim mesma.

J& no segundo ano do ensino médio, recordo-me de uma vez que a escola em que
estudava organizou uma feira cultural, onde cada turma ficava responsavel por apresentar
alguma amostra artistica, seja danca, teatro, artes visuais/plasticas ou musica. Minha
turma e mais uma resolveram se juntar para representar a peca do Faroeste Caboclo,
baseado na letra da cancéo da banda Legido Urbana e no filme homonimo, de 2013. Eu,
claro, fiz o teste para a protagonista, Maria Lucia, mas como tinha duas concorrendo ao
papel, o professor responsavel resolveu que ficariam as duas e que eu seria a substituta,

decidi abrir m&o do papel, mas amei a sensagdo de fazer um teste.

E no ano de 2012, finalmente tive minha primeira chance de protagonizar um
espetéaculo de teatro e pela primeira vez também participei de uma Paixédo de Cristo. Por
frequentar o grupo de jovens da igreja da qual fazia parte, a Nossa Senhora da Conceicao,
acabei me interessando pelo convite feito aos jovens para participarem da escalacéo de
elenco para a realizagdo da Paix&o para a Semana Santa. De inicio fui escalada como
Maria Madalena, porém, uma colega que faria Maria, mae de Jesus precisou sair da peca
e me ofereceu o papel. Nao sei dizer o quanto eu fiquei feliz com aquela oportunidade.
N&o me lembro de tudo e nem de muita coisa que aconteceu durante o processo, pois faz
muito tempo, mas lembro das sensacdes, lembro de ter me dedicado muito para decorar
o texto, afinal de contas, era meu primeiro papel e muito importante, ndo s6 pelo

espetaculo em sim, mas pela minha relagdo e devogdo com a figura de Maria.

Foi nesse ano que tudo mudou. Foi no final dessa apresentacéo e ap0s encenar
meu primeiro solo que tive a certeza do que eu queria. Depois de pensar em ser tantas
coisas, até mesmo considerando e tendo a certeza de que seria uma brilhante arquiteta,
fui arrebatada. Eu me apaixonei. Me apaixonei pelos palcos, pelos aplausos, pelas
pessoas, pelo o encontro de almas e de mentes. O teatro me apaixonou. E assim comecou

minha caminhada em busca de como seria possivel me formar, a principio, como atriz.
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Tudo comecou pelo meu sonho de ser atriz apds essa minha participacao na Paixdo
de Cristo, isso, somado ao fato de na minha adolescéncia ter adquirido uma verdadeira
paixdo pelos livros e o universo da leitura, fato esse que perdura até os dias de hoje. Tudo
isso contribuiu para 0 meu desejo de aprender mais sobre a arte da interpretacdo. Nao foi
nada facil assumir essa minha decisdo de profissdo, afinal de contas, eu era apenas uma
menina pobre do interior e as pessoas simplesmente ndo acreditavam que eu queria seguir
essa carreira, quando ndo riam, perguntavam porgue eu nao fazia enfermagem ou algum
curso que me desse um bom retorno, mas sempre persisti e lutei até conseguir o que eu

realmente almejava conseguir.

Em 2016, foi um dos anos mais dificeis que ja passei. Para comecar, foi meu
primeiro ano prestando vestibular e ndo consegui passar em nenhuma faculdade, meus
pais tinham acabado de se separar no final de 2015, me mudei pela primeira vez para
Belém para tentar estudar e melhorar de vida, mas deu tudo errado e por fim, foi nesse
ano que minha mée precisou colocar uma protese em uma de suas pernas por conta de
uma doenca que afeta seus 0ssos. Tudo parecia desandar muito rapido e minhas
esperangas s6 diminuiam. Contudo, Deus resolveu aumentar minhas esperancas e

proporcionou a oportunidade de participar do meu primeiro projeto audiovisual.

Diarios da Floresta foi uma minissérie produzida pela TV Cultura, com direcéo
de Luiz Arnaldo e preparadora de elenco Célia Maracaja, foi uma das experiéncias mais
incriveis da minha vida e sempre irei lembrar de tudo que vivi com a equipe e com 0
elenco. Mais uma vez meu sonho de ser atriz foi reavivado e a essa altura ja tinha o
conhecimento do curso de Teatro em Belém, o Unico detalhe que ndo sabia era que ele

me formaria em professora de teatro e ndo em atriz, propriamente dita.
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Figura 1 - Eu e Kwai, bastidodores do Diérios

Fonte: Elzilene (2016)

Figura 2 - Eu nos bastidores de Diérios

S EEY HE
Fonte: Elzilene (2016)

No finalzinho de 2016, tive a grande surpresa de encontrar e entrar para 0 meu
primeiro grupo de teatro, visto que em Tucurui, grupos de teatro sdo uma verdadeira
raridade e o pouco que temos, acredito que ndo sejam os maiores defensores do “teatro
para todos”. O Garagem Teatral *foi t3o importante e especial em minha vida, pois, foi

nele que aprendi muito mais sobre 0 mundo das artes cénicas. A partir desse meu novo

4 Grupo de teatro experimental, criado em 2016 por Marcio Dias e Geyna Morgana. Trabalhava
principalmente com temas de cunhos politicos e sociais, mas também desenvolvia apresentaces
relacionadas com a palhagaria. As apresentacfes eram sempre pensadas e encenadas em formato de curtas
esquetes. Atualmente, o grupo ja ndo existe mais.
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contato para com o universo artistico foi possivel ter o conhecimento de algumas técnicas
das quais ndo conhecia, como por exemplo, a palhacgaria, tendo assim a oportunidade de
criar minha primeira palhaga chamada Josefina, a qual eu daria continuidade em seu
desenvolvimento na graduacdo com a disciplina de clown, ministrada pelo professor

Marton Maués.

Figura 3 - Apresentacdo de clown do Garagem

)

Fonte: Geyna Morgana (2016)

Figura 4 - Apresentacdo contra violéncia doméstica

— Fonte: autor desconhecido (2016)

Ademais, o Garagem também foi o responsavel pela minha insercdo no teatro de
uma maneira diferente da que tive quando participei da Paixdo de Cristo pela primeira
vez. Isso porque haviam diferencas entre o teatro feito na igreja e o que era feito por este
grupo fora do &mbito eclesial. Enquanto um se preocupa mais com a evangelizacdo de
guem assiste, 0 outro busca sempre por algo a mais que s o teatro pode oferecer ao seu

publico, algo que vai muito além do que o puro entretenimento.
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O periodo que estive como membro do G.T. ®ndo foi muito longo e nem duro tanto
quanto eu gostaria, mas sem dividas foi uma das melhores e mais ricas experiéncias que
ja tive. Considero como um periodo preparatorio para 0 que eu viria a vivenciar na
faculdade, que por sinal, foi o0 motivo de eu ter deixado o grupo, visto que, no inicio do

ano seguinte eu tive a melhor noticia da minha vida até agora.

Em 23 de janeiro de 2017, finalmente tive a minha tdo sonhada aprovacdo no
vestibular e no curso dos meus sonhos, a Licenciatura em Teatro por uma das mais
conceituadas universidades do pais, a Universidade Federal do Paré. E esse sim, foi um
verdadeiro divisar de 4guas na minha trajetoria, pois, tive que abrir mao de tudo e todos
gue amava para trilhar novos rumos, em um lugar totalmente diferente do que ja estava

acostumada. E entdo tudo mudou.

Me mudei para Belém em fevereiro do mesmo ano, mas as aulas s6 comecariam
no comeco de maio. Nesse meio tempo entre minha mudanca para uma nova cidade, uma
nova vida e o inicio do ano letivo, foi que conheci o Ministério de Teatro Anjos do Senhor
(MTAS). Enquanto fui a uma das missas que aconteciam na igreja da qual comecei a
frequentar, a Paroquia S&o Pedro e Séo Paulo, localizada no bairro do Guama4, ouvi um
comunicado do padre que dizia que o ministério de teatro estava com as vagas abertas

para 0s jovens interessados em participar da Paixao de Cristo daquele ano.

Em abril de 2017 participei da minha primeira Paixdo pelo ministério de teatro.
Ganhei o papel de uma das mulheres choronas, a qual s6 tinha uma fala durante a Via
Sacra, porém, lembro de ter tido muita dificuldade em conseguir me desempenhar de uma
maneira que eu considerasse agradavel, toda vez que tinha que ensaiar a cena das
choronas em encontro com Jesus, nunca saia satisfeita. Uma pessoa que se fez de suma
importancia nesse momento foi o diretor do espetaculo, Gabriel Farias, alguém que desde
entdo se tornou em um dos meus melhores amigos e companheiro de trabalho, e que até
hoje, se precisar, recorro em busca de um olhar mais critico sobre algo que eu tenha

criado.

Em 2018, o meu segundo ano no ministério, foi, com certeza, 0 mais especial
durante toda a minha trajetoria com o MTAS. Foi quando consegui mais uma vez

interpretar Maria, mae de Jesus; a mesma personagem que fez conhecer o que era o teatro

5 Sigla para Garagem Teatral.
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e me apaixonar por ele. Eu também ja estava no segundo ano da faculdade nesse tempo,
enfrenando o terceiro semestre e lutando para conciliar tudo a minha volta. Nesse periodo
entre um ano e outro, ja consegui notar a diferenca, de forma mais técnica, em relacéo a
minha atuacdo. Muitos foram os fatores que contribuiram para isso: primeiro, eu ja havia
iniciado as aulas no curso de teatro; segundo, comecei a exigir de mim mesma um
desempenho muito melhor e maior para a criagdo da personagem,; terceiro, tinha acesso a
novas técnicas de atuacdo, devido as aulas; e por fim, por considerar o ministério de teatro
como uma espécie de laboratorio, um lugar de aprendizagem e experimentacdo mais

acessivel aos interessados por esta arte.

Entrei para 0 MTAS em 2017 e permaneci até 2019. Foram trés anos muito
preciosos e que guardo recordacGes maravilhosas de toda minha passagem por ele, ndo
tenho palavras suficientes para descrever o que foi estar nele e fazer parte de algo tdo
importante para minha vida e minha carreira. O MTAS néo foi somente um espago de
muita aprendizagem, mas também um lugar onde tive a oportunidade de colocar em
pratica tudo o que aprendia na licenciatura; conheci pessoas e fiz amigos que espero levar
para vida, sem esquecer dos momentos de partilha que vivenciei, fossem eles nos ensaios,
nos encontros ou confraternizando com amigos e colegas que estiveram comigo durante

esse periodo.

Em maio de 2017 foram iniciadas as aulas do curso de Licenciatura em Teatro, na
Escola de Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA). A primeira vez que entrei na escola
senti que tudo mudaria e de fato, tudo mudou. Tudo nela me encantava e me encanta até
hoje, a estrutura, as pessoas, a atmosfera que circunda o local, sobretudo, o fato de se
transpirar a arte. Claro, nem tudo sdo flores, pois até nelas podemos encontrar espinhos,
as dificuldades sempre existirdo, assim como conflitos e adversidades podem fazer parte
do processo, contudo, acredito que coisas ruins jamais devem se sobrepor ao que podemos

absorver de bom de uma situagdo/experiéncia.

Lembro da minha primeira semana como caloura como se fosse ontem, do modo
como minha turma foi recebida, de todas as oficinas e palestras que foram ministradas na

Semana do Calouro.
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Figura 5 - Semana do calouro (turma 2017)

Fonte: arquivo pessoal (2017)
As aulas eram a melhor parte do meu dia durante os quatro anos que residi na

capital. Cada disciplina que estudei trouxe algo novo para minha vida que ia muito além
que apenas adquirir conhecimento, aprendi sobre o que é companheirismo e lealdade, me
(re)descobri como artista e quem era verdadeira Livia, ampliei minha visdo sobre o
mundo e sobre temas diversos, e principalmente, compreendi muito mais sobre o respeito

e a diversidade que cada um traz consigo em sua historia.

Ter Trajetdria de Si, ministrada pela Prof? Larissa Latiff, como uma das primeiras
disciplinas a ser estudada na licenciatura, foi uma verdadeira aventura de descoberta e
autoconhecimento para cada um nos, calouros. Foi através dela que comecei a perceber
como nossas historias de vida carregam por si s6 um grande potencial artistico e gerar de
conhecimento, podendo ser desenvolvidas como temas de estudos e pesquisas

académicas.

A partir de entdo, durante o decorrer do curso e das aulas, fui percebendo que o
qgue sempre me motivava e realmente despertava minha inspiracéo e criatividade para
desenvolver meus trabalhos artisticos era aquilo que vivia dentro de mim, minhas
histdrias de vida, memdrias e lembrancas da infancia, bem como memorias e histdrias de
vida de pessoas que eram muito préximas e significativas para mim, como minha mae e

minha avo materna, Leocédia, que hoje encontra-se na presenca do Senhor.

Por esse motivo, quando tivemos a disciplina de Metodologia de Pesquisa em
Artes no quarto semestre, com os professores Wlad Lima e Kauan Amora, nao foi dificil
descobrir qual tema eu gostaria de abordar no meu pré-projeto. Ao revisitar minhas
memodrias e refletir sobre o que realmente me afetou durante toda a minha trajetéria tanto
de vida, quanto no teatro, cheguei a conclusdo que o que me deva um verdadeiro teséo,

como a prof.2 Wlad costumava nos dizer, era falar sobre o0 meu envolvimento com o
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espetaculo da Paixdo de Cristo. Dessa forma, surgiu minha primeira proposta de pré-
projeto como resultado a disciplina, intitulada O Teatro que Apaixona: memdrias e
vivéncias de uma ndo-atriz com o espetaculo da Paixao de Cristo, onde buscava relatar
minha experiéncia com a montagem desse auto tdo tradicional e mundialmente conhecido
e encenado; bem como, analisar como a vivéncia com esse processo criativo contribuia
na formag&o artistica de atores e ndo-atores, tendo como base conceitual as ideias do
teatr6logo Augusto Boal.

Falar sobre o auto da paixdo sempre fora meu principal ponto de interesse e
objetivo quando pensava no momento em que teria que desenvolver meu Trabalho de
Conclusdo de Curso. Entretanto, em abril de 2019, um acontecimento mudou
completamente esses planos, recebi o convite do prof. ° José Denis Bezerra para fazer
parte do grupo de pesquisa do qual ele coordenava, o Perau — Memoria, Historia e Artes
Cénicas na Amazonia, com oportunidade a minha primeira bolsa pela universidade, com

a bolsa de Iniciagéo Cientifica/CNPq.

Assim iniciava-se um novo ciclo em minha jornada académica. O Perau foi de
extrema importancia tanto particular, quanto academicamente falando, por meio dele tive
experiéncias incriveis e Unicas, também conheci pessoas muito especiais que me
ajudaram muito durante o tempo em que estive como membro do grupo. Foi através dele
também que tive minhas primeiras oportunidades de realizar grandes feitos para 0 meu
curriculo profissional e académico, participei de diversos seminarios, ora apenas
apresentando a pesquisa desenvolvida sobre o Grupo Experiéncia de Teatro, como no
Seminario de Iniciacdo Cientifica, em 2019; ora participando de ambas atividades, me
apresentando nos G.T’s % compondo a comissdo de organizacéo dos eventos idealizados
pelo Perau, como foi o caso da Semana Perau e do | Seminario Nacional de Memorias
Cénicas na Amazonia, realizados no segundo semestre de 2019.

Sempre busquei aproveitar o maximo e me dedicar em tudo que faco ou participo
e no Perau n&o foi diferente. Cada vivéncia compartilhada nele foi de grande relevancia
para 0 meu crescimento pessoal e intelectual. Um ponto importante com relagdo a esse
grupo foi o fato de que apds ingressar como membro, tive que abrir mdo da minha

proposta tematica inicial de pesquisa para a constru¢do do TCC e entdo assumi como

® Grupos de Trabalho, onde se apresentam as comunicagdes das pesquisas sendo desenvolvidas.
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novo tema de investigacdo a pesquisa que desenvolvi durante o periodo em estive como
parte do Perau, que abordava as memorias e trajetéria do Grupo Experiéncia de Teatro,
desde o0 ano de sua criacao até a década de 1990.

Em 2020, vivemos um ano realmente dificil, e para minha turma em particular,
deveria ser 0 nosso ultimo ano, o fechamento de um ciclo t&o significativo para todos nés.
Entretanto, logo no inicio do periodo letivo tivemos a confirmacdo de que o mundo
comecava a enfrentar uma pandemia devido ao Corona Virus. E assim, sonhos
comegaram a mudar e a vida foi tomando outros rumos e entéo tive que ver todo o meu
planejamento se desfazer. Dentro desses quatro anos que residi na capital passei por tantas
dificuldades, que por diversas vezes minha Unica vontade era desistir; diversas mudancas
de moradia, humilhaces com pessoas que morei, desemprego, término de um
relacionamento e acima de tudo, longe da minha familia, tudo isso culminou em uma sé

deciséo: voltar para minha terra natal.

E apds um ano vivendo sozinha, desempregada, morando de aluguel e chegando
ao fim o prazo da bolsa de pesquisa, optei por voltar a morar com minha mae em Tucurui,
uma vez que nem as aulas presenciais tinham perspectiva de retorno. Posso afirmar que
foi mais dificil decidir voltar do que decidir sair de Tucurui. Mas é certo que sacrificios

precisam ser feitos para que nossos objetivos sejam alcancados.

A pandemia trouxe muitas adversidades para todos, muitas foram as perdas que
sofremos durante esses anos, como bens materiais, empregos, mas principalmente, nossos
entes queridos. O ensino remoto, decorrente dessa situacdo, foi visto por muitos, por
muito tempo, como algo negativo e inaceitavel, até mesmo eu fui bastante relutante no
comeco e por isso, um ano inteiro letivo foi perdido. Porém, em 2021, por conta desse
tempo perdido, decidi que ndo havia uma opcao mais viavel do que aderir ao ensino a
distancia, pois, mesmo que ndo seja 0 melhor método de ensino, para mim, assim como
para muitos estudantes na mesma posicao, de ter retornado aos seus municipios de origem
e sem perspectiva de voltar a capital, viu no ERE a Unica opg&o viavel para prosseguir

com os estudos.

Por esse motivo, tive que continuar meus estudos de forma online. Contudo, os
obstaculos foram muitos e minha saide mental e emocional passou por um periodo

conturbado, como eu nunca havia vivenciado antes, e isso afetou diretamente na minha
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escrita do TCC, que até entdo continuava sobre o Grupo Experiéncia e eu ainda pertencia
ao grupo de pesquisa Perau. Tentei até minhas ultimas forcgas ser fiel a0 meu compromisso
com o tema escolhido em comum acordo com meu orientador anterior, porém, com a
distancia da ETDUFPA e sobretudo, do meu objeto investigativo, me vi em uma
encruzilhada: de um lado, 0 medo de abandonar anos de dedicacdo a uma pesquisa com
muito material, mas que eu j& ndo conseguia mais me conectar, nem desenvolver com
paixdo; ou, do outro lado, mudar de tema e me aventurar pelo o que realmente despertava

meu tesao, que a prof.2 Wlad havia comentado anos atras?

Dessa maneira e com a ajuda e apoio da minha grande amiga que a faculdade me
deu, Thalia, decidi por optar pelo meu bem-estar e ir atras do que despertava minha
verdadeira paixao em escrever. Assim, origina-se este trabalho, idealizado de forma
embrionaria na disciplina de metodologia e retomado neste momento, com uma nova
forma de pensar e de ver o mundo das artes, mas principalmente, sobre uma nova
perspectiva de anélise daquilo que fez com que eu me apaixonasse pelo teatro: a Paixdo
de Cristo.

Nessa minha nova caminhada, com meu novo tema a ser investigado, ndo poderia
esquecer de pensar em alguém que pudesse ndo apenas me guiar e orientar, mas acima de
tudo, que estivesse disposta a enfrentar o desafio de desenvolver uma nova pesquisa em
tdo pouco tempo. Por isso, minha primeira e Unica escolha foi a prof.2 Dra. Ivone Xavier,
a quem serei eternamente grata por ter aceito meu convite e ter confiado ndo sé em mim
e no meu potencial, bem como pelo seu entusiasmo e comprometimento com esse

processo.

A partir de entdo, pensando nesse meu interesse em particular pelo universo da
Paixdo de Cristo, além das conversas e partilhas com minha atual orientadora, surgiu esta
pesquisa intitulada O Teatro que Apaixona: o relato de uma artista em sua incursdo com
0 auto da Paixdo de Cristo. Nela busco relatar como foi meu processo criativo e
participacdo com a encenacgédo da paixdo realizada pelo Ministério de Teatro Anjos do

Senhor, da Paréquia Sao Pedro e Sdo Paulo, no bairro do Guama.

A pesquisa desenvolve-se pelo caminho da Auto-etnografia, uma vez que a
mesma traz uma melhor definicdo a compreenséo do que almejo alcancar com a escrita

desse trabalho. Visando a subjetividade da pesquisadora, que por sua vez, encontra-se
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intrinsicamente ligada e afetada pelo objeto investigado, e colocando em voga na pesquisa
minhas memorias e trajetdria enquanto participante ativa dos autos da paixdo. E para
melhor entender o que seria uma pesquisa auto-etnografica, encontro nas palavras de

Sylvie Fortin a seguinte definicao:

A auto-etnografia (proxima da autobiografia, dos relatérios sobre si, das
historias de vida, dos relatos anedéticos) se caracteriza por uma escrita do “eu”
que permite o ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimenses culturais a fim
de colocar em ressonancia a parte interior e mais sensivel de si (FORTIN,
2009, p.83).

A autora que compde o quadro do corpo docente da Universidade do Quebec em
Montreal, mesmo pertencendo a area da danga, discorre e defende brilhantemente sobre
um novo modo de se escrever e pesquisar no mundo académico, entendendo os desafios
que podemos encontrar ao optarmos por este tipo de abordagem, porém, mostrando que
sim, a subjetividade de pesquisadoras e pesquisadores também pode contribuir para a

<

ampliacao de conhecimento dentro e fora da academia. Para ela, “...se a pessoa que
conduz a investigacdo é indissociavel da producdo de pesquisa, por que, entdo, ndo
observar o observador? Por que ndo olhar a si mesmo e escrever a partir de sua propria

experiéncia?.” (2009, p.82).

Neste sentido, a estrutura organizativa da escrita da pesquisa em tela desdobra-se
em estacdes, seis no total. Utilizando as estacBes como meio de divisdo dos capitulos,
pois, faz uma linda analogia em como sao divididos os atos/cenas das representacdes da

Paixao de Cristo.

Na primeira estacdo, construirei uma narrativa contextualizando sobre o que seria
o teatro litdrgico/cristdo, como surgiu aqui no Brasil, na Amaz6nia e no Para,
especificamente na capital belenense, em dialogo com o surgimento do teatro popular.
Como referéncias para essa construcdo, busco nos textos de Leandro Fazolla, para
mergulhar na compreensdo sobre o teatro cristdo; nos de Vicente Salles, sobre o
surgimento do teatro popular na regido paraense; e em Sabato Magaldi, principalmente,
0 primeiro capitulo do livro Panorama do Teatro Brasileiro, acerca da chegada do teatro

em terras brasileiras e as primeiras representacoes religiosas.

Na segunda, irei identificar o local onde ocorre essa Paixao de Cristo, quem sao

as pessoas por tras desse espetaculo e suas narrativas, extraidas por meio de entrevistas
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realizadas com alguns participantes que contracenaram ao meu lado durante os anos que
fiz parte do MTAS’. Apesar da pesquisa ter como foco minha prépria vivéncia com a
montagem da peca durante esses trés anos como atuantes, considero de extrema
importancia ouvir outras vozes que acredito que irdo corroborar com o trabalho, seja
atenuando minhas proprias ideias ou abrindo espaco para novas visdes acerca do tema.

Sobre isso:

A selecdo dos diversos documentos sobre o campo da prética, quer se trate de
croquis, de gravages em video ou de notas dispersas, tera um lugar mais ou
menos significativo no estudo segundo a questdo da pesquisa enunciada em
direcdo a coleta de dados.

Por sua vez, as entrevistas podem adotar uma maneira interativa muito livre e
aberta ou ainda se apoiar sobre um question&rio minuciosamente estruturado e
objetivo. Uma entrevista ocorrida durante um estudo fenomenolégico
apresentara, notadamente particularidades diferentes desta realizada no
contexto de um estudo etnografico (FORTIN, 2009, p.80)

J& na terceira estacdo, venho falar sobre as memarias envoltas nesse auto em
especial. Quando surgiu, quem esta a frente e quem compde o elenco. Quem séo 0s
responsaveis por fazé-lo acontecer e dar prosseguimento a esta tradicdo na comunidade
em que esta inserido. Na quarta estacdo, interligando-se com a anterior, busco abrir o
espaco para o relato de minha experiéncia vivida na criagdo do que a prof.2 Karine Jansen
chama de corpo devoto, “o corpo, adjetivado pela palavra devoto, refere-se a um modo
de ser: dedicado, sacrificado e emocionado. Este modo de ser é construido por varios
caminhos, indutores e estratégias estabelecidas pelos criadores da cena e percorrida pelos
atores/performers.” (2004, p. 10). Além de, discorrer sobre como ocorre o0 processo

criativo experenciado pelos envolvidos com a apresentacéo do auto.

A quinta estacdo trara 0 momento do cortejo da Paixdo realizado nas ruas do
Guama, de onde sai, onde para e o como ¢é feito. A relacdo com o expectador, as sensagdes
vividas por quem fez/faz parte desse evento, tendo fonte principal minhas lembrancas
sobre o evento. E enfim, a sexta e Ultima estacdo fica reservada as consideragdes finais
sobre a pesquisa e assim deixando minha despedida que foi a aventura de escrever e

desenvolver esse trabalho.

7 Sigla para Ministério de Teatro Anjos do Senhor.
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Minha expectativa com o resultado desta pesquisa é a de poder contribuir néo
somente com 0s estudos sobre o teatro e a ampliacdo dos conhecimentos artisticos que
envolvem a atuacdo e 0s processos criativos, mas, sobretudo, com o intuito de mostrar
uma outra visao sobre o teatro cristdo, demonstrando assim as contribui¢des dele para o
meio cénico, bem como as mudancas pelas quais esse fazer teatral tém passado, como por
exemplo a busca por aperfeigoamentos e conhecimentos técnicos, na inten¢do ganharem

seu proprio espacgo na sociedade e no mercado.

| — ESTACAO - O TEATRO LITURGICO E O TEATRO POPULAR:
DIALOGOS POSSIVEIS

A relacdo Teatro-Igreja vem de tempos muito longinquos, de um periodo onde a
igreja era soberana e ditava as regras na sociedade. Na Idade Média, por exemplo, tudo
girava em torno dela e era quem dizia o que as pessoas podiam ou ndo podiam fazer, o

que era certo ou errado e assim por diante. Sobre isso:

Primeiramente, acentuariamos que ndo é de se estranhar o fato de as
manifestacdes teatrais ocorrerem a roda dos templos e Mosteiros, num periodo
—a ldade Média- em que a Igreja, além de ser grande proprietaria de terras, era
a detentora do monopdlio do ensino e mesmo da justi¢a, subordinada ao Direito
Canbnico. O quotidiano por ela se norteava, uma vez que o calendario, as festas
e as horas se relacionavam com a liturgia; e as obras artisticas e/ou literarias
eram religiosas ou de forte apelo religioso (MALEVAL, 2009, p.57).

O teatro, por sua vez, tem sua origem relacionada aos rituais pagaos realizados ao
deus Dionisio, na Grécia Antiga; fato este que fez a igreja condené-lo e julga-lo como
algo impuro por muito tempo. E, apesar da relacdo entre o Teatro e a Igreja nédo ter
comecado da melhor forma podendo ser vista, por muito tempo, uma verdadeira averséo
por ambas as partes- tal dicotomia, com o passar dos anos, foi sofrendo alteracdes que
contribuiram para uma nova forma de coexisténcia entre si, e assim, hoje podemos

presenciar um dos muitos modos de representacao — o teatro litdrgico.

Tanto o teatro, quanto a igreja tiveram seus motivos para que existisse essa

oposicdo de um para com a outra. Leandro Fazolla, em seu artigo Hibridismos e
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dicotomias do teatro cristdo, aponta algumas questdes vistas como motivos para tal
separacgdo. Segundo ele, enquanto a Igreja via o teatro como algo impuro, devido a sua
origem de praticas pagds, bem como também acreditava Santo Agostinho, que tal pratica
suscitava nas pessoas, paixdes, sentimentos estes que eram condenados e que O
Cristianismo pregava que deveriam ser evitados, o teatro fazia representacfes que

ridicularizavam a mesma, isso porque:

Antes de ser considerada a religido oficial do Império Romano, por
Constantino, em 313 d.C., o Cristianismo, sem nenhuma lei que o amparasse
e existindo apenas de forma clandestina, era tema recorrente nas parodias
populares que muitas vezes, se escarneciam da figura do préprio Jesus Cristo
e de sua crucificagdo (FAZOLLA, 2013, p.2)

Dessa forma, podemos perceber que haviam, sim, muitas diferencas entre os
envolvidos que fazia com que um visse o outro de forma negativa, demonstrando ainda,
a existéncia de uma certa relacdo de poder, principalmente por parte da Igreja. Contudo,
com o passar dos tempos, mudancas foram ocorrendo e aos poucos o teatro foi sendo

introduzido no ambito eclesial.

Iniciando com inovag0es litlrgicas onde as leituras da biblia e as homilias
foram pouco a pouco se modificando até que comecassem a apresentar
gestualidade e dramaticidade, o teatro foi consolidando sua presenca dentro
dos templos cristdos, atingindo seu auge durante a Idade Média (FAZOLLA,
2013, p. 3)

E assim, arte e religido veem seus caminhos interligados. Unido esta que perdura
até os tempos atuais, claro, sem extinguir por completo o sentimento de oposicdo que
ambas aparentam transmitir, porém, ndo da mesma forma que no passado. Hoje, até
mesmo ha quem faca a comparacgdo entre a solenidade da missa e a dramaticidade do
teatro presente nela, bem como a criacdo de diversos departamentos artisticos dentro das

igrejas, como grupos de teatro, pastorais da musica e ministérios de danca.

No Brasil, a introdugdo do Teatro deu-se atraves da chegada dos portugueses
durante o periodo da colonizagdo. Os colonos, segundo Sabato Magaldi, “haviam trazido
da metrépole o héabito das representagcdes, mas, ndo se ajustando elas aos preceitos
religiosos, Nobrega incumbiu Anchieta (1534-1597) de encenar um auto.” (MAGALDI,
2004, p.16). Dessa forma, podemos perceber que desde o principio, o teatro e igreja

estiveram conectados, principalmente, no que tange a origem e a historia teatral. E que,
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mesmo antes dos padres jesuitas comecarem a utilizar o teatro como uma ferramenta
catequética, os colonizadores ja realizavam apresentacdes de seus autos, como nos diz
Fazolla (2013):

Antes mesmo de servir como catequese aos indios, o teatro ja tinha seu lugar
entre os primeiros colonos. Muitos autos trazidos de Portugal eram encenados
na terra recém-descoberta, como o Auto de Santiago, provavelmente a primeira
peca apresentada no Brasil, em 1564, na Bahia (FAZOLLA, 2013, p. 4)

Devido as primeiras representacGes dos autos ndo se adequarem as praticas
religiosas da época, foi necessaria uma mudanca. Para isso, entram em a¢éo os jesuitas, e
em destaque, Padre José de Anchieta, que fora um dos grandes responsaveis por introduzir
e utilizar o teatro como uma ferramenta pedagdgica nos indigenas que habitavam as terras
brasileiras durante o periodo da colonizacdo. Ele, que é considerado o primeiro literato
do pais, foi quem idealizou e escreveu diversas pecas com o intuito de catequizar os

nativos, na esperanca de educé-los segundo os preceitos religiosos e a cultura europeia.

N&o podemos nos esquecer de que o teatro, por mais que tenha o seu lado
pedagdgico, nasceu a sombra da religido catdlica. Pois ele era um recurso
didatico da catequese, tanto dos povos nativos (indios) como dos colonizadores
portugueses. Um exemplo disso se encontra na maioria dos autos anchietanos
que dramatizam a vitoria de forcas da cristandade sobre os demdnios, estes (0s
demonios) sdo quase sempre caracterizados como seres satiros que se utilizam
dessa caracterizagdo para “brincar” com os costumes indigenas. E esse tipo de
comunicagdo era feito para ilustrar e/ou eternizar as verdades da Fé, isto é,
serviu para “tocar” o fundo da alma dos nativos. Entdo, como esta mensagem
ndo podia ser apresentada com termos classicos, entdo dai se deu a adaptacdo
para a realidade brasileira (BARROS, 2008)

E evidente que a preocupagio dos jesuitas nunca foram os palcos, propriamente,
nem nada relacionado aos aspectos artisticos encontrados nas artes cénicas. Questdes
como figurino, iluminacdo, maquiagem ou até mesmo a dramaticidade dos textos ndo
pareciam ser o foco principal para eles, o que realmente importava era se a mensagem
seria facilmente compreendida pelos indigenas que ja se encontravam presentes aqui

muito antes de “descobrirem” o Brasil. Quanto a isso:

N&o sera o caso de acreditar, a propésito do jesuita, que tenha sentido a vocacédo
irresistivel do palco. Os varios autos, desiguais na forma e no resultado cénico,
parecem uma aplicada composicdo didatica de quem tinha um dever superior
a cumprir: levar a fé e os mandamentos religiosos a audiéncia, num veiculo
ameno e agradavel, diferente da prédica seca dos sermdes. Acresce que 0S
indios eram sensiveis & musica e a danca, e a mistura das varias artes atuava
sobre o espectador com vigoroso impacto. A missdo catequética dos autos se
cumpria assim facilmente (MAGALDI, 2004, p. 16)
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Como vimos, no Brasil, o teatro inicia sua relagdo no meio religioso por meio dos
jesuitas e seus autos, visando a evangelizacdo dos povos indigenas que ja habitavam o
territorio brasileiro. A partir de entdo, aos poucos o teatro foi ganhando seu espaco dentro
das igrejas e comegando a ampliar seus horizontes para além do que parecia ser seu Unico
objetivo - catequizar. O que ndo significa que essa ndo seja mais sua visao, porém, novas
formas de ver e se utilizar da arte de representar surgem a cada nova geracdo que

emergem.

A evangelizagdo ainda continua como uma constante em meio a grupos de teatro
gue nascem na vertente das igrejas, pois, essa € a nossa missao segundo a Palavra e que
todo cristdo deve seguir. Contudo, nos dias de hoje, ja é possivel notarmos certas
mudancas com relacdo aos propositos e funcdes do teatro presente nos templos cristaos.

E, portanto,

Para que isto viesse a acontecer, entretanto, percebe-se que foram necessérias
grandes rupturas com o que era feito anteriormente em termos de teatro
religioso: hoje, a preocupacao de parte dos grupos que surgiram nas igrejas e
passaram a buscar novos horizontes para seus trabalhos ndo esta apenas na
funcdo catequética (FAZOLLA, 2013, p. 7).

Atualmente, j& podemos ver um grande interesse pela busca de conhecimento e
aprimoracdo de técnicas por parte daqueles que veem no teatro muito mais que um
instrumento pedagdgico, para além disso, sabem do seu real valor, de toda sua poténcia e
do impacto que ele pode causar na vida das pessoas. Talvez ndo sejam a maioria que
pensem dessa forma, mas acredito que as mudancas, aos poucos, vao acontecendo e

transformando essa realidade.

No Par4, o teatro, da mesma forma surge por meio da chegada dos portugueses e
dos padres jesuitas, que agora visavam além da conversdo, também a educacdo dos
habitantes nativos encontrados por eles em solos paraenses. E a partir de entéo, ele passa
por varios processos de mudangas, desde as praticas artisticas realizadas nos moldes
europeus vigentes da época, até a contemporaneidade vista nos dias de hoje. Sobre o

teatro missioneiro, Vicente Salles aponta:

O teatro foi introduzido no Para, no séc. XVII, pouco depois de instalado o
dominio portugués. Manifestou-se inicialmente nas escolas dos missionarios e
nos lares das familias abastadas. Representacfes modestas, de um lado
destinadas a conversdo e educacdo do nativo, do outro lado ao lazer da
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sociedade modelo europeu que, entre nds, cultivava os habitos da metrépole
(SALLES, 1994, p. 3).

O autor, em seu primeiro capitulo - O Teatro Missioneiro, de sua obra Epocas do
Teatro no Grao-Para — TOMO I, nos apresenta de forma brilhante como foi esse periodo
inicial do teatro aqui na regido, de um modo critico e bastante informativo para os
estudiosos da area, identificando os motivos (problematicos) de como o fazer teatral era
utilizado como uma ferramenta pedagogica e colonizadora quando se tratando da
educacdo dos indigenas, enquanto para o restante da sociedade era visto e servido como
fonte de lazer. Contudo, ndo podemos negar que, “as cronicas religiosas contribuem com
importantes testemunhos deste fazer teatral. A acdo dos jesuitas foi particularmente
fecunda. Deles recebemos maior copia de informag6es” (SALLES, 1994, p.3), ou seja,
agregando assim, um valor historico e memorial ao teatro feito por esta ordem de

religiosos.

Até entdo, o teatro apenas era acionado como um instrumento, um meio facilitador
na propagacdo do conhecimento para aqueles que ainda ndo compreendiam a Palavra,
nem sobre a religido advinda com os colonos, muito menos sua cultura erudita e de padréo
europeu. Com o passar dos tempos, em meados do século XVI1I, os jesuitas comecaram a
encenar autos com tematicas religiosas. E assim, tem-se o inicio, no Para, do que
chamados de teatro religioso como base importantissima para o processo de europeizagdo
e colonizagéo que se instaura na Amazoénia paraense. O historiador Vicente Salles aponta

que:

O teatro religioso apareceu na cronica paraense em 1654 quando os jesuitas
fizeram representar auto sacramental durante as solenidades da Paix&o e Morte
de Jesus Cristo. Em 1677 realizou-se na portaria do convento das Mercés,
Belém, a representacdo de uma comédia e, conforme a noticia, admite-se que
0s espetdculos eram comuns no local (SALLES, 1994, p. 4).

Atualmente, é possivel haver uma certa semelhanga entre o teatro cristdo feito nos
dias de hoje, com o antigo teatro missioneiro praticado pelos jesuitas, contudo, rupturas
foram feitas com o passar dos anos, sobretudo com relagdo ao seu papel pedagdgico e
politico. Sem contar o lado estético e técnico. O teatro missioneiro, segundo Salles (1994)

comecou a dissipar-se com a expulsdo dos missionarios na metade do século XVIII e a
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partir do desejo de criar-se uma casa propria onde pudessem se apresentar as pecas

teatrais.

Tais rupturas vieram acompanhadas mediante as mudancas pelas quais o proprio
teatro vivenciou e ainda vivencia com o transcorrer do tempo. O teatro popular, por
exemplo, surge a partir da transformac&o do cenério sociopolitico presenciado durante a
queda da borracha. Vicente Salles relata “depois de alcangar pleno florescimento, o teatro
convencional importado sofreu forte declinio. A crise comegou a manifestar-se no teatro
antes mesmo da derrocada da borracha, marcada pelo fatidico 1912.” (SALLES, 1994, p.
301). E é nessa conjuntura que o teatro do povo emerge.

Todavia, a decadéncia corresponde, pelo menos no Para, a época de apogeu do
teatro popular. Paradoxalmente, este se colocou na posigdo daquele. E o teatro
menos compreendido, mais criticado, em todas as épocas, sob todos os
angulos. E o teatro da ralé, o teatro das massas, dos que ndo podiam fazer
platéia no majestoso teatro oficial. E tio vulgar que se confunde, muita vez,
com os autos populares, 0 boi-bumba ou pastoril de pastorinhas (SALLES,
1994, p. 301).

Acredito que o Teatro Popular seja uma das vertentes do teatro mais forte,
poderosa e democrética, uma vez que ele segue a linha de ser feito pelo povo, para o povo
e sobre o povo, ¢ como diz Augusto Boal (1982) “o teatro popular pode ser feito em
qualquer lugar: até mesmo nos proprios teatros da burguesia; e por qualquer pessoa; até
por atores.” (p.14). E nele que podemos ampliar as possibilidades de se representar, de
invadir outros espacos, de nos reinventarmos como atores e artistas de teatro; o que nao
significa devemos invalidar o contrario, o classico e erudito, ou até mesmo aquele que é

feito nas igrejas, pois, esse mesmo € que pelo povo e para ele.

Nesse contexto, o teatro litlrgico, particularmente acredito que pode sim ser visto
como um tipo de teatro popular, levando em consideracdo as palavras de Boal e
acreditando que todos somos capazes de produzir teatro e leva-lo aonde quisermos. A
Paix&o de Cristo, por exemplo, € uma das principais encenacdes realizadas pelos grupos
de teatro cristdos, que acredito que se insira nesta vertente popular, visto que, € sobretudo,
feita por pessoas que na maioria das vezes ndo sdo pertencentes ao ramo teatral
(profissional), sdo muitas vezes estudantes, trabalhadores ou membros da igreja que
sentem a curiosidade, a necessidade ou que gostem de mesmo de atuar, como foi 0 meu

Caso.
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A prof.2. Dra. Ana Karine Jansen, em sua tese intitulada Belém Apaixonada — a
construcdo do corpo devoto nos processos performaticos das Paixdes de Cristo em Belém
do Para, também acredita nessa manifestacdo teatral como sendo um teatro popular,
devido a semelhanca caracteristica do sacrificio presente em outras formas artisticas,
segundo a autora “O teatro popular belenense, formado pelas manifestagdes dos corddes
de boi, corddes de péssaros e a paixdo de Cristo, possui como argumento dramético a
morte e a ressurreigdo de seus protagonistas (passaro, boi, e o cordeiro de Deus: Cristo).”
(JANSEN, 2004, p. 28).

Em Belém, pude perceber que esse tipo de teatro talvez ndo seja o mais valorizado,
entretanto, as pessoas e alguns artistas também ndo deixam de acreditar no poder de
transformacéo que eles trazem, tanto na vida de quem assiste, quanto na daqueles que
fazem parte e desenvolvem esse trabalho. Pois, estas manifestacdes teatrais ndo séo
encontradas ou feitas para os palcos de espagos convencionais, mas sim, para as ruas,
para onde possam encontrar aqueles que muitas das vezes vivem em periferias, nas
margens da sociedade e ndo tém condicbes de pagarem pelos grandes e luxuosos
espetaculos. O que ndo implica dizer ou considerar que elas nunca deverdo subir a esses
espacos, Boal mesmo conta em uma de suas entrevistas “sempre gostei de fazer teatro nas
ruas e nos caminhdes mas parece-me ingenuidade pensar que ndo se pode fazé-lo em

teatro convencionais.” (2004, p. 14).

Portanto, é notdria a relacdo construida entre o teatro e a igreja ao longo dos anos
e como um influenciou ao outro durante a trajetoria do primeiro, desde sua origem até os
dias atuais. Rupturas foram necessarias para que diversas mudancas pudessem acontecer
e assim conceder uma certa liberdade criativa e de representacdo, tanto em espacos
religiosos, quanto os fora deles. As paixdes de Cristo, por sua vez se fazem importantes
a pesquisa, ndo somente de forma pessoal e subjetiva, mas por ser um fendmeno pouco
estudado e que pode contribuir com o meio académico pelo viés historico, cultural, social

e artistico.
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Il - ESTACAO: A PAIXAO DE CRISTO EM BELEM DO PARA

Esta secdo tem por objetivo identificar algumas localidades em que ocorrem as
apresentacdes das Paixdes de Cristos realizadas na cidade de Belém do Para. Para isto,
torna-se uma parte imprescindivel da pesquisa a leitura da tese da Prof®. Dra. Karine
Jansen, Belém Apaixonada — A construgdo do corpo devoto nos processos performaticos
das Paixdes de Cristo em Belém do Para, especificamente o subcapitulo Belém de Tantas
Paixdes, no item Paixdes Paroquianas, na qual ela apresenta uma cartografia das

paréquias que desenvolvem as apresentacdes desse espetaculo e seus respectivos grupos.

Busco ainda, nos relatos de quem viveu e fez parte dessa experiéncia artistico-
religiosa um olhar mais intimista e subjetivo que auxilie na compreenséo do impacto que
tal fenbmeno pode causar em suas vidas, quais sentimentos sao despertos em si durante o

processo de criacdo do espetaculo.

O espetaculo da Paixdo de Cristo é uma das representacfes mais tradicionais
realizadas no mundo inteiro, principalmente, quando adentramos em um dos periodos
mais importantes e sagrados para a Igreja Catolica — a Semana Santa. Assim como a
presenca do teatro dentro dos templos religiosos, as representacdes sobre a Vida e Morte
de Jesus Cristo surgem e se desenvolvem também durante a Idade Média, “...com uma
tendéncia crescente na religiosidade dos séculos XII e XI1I, mas que se prolonga por um
periodo muito mais amplo, chegando ainda aos nossos dias em algumas manifestacdes de
espiritualidade e piedade popular.” (CANTARILHO, 2012, p. 3).

O enredo da historia, como sabemos, trata-se de um periodo da vida de Jesus
Cristo, o Filho de Deus, até a sua morte e ressurrei¢do, que para nos cristdo € o maior ato
de amor do Criador para com seus filhos terrenos. A historia inicia com o Serméo da
Montanha, apresentando cenas emblematicas como a Santa Ceia ou a crucifica¢do de

Cristo no Calvério, e se encerra com a Ressurrei¢do, podendo ocorrer em até um pouco

8 Na Semana Santa, a Igreja Catdlica celebra os mistérios da salvacio, levados ao cumprimento
por Jesus Cristo nos Gltimos dias de Sua vida, a comecar pelo Seu ingresso messianico em Jerusalém. O
tempo da Quaresma, o periodo de 40 dias, cujo inicio é na Quarta-feira de Cinzas, continua até a Quinta-
feira Santa. A partir da Missa Vespertina da Quinta-feira (“in Cena Domini”/Ceia do Senhor) inicia-se o
Triduo Pascal que abrange a Sexta-feira Santa da Paixao do Senhor e 0 Sdbado Santo. E tem o seu apice na
Vigilia Pascal e no Domingo da Ressurrei¢do. (fonte:https:/formacao.cancaonova.com/liturgia/tempo-
liturgico/semana-santa/por-que-esta-semana-e-santa/)



https://formacao.cancaonova.com/liturgia/tempo-liturgico/semana-santa/por-que-esta-semana-e-santa/
https://formacao.cancaonova.com/liturgia/tempo-liturgico/semana-santa/por-que-esta-semana-e-santa/
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mais de trés dias compreendo o periodo da Semana Santa. A respeito do arco dramatico

construido nas paixdes:

O argumento dramaético trazido pelo universo artistico da Paix&o de Cristo
traduz-se na morte do filho de Deus, Cristo. O sacrificio do filho revela a
generosidade do Deus-Pai para com a humanidade. A morte de seu filho
representa a expiacdo dos pecados cometidos pelos homens que séo perdoados.
Deus entrega o proprio filho ao sacrificio para que a humanidade esteja livre
do pecado original. Este é o mote dramatico presente nas paixdes de Cristo
paroquianas cujo maior propdésito consiste em levar ao conhecimento do maior
namero de pessoas a palavra de Deus, o evangelho (JANSEN, 2004, p. 16).

Muitos séo os lugares e templos cristdos onde ocorrem essas encenagdes. O
interessante € que mesmo sendo algo tdo tradicional e uma histéria amplamente
conhecida, ainda assim, cada lugar consegue sempre trazer algo de novo e diferente,
fazendo do seu jeito unico e especial. A respeito dos espacos que podem ser utilizados
temos uma diversidade de op¢bes, podemos encontrar as representacdes de auto ndo
somente nas delimitacdes religiosas, como igrejas ou lugares relacionados a elas, mas

também em espacos convencionais e ndo convencionais a esta linguagem especifica.

Na paroquia Sao Pedro e Séo Paulo, na qual atuei como membro de 2017 a 2019,
as apresentacdes desse espetaculo aconteciam em trés espacos diferentes, em trés dias
diferentes. No primeiro dia, encendvamos as cenas antes da condenagdo de Jesus e
aconteciam no estacionamento da igreja; o segundo dia era 0 mais importante, impactante
e cansativo para nos atores, pois era quando apresentavamos as estacdes referentes a Via
Sacra, a parte da paixao feita em forma de cortejo, ocupando as ruas do bairro a qual

estavamos inseridos, o Guama.

Em relacdo aos teatros que sdo feitos fora dos espagos convencionais, como é o
caso dos feitos nas ruas, André Carreira acredita que “o teatro que ocupa a rua e busca
criar novos vetores no uso da rua pode ser uma forga que agrega a rua novas imagens e
ao mesmo tempo coloca o transeunte frente a oportunidade de ser participe dessa
construcdo de imagens” (2009, p.14), ou seja, a partir do momento que agdes cénicas sdo
postas em contato com esse espaco, ele adquiri uma nova imagem, ha uma transformacao
do cotidiano tanto no lugar, quanto no das pessoas que por ali transitam, fazendo elas
assumirem novos papéis em meio ao desenvolvimento da poética cénica sendo

representada.
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Estar em contato com a rua é ter em mente uma gama de possibilidades de reacdes
advindas de quem se dispdem a assistir ao espetaculo que ali acontece. E compreender
ainda, que ao se escolher atuar nesse espago, estamos sujeitos a uma diversidade de

pessoas que ali assumem o papel de espectadores.

No entanto, a rua é um espaco polivalente e multifacético que surpreende pelas
oportunidades e desafios que coloca para os artistas que buscam desbravar esse
espaco publico caracteristico do universo urbano. Estar na rua ndo é
simplesmente entrar em contato com aquele que seria o publico natural de um
teatro de rua, é sobretudo ocupar um espaco de diversidade e estabelecer
formas de interlocu¢do com uma ampla diversidade de sujeitos (CARREIRA,
2009, p. 15)

Ao adentrar no universo das Paixdes de Cristo, proponho aqui estudar e analisar
as encenacdes denominadas como paixdes paroquianas, definidas pela prof.2 Karine
Jansen em sua tese, que diferencia em duas classificacGes os espetaculos realizados dentro
e fora das paroquias, sejam elas pertencentes a regido metropolitana ou do interior. As
Paixdes Paroquianas sdo as representadas por grupos Ou pessoas que pertencem as
pardquias; ja sobre as Nao Paroquianas: “nesta categoria encontramos espetaculos cuja
temética da Paixao de Cristo foi desenvolvida por grupos de teatro independentes e
instituicdes desvinculados das celebracGes eclesiasticas da Semana Santa.” (JANSEN,
2004, p.56).

De acordo com o levantamento feito pela Prof.* Karine durante sua pesquisa, “As
paroquias da arquidiocese do Para estdo divididas em duas grandes areas: Metropolitana
e o interior. O nosso foco de estudo estd na area metropolitana, onde se encontra
localizada a cidade de Belem.” (JANSEN, 2004, p.44). A qual, por sua vez, divide-se em
quatro partes: a regido Sant’ana, regido Santa Cruz, regido Sao Jodo Batista e regido
Menino Deus. Da mesma forma esta pesquisa foca em instituicGes catélicas pertencentes
a area metropolitana da cidade, sobretudo as localizadas no Guama ou pelas proximidades

do mesmo. Ainda a respeito dessa area, a autora discorre:

A érea de nosso estudo, a metropolitana, possui 0 maior nimero de paroquias,
compondo no total 49 pardquias, distribuidas da seguinte maneira: 16
paroquias na regido de Sant’aa, 11 pardquias na regido de Santa Cruz, 09
paroquias na regido de Sdo Jodo Batista e 13 pardquias na regido do Menino
Deus (JANSEN, 2004, p. 44)
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Para ilustrar melhor essa distribuicdo, vejamos a tabela sistematizada pela prof2.

Karine, onde organiza as igrejas que realizam o espetaculo e seus respectivos grupos de

teatro:

Paroquias

Grupo ou comunidade

Divina Providéncia

Mansp

Raimundo Nonato

Unijoc E Emicri

Sao Francisco Xavier

Jocc

Sao Francisco de Assis.

Grupo De Jovens

S&o Domingos de Gusmao

Getac E Grupo Arké

Séo José de Queluz

Aldeart.

N.Sra.de Fatima

Grupo Teatral De Fatima.

Santa Luzia. Pastoral Da Juventude.
Cristo Rei Grupo Teatro Cristo Rei
Bom Pastor Reunido De 06 Comunidades

Santo Antonio

Grupo Teatro Santo Antonio

Rainha da Paz

Comunidade

Perpétuo Socorro

Movimento Juventude Teatral Do

Telegrafo

Durante minha pesquisa em outros meios, encontrei dois sites a respeito da

realizacdo dos autos da Paixdo na capital, neles s&o mencionadas as apresentacOes

produzidas pelas paréquias Sao Judas Tadeu (Condor) e paréquia S&o Francisco de Assis,

conhecida também como a igreja dos Capuchinhos (Guama), e seus respectivos grupos
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teatrais, ambos com 0 mesmo nome, Renascer. Além destas, apresento ainda a Paroquia
S30 Pedro e Sdo Paulo®, pois, € onde esta inserida meu objeto investigativo e onde me
dediquei como membro por trés anos, mas que ndo € mencionada no trabalho da prof.?

Karine Jansen, como vimos na tabela acima.

Nesse contexto, apresento primeiramente o lugar do qual fiz parte durante trés
anos, dos quatro em que residi na capital belenense — a Paroquia Sao Pedro e Séo Paulo
(S.P.S.P.). Fundada em 01 de janeiro de 1947, fica localizada em um dos maiores bairros
da regido metropolitana e de grande diversidade cultural, o0 Guama. Ela reside na rua
principal Bardo de Igarapé Miri e conta com uma gama de departamentos (pastorais) que
compdem a sua organizacao eclesiastica, dentre eles o Ministério de Teatro Anjos do
Senhor (MTAS), no qual fui membro de 2017 a 2019.

Figura 6 - Paroquia S&o Pedro e S&o Paulo

 PAROQUIA SAO PEDRO E SAOPAULO

Fonte: O Liberal — arquivo/ arquidiocese de Belém (2022)

Segundo Gabriel Farias'®, um dos membros que ja pertenceram ao Anjos do
Senhor entrevistado para este projeto, que também ja foi coordenador, o espetaculo da
Paix&o de Cristo foi representado pela primeira vez no ano de 1999, para a Semana Santa,

a pedido do paroco responsavel naquela época. Desde entdo, todos os anos durante a

® A igreja matriz originou de uma capela de madeira com acabamentos bem risticos e era
administrada pela Ordem dos Frades Menores Capuchinhos. O primeiro paroco foi Frei Paulino Sellere
com a colaboracéo de Frei Inocéncio Proty. Em 1962 ela passou a ser administrada pela Arquidiocese de
Belém, tendo como paroco no inicio dessa fase Pe. Manoel Teixeira.

10 Estudante do curso de Teatro da turma de 2018, 22 anos. Foi o primeiro entrevistado da pesquisa
como membro do Ministério de Teatro Anjos do Senhor de 2011 a 2019, atualmente define-se como
fotografo, morador do bairro Terra Firme.
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mesma época, sdo encenadas a vida e morte de Cristo por criancas, jovens e adultos

paroquianos que compdem o elenco da peca. De acordo com ele:

...existia na época, eu acho que era 2000, 1999 por ai, existia muitos grupos de
jovens dentro da S&o Pedro e S&o Paulo, ela ndo era como a gente conhece hoje
em dia, uma igreja enorme, era bem assim, antiga, tinha torre ainda, enfim. E
tinha muito, muito grupos de jovens, entdo dentro desses grupos de jovens
fizeram uma apresentacdo 14 dentro e a partir dessa apresentacdo o padre
gostou e surgiu a necessidade de criar um grupo de teatro, né, entdo o padre...eu
ndo vou lembrar o nome dele, mas talvez seja o Ederaldo, ou padre Romeu, eu
ndo lembro, enfim, ndo vou lembrar...mas surgiu a necessidade de criar um
grupo de teatro pra fazer a Paixdo de Cristo, ndo, o grupo de teatro ainda nao...
mas surgiu a paixdo de Cristo...pra fazer a paixdo de Cristo. A partir da paix&o
de Cristo, depois que aconteceu 0 processo, ai deu-se inicio ao grupo de teatro
(Gabriel Farias, entrevista 01, 2022).

Figura 7 - Ministério de Teatro Anjos do Senhor 2017
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Figura 8 - MTAS 2018

: N
Fonte: arquivo pessoal (2018)

Figura 9 - MTAS 2019

Fonte: arquivo pessoal 2019)

Outra igreja onde ocorrem apresentacdes da Paixdo de Cristo € a paroquia Sao
Judas Tadeu, localizada no bairro da Condor, tem o grupo teatral Renascer como o
responsavel pela montagem do espetaculo. No texto de Dedé Mesquital?, com o titulo
“Encenagdo da Paixdo de Cristo emociona moradores da Condor”, escrito sobre a

apresentacédo realizada no ano de 2018, o autor faz um breve resumo de como foi a

11 Texto no site: https://agenciabelem.com.br/Noticia/164982/encenacao-da-paixao-de-cristo-
emociona-moradores-da-condor



https://agenciabelem.com.br/Noticia/164982/encenacao-da-paixao-de-cristo-emociona-moradores-da-condor
https://agenciabelem.com.br/Noticia/164982/encenacao-da-paixao-de-cristo-emociona-moradores-da-condor
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apresentacdo, algumas informacg6es sobre o grupo de teatro Renascer, além de trazer

alguns relatos de pessoas do elenco. Conforme suas palavras:

O grupo Renascer, da igreja S&o Judas, no bairro da Condor, iniciou com as
apresentagdes da Paixao de Cristo na Gltima terca-feira, 27, prosseguindo na
quarta, 28, e na sexta-feira,30, e seguindo até a noite deste sabado,31, com a
celebracdo da ressurreigdo de Cristo.

As apresentacdes foram feitas no saldo paroquial da igreja, na praga Princesa
Isabel, e nas ruas préximas. O grupo € um dos mais tradicionais de Belém, e
em 2018 estd comemorando 50 anos das apresentacoes da Paixao de Cristo no
Condor (Dedé Mesquita, 31.03.2018).

Nesse trecho podemos inferir sobre em quantos dias ocorrem as representacoes,
levando em consideracdo o periodo da Semana Santa. Outra informacéo que temos ha
guanto tempo o grupo vem encenando a peca e a tradicionalidade da mesma no bairro,
que hoje, em 2022, ja tem mais de meio século, demonstrando assim o valor historico e

cultural que tais manifestacGes tém para o teatro paraense/amazonico.

Figura 10 - Cena da Paix&o do Grupo Renascer (Condor)

Fonte: Alessandra Serrdo (2018)
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Figura 11 - Cena mulheres de Jerusalém do grupo Renascer (Condor)

a Serrdo (2018)

Fonte: Alessandr

Mesquita (2018) ainda nos informa “Os atores sdo adolescentes e criancas que
integram o grupo Renascer. Além deles, nos papéis mais adultos, estavam pessoas da
comunidade”. O que ¢ bastante comum quando se trata da composi¢do dos grupos de
teatro cristdos, essa diversidade na diferenca de idades, de pessoas, de personalidades,

acredito que tudo isso faga com que proporcione o sentimento de afetividade e de familia.

E claro que nem tudo sdo flores e muitos grupos cristdos passam por muitas
dificuldades, sejam no carater financeiro ou mesmo na procura do publico. Sobre isso,

um dos diretores do Renascer diz:

“Néo ¢ facil manter uma encenagdo como essa durante tantos anos, mas
procuramos manter a tradicdo. Atualmente, ja percebemos que publico esta
diminuindo. Ja tivemos anos em que encenamos a Paixao de Cristo para mais
de 5 mil pessoas. Temos apoio da igreja, do municipio, mas a principal forca
vem da comunidade, que nos ajuda bastante. E para essas pessoas que
buscamos dar o nosso melhor (Alberto Trindade)”.
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Figura 12 - Pablico na Paix&o de Cristo da Condor

O grupo de teatro e danca Renascer da igreja dos Capuchinhos (Paroquia
Francisco de Assis) também organiza todos 0s anos suas apresentacfes sobre a Vida e
Morte de Jesus. Realizando suas apresentagdes no préprio estacionamento da igreja, além

do tradicional cortejo da Via Sacra.

Acerca desse grupo, Wal Sarges escreve em sua reportagem para o Diario do

Paral?:

O Grupo Renascer da Pardquia dos Capuchinhos, neste ano, inicia a
programacdo as 7h, na porta da igreja, com a realizacdo da Via Sacra, a
caminhada que lembra os Ultimos passos de Jesus até a morte. Com um elenco
formado por 50 atores, o percurso incluira ruas dos bairros de Séo Bras, Guama
e Terra Firme (Wal Sarges, Diario do Par, 14.04.2022).

12 Reportagem no site: https://dol.com.br/noticias/para/707929/santificado-retorno-paixao-de-
cristo-toma-as-ruas-de-belem?d=1



https://dol.com.br/noticias/para/707929/santificado-retorno-paixao-de-cristo-toma-as-ruas-de-belem?d=1
https://dol.com.br/noticias/para/707929/santificado-retorno-paixao-de-cristo-toma-as-ruas-de-belem?d=1
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Figura 13 - Cena Maria e Jesus (Renascer da Capuchinhos)

Fonte: pagina do Facebook do grupo, autor desconhecido (2018)

Figura 14 - Jesus carrega a cruz (Renascer da Capuchinhos)

Fonte: pagina do Facebook do gru‘po”, autor desconhecido (2018)

Diante das informacdes apresentadas, é possivel percebermos como Belém é
repleta da tradicionalidade das encenacdes da Paixdo de Cristo. A partir disso, é
importante compreendermos a importancia dessa manifestacéo teatral que, apesar de sua
origem problematica relacionada ao seu papel catequético-pedagogico, agindo muitas
vezes como uma forma de alienagdo e conversdo religiosa, atualmente, ja podemos ver as

rupturas que foram sendo feitas com o passar do tempo.

13 Pagina no facebook do grupo: https://pt-br.facebook.com/renascercapuchinhos/photos



https://pt-br.facebook.com/renascercapuchinhos/photos
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Nos dias atuais, o teatro cristdo se mostra como um laboratorio para a iniciacao
teatral daqueles que tem a curiosidade e interesse pela arte de interpretar. Além de
demonstrar relevancia quanto a sua contribuicdo & acessibilidade da arte em bairros
vulneraveis e periféricos da cidade de Belém, pois, espetaculos como a Paixao de Cristo,
continuam sendo uma das formas mais faceis e disponiveis para o contato com o publico,
que em sua maioria ndo podem pagar por espetaculos grandiosos e que ocorrem dentro

de espagos convencionais e elitizados.
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111 — Estacdo: Memdrias apaixonantes

Nesta estacdo, caminharei pelas ruas das memorias relacionadas ao auto da Paixéo
de Cristo, em especial, as encenacdes desempenhadas pelo Ministério de Teatro Anjos do
Senhor** nos anos 2017 a 2019, periodo este que compreende o tempo que permaneci
como membro do ministério. Para este momento, busco nas palavras do meu colega de
cena e melhor amigo, desde quando o conheci no ministério, Gabriel Farias'®, as respostas
necessarias para preencher algumas lacunas a respeito da historia e trajetéria do MTAS,
com a esperanca de possibilitar mais visibilidade aos fazedores desse teatro religioso e
valorizar o trabalho artistico das pessoas envolvidas nesse universo chamado Paix&o de

Cristo.

Figura 15 - Elenco e equipe do MTAS 2017

O MTAS foi um dos departamentos (ou pastorais) que compunham a Pardquia
Sao Pedro e S&o Paulo, no bairro do Guama, assim como o ministério de danga, louvor,
coroinhas, grupos de oracdo, entre outros. Segundo Gabriel Farias, 0 meu primeiro
entrevistado, ex-diretor e ex-coordenador do Anjos do Senhor, o ministério teve sua
origem primeiro como grupo de teatro um ano apds a primeira apresentacao da Paixdo de
Cristo da igreja e, infelizmente, apds a pandemia o ministério parece ter entrado em um

hiato com as apresentagdes e encontros.

14 Irei utilizar a sigla MTAS para me referir ao ministério em questéo.
15 Primeira entrevista de uma série de trés realizadas no total, gravada no dia 26.10.2022.
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A alteracdo de grupo para ministério se deu por conta do comprometimento do
pessoal do teatro com a igreja e a importancia deles para a comunidade ao levar a Palavra
de Deus, isso ocorreu no ano de 2015, onde o lema do MTAS passou a ser “Evangelizando
através da arte”. A evangelizacdo ¢ um dos objetivos principais dos grupos de teatro
liturgico, porém, também ja é possivel notarmos uma mudanca de pensamento em relacéo
a outros pontos, como por exemplo, o anseio pela busca de melhorias em técnicas e
conhecimento a respeito das artes cénicas. Desde o inicio do Anjos do Senhor isso ja
parecia fazer parte de sua historia, até mesmo contaram com a ajuda de um dos nomes

mais renomados no meio teatral paraense — Claudio Barradas®.

Essa fundagdo do grupo de teatro foi feita muito...de uma forma assim muito
legal, porque chamaram o padre Claudio Barradas pra poder fazer toda a
formacdo do grupo de teatro Anjos do Senhor I& dentro da pardquia e tudo
mais. [...] enfim, fizeram o técnico, teve muitas pessoas que fizeram o técnico
dentro da Escola de Teatro e Danca da UFPA, a ETDUFPA, e enfim...o
Ricardo, tu conhece o Ricardo né?! Ele fazia parte da construgdo das roupas,
também ajudava na parte de artificios cénicos e enfim, todo mundo...fizeram
cenografia, dramaturgia, tudo isso, foi muito dentro dessa experiéncia mesmo
de ir pra um lugar, trazer aquele conhecimento e instalar dentro do ministério
de teatro, na época grupo (Gabriel Farias, entrevista 01, 26.10.22)

A coletividade sempre se fez muito presente no MTAS. Lembro que tinhamos os
nossos coordenadores, nesse caso um geral e um vice, mas também existia uma espécie
de coordenadoria compartilhada, onde cada um dentro do grupo tinha uma funcdo, que se
distribuiam entre a secretaria, tesouraria, marketing, figurino, maquiagem, cenério,
sonoplastia, direcdo e preparacdo de elenco. Para que toda e qualquer decisdo fosse
tomada, convocadvamos uma reunido com 0s responsaveis por cada departamento e assim
resolviamos as demandas sem que sobrecarregasse nem um, nem outro. Sobre isso,

Gabriel fala em sua entrevista:

Dentro do Anjos do Senhor sempre houve essa...realmente, esse... dentro do
teatro de resisténcia né, essa coisa de ser coletivo, a coordenacdo coletiva,
entdo existia uma pessoa pra fazer isso, uma pessoa pra fazer aquilo, outra

16 Claudio de Souza Barradas nasceu em 4 de janeiro de 1930, em Belém, filho de migrante
portugués (pai) e migrante nordestina (mée). Sua experiéncia no teatro se deu por manifestacfes religiosas
populares e por meio da escola. Na década de 1950, formou-se em Letras Classicas, na antiga Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras, posteriormente incorporada a UFPA. Fez parte da primeira turma do curso
de Formacdo de Ator da UFPA, na década de 1960 e, posteriormente, integrou o corpo docente do entdo
Servico de Teatro da UFPA, hoje Escola de Teatro e Dan¢a da UFPA, contribuindo com a formacéo de
geracdes de artistas até sua aposentadoria, em 1922. Apesar de ndo se afastar do teatro e das artes, apos a
aposentadoria, Barradas se dedicou a vida sacerdotal, sendo padre em diferentes paréquias da Arquidiocese
de Belém. (fonte: https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/13118-claudio-barradas-e-0-mais-
novo-professor-emerito-da-ufpa. Texto: Assessoria de Comunicacédo Institucional da UFPA).



https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/13118-claudio-barradas-e-o-mais-novo-professor-emerito-da-ufpa
https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/13118-claudio-barradas-e-o-mais-novo-professor-emerito-da-ufpa
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pessoa ajuda ali, outra pessoa na criagdo, sempre teve realmente essa definicéo
(Gabriel Farias, entrevista 01, 26.10.22)

A respeito sobre a escolha dos coordenadores, que como dito anteriormente eram
dois, um coordenador geral e um vice, Gabriel relata um pouco sobre como foi/eram feitas
essas escolhas, que por mais que partisse de uma acdo democratica entre 0s membros, a

escolha final sempre precisaria ter o aval do paroco responsavel.

[...] Na época, eu acredito que o padre tenha delegado funcdes...ndo, funcdes,
ndo, tenha delegado pessoas que fossem mais experientes no ramo artistico ou
entdo tinha alguma coisa sobre coordenacdo, gostava dessa parte da arte e de
coordenar também, e tudo mais. E dentro disso, as pessoas se reuniram e
faziam sim, uma votacgéo junto com os membros pra poderem fazer uma nova
coordenacdo, fazer um reajuste de coordenacdo e tudo mais, passar a frente
uma coordenacao... (Gabriel Farias, entrevista 01, 26.10.22).

Figura 16 - Pessoas da organizacdo do MTAS 2017

Fonte: arquivo pessoal (2017)

Cheguei ao ministério no ano de 2017, mesmo ano em que passei para o curso de
teatro e precisei me mudar para a capital, mas isso € historia para a proxima estacao.
Passei trés anos no MTAS e por esse motivo esta pesquisa tem esse recorte temporal, para
que a narrativa se construa a partir de minhas proprias experiéncias, mas é claro, sem me
esquecer das vozes de quem estive ao meu lado e que me ajudaram a construir essa

historia e minhas memérias?’.

17 Para esta pesquisa, entendo que, “memoria é lembranga, reminiscéncia, tempo passado, tradigdo,
esquecimento. Proust dizia que a memoria ¢ a garantia da identidade, ¢ ela que possibilita dizer ‘eu’
reunindo tudo o que fomos e fizemos e tudo o que somos e fazemos, portanto, memoria é a matéria-prima
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Figura 17 - Eu e Gabriel no armario do teatro'®

Fonte: Gabriel Farias (2017)

Com relacdo ao elenco e equipe que faziam parte da familia MTAS, havia uma
mistura de cores, idades, ocupacdes, personalidades e, sobretudo, talento. E em uma
palavra s baseava a nossa unido: a Paix&o. Cada um presente no ministério, que fez parte
dessa historia e ajudou a criar suas memorias era apaixonado pelo o que fazia e isso era o
que tornava especial estar ali. Tinhamos criancas, jovens e adultos participando da
montagem da peca. Estudantes, trabalhadores, universitarios, pais de familia, feirantes,
grafiteiros, dangarinos, um mix de pessoas Unicas que com o pouquinho que traziam
consigo, fazia toda a diferenca e a magia acontecer durante o processo de criagdo. A

imagem abaixo é um 6timo exemplo da mistura entre geracdes existente no MTAS.

da existéncia (BERGAMASCHI, 002, p.133). Ela é 0 nosso elo entre 0 passo e presente, e que nos permite
sermos identificados como individuos.

18 Havia um espago disponibilizado pelo padre ao teatro, nos altos da pardquia, onde guardavamos
figurinos, aderecos e objetos cénicos.
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Figura 18 - Ensaio da cena de Pilatos no saldo paroquial
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Fonte: arquivo pessoal (2018)
Quanto aos atores, 0 ministério de teatro contava com a juventude como a sua

forca motriz para o desenvolvimento da Paixdo de Cristo. Por mais que houvesse diversas
pessoas com diferentes faixas etarias, a juventude era sempre a maioria na hora da
formagdo do elenco. De acordo com o Gabriel, que também ja foi o diretor geral do
espetaculo entre 2017 a 2019:

A juventude se fazia muito presente, muito presente mesmo, porque é a galera
que tem mais energia, é a galera que tem mais interesse em desenvolver o seu
lado artistico ou entdo tinha curiosidade em descobrir novas funcdes dentro da
igreja. Pessoas de dentro da igreja mesmo e até pessoas de fora da igreja
procuravam o Anjos do Senhor. Na época eu acho que a maior formacao era
dentro da Paixdo de Cristo e a gente pegava ja elenco de quarenta pessoas, mas
ao longo do ano a gente ja chegou até com dez pessoas mesmo (Gabriel Farias,
entrevista 01, 26.10.22)

19 Atores na foto: Marquinhos com um dos soldados de Péncio Pilatos, filho do Bill, que também
fazia parte do elenco e membro antigo do MTAS; Marcos como Pilatos, sentado na cadeira; Gabriel Farias
como Centurido, em pé.
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Figura 19 - Elenco Via Sacra 2019

Fonte: rqivo eol 1)

A Paixdo de Cristo é considerada como uma das principais apresentacdes e um
dos eventos mais aguardados da Pardquia S&o Pedro e Sao Paulo, e sua realizacdo, assim
como nas demais comunidades catolicas, esté ligada a semana santa, periodo previsto no
calendario litargico das igrejas. No MTAS, a encenacdo da Paixdo dividia-se entre trés
apresentacdes durante a semana santa, da seguinte forma: Segunda-Feira Santa — A
Paix&o, primeira parte do espetaculo, compreendida desde a cena do Batismo de Jesus até
0 momento em ele é levado a Herodes; Sexta-Feira Santa — Via Sacra, que se inicia ja
com o Julgamento de Pilatos dando a condenacdo a Jesus de Nazaré, caracteriza em
formato de cortejo pelas ruas do Guama, e finalizando com a Crucificacdo e Morte de
Cristo; e por fim, Domingo a noite, na missa das 18:30h — A Ressurreicdo, onde

vivenciamos a alegria do Jesus Ressuscitado e encenada dentro da pardquia, no final da
celebracéo.

Na Segunda-Feira Santa, apresentamos a primeira parte da Paix&o, com um total
de quatorze cenas encenadas. Sao elas:

CENA | - Batismo de Jesus, onde 0 mesmo tem seu reencontro com o primo Jodo

Batista;

20 Foto tirada com o elenco e equipe técnica reunidos apds o fim da Via Sacra, domingo de 2019.
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Figura 20 - Eu e Naldo (Jodo Batista) 2017

- ——————— - & E——
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Fonte: arquivo pessoal (2017)

CENA 11 - Tentacdo, Jesus é tentado pela figura do deménio durante seus quarenta

dias no deserto;

Figura 21 - Figura do demonio (Juan) 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)
CENA 11l — O Serméo da Montanha?!;

CENA IV — Mulher hemorragica;
CENAV - 0O Acerto;

CENA VI — Santa Ceia;

2L As cenas que nao apresentarem fotografias, é porque ndo foram possiveis de serem achadas ou
ndo existem.
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Figura 22 - Santa Ceia MTAS 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

CENA VII — Caminho para o Monte das Oliveiras;

CENA VIII — Horto das Oliveiras, momento de oragdo, angustia e agonia de Jesus

Cristo;
CENA 1X — Encontro de Anés com Jesus;
CENA X — Negacdo de Pedro;
CENA XI — Sinédrio;

Figura 23 - Cena do Sinédrio MTAS 2017

Fonte: arquivo pessoal (2017)
CENA XII — O arrependimento de Judas;

CENA X1V — Apresentacdo a Péncio Pilatos;
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Figura 24 - Cena apresentacdo a Pilatos MTAS 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

CENA XV — Herodes;

Figura 25 - Cena de Herodes MTAS 2018

onte: arquivo pessoal (2018)

Devido a Via Sacra representar uma parte importante e muito especial de nossa
encenacdo, por ser capaz de despertar tantos sentimentos e lembrancas genuinos, optou-
se por separar uma estacdo apenas para ela, por isso nao irei me deter por engquanto sobre

esta tematica nesta parte da escrita. Relatarei sobre esse assunto na quinta estacao.

A terceira e ultima parte de apresentacfes desse auto apaixonante concluia-se no
domingo, no turno da noite, durante os momentos finais da missa das 18:30h. A
Ressurrei¢do é o ato final da Paixdo de Cristo, onde ap0s a morte em cruz de Jesus,
podemos contemplar seu retorno ao mundo dos vivos. Toda a encenacéo ocorre na parte

interna da S.P.S.P??, em meio aos fiéis que encontram-se presentes para assistirem a

22 paréquia Sao Pedro e Sdo Paulo, a qual 0 MTAS pertence.
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missa. Momentos antes da solenidade cristdo terminar, as primeiras acGes da cena da
ressurreicdo se iniciam com a entrada das mulheres que vao visitar o sepulcro de Jesus e
0 encontram vazio, todas as a¢fes ocorrem pelo espaco da igreja, até mesmo o altar onde

fica o padre.

Figura 26 - Cena da Ressurrei¢éo 2017

Fonte: arquivo pessoal (2017)

Figura 27 - Maria e Jesus ap06s a ressurrei¢do 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)
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Figura 28 - Elenco MTAS ap0s a apresentacdo da ressurreicdo em 2019

Fonte: arquivo pessoal (2019)

Cada ano que passei com o Ministério de Teatro Anjos do Senhor foram um dos
mais incriveis de toda minha vida, sou tdo grata pela forma como me acolheram, como
me abracaram e me permitiram fazer parte dessa historia, sem saber que isso tudo
contribuiria tanto para a criagdo da minha prépria historia e para a colegdo de memorias
preciosas que guardo comigo até os dias de hoje. Com eles aprendi tanto, ndo apenas
sobre o universo das artes cénicas, mas também sobre a vida, sobre amizades verdadeiras,
sobre 0 companheirismo e que nem tudo se resume a reconhecimento, fama ou dinheiro,
as vezes a nossa maior recompensa sao bens que ndo podemos ver, nem tocar, ficardo

para sempre no nosso mais profundo intimo, tatuados em nossos coragoes.
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IV - ESTACAO: PREPARACAO DO CORPO DEVOTO/PROCESSOS
CRIATIVOS

Nesta estacdo, objetivo relatar sobre as experiéncias vividas por mim e alguns de
meus colegas com a montagem da Paixao de Cristo dentro do Ministério de Teatro Anjos
do Senhor, durantes os anos de 2017, 2018 e 2019. Para isso, a narrativa ter4d como
enfoque dois pontos de interesse a pesquisa: 1) como se dava 0 processo criativo do
espetaculo; e 2) como ocorria a criagido/composicao do corpo devoto? desenvolvido pelos

atores que fazem parte do elenco.

Antes de adentrarmos de forma mais aprofundada nas questdes que direcionam
este capitulo, € preciso que seja feita uma pequena viagem no tempo, para como e quando
ocorreu meu contato com a Paixdo de Cristo e a sua importancia na minha vida pessoal e
profissional. Uma vez que, trata-se de uma pesquisa auto-etnografica?*, onde a propria
vida e trajetoria do pesquisador(a) sdo a fonte primordial desse tipo de pesquisa, suas
memorias, experiéncias. Sylvie Fortin questiona, “de fato, se a pessoa que conduz a
investigacdo € indissociavel da producdo de pesquisa, porque, entdo ndo observar o
observador? Por que ndo olhar a si mesmo e escrevera partir de sua propria experiéncia?”
(FORTIN, 2009, p.82). De inicio, vejo como necessario um olhar para o passado para que
se possa compreender as mudancas ocorridas de 14 para e ¢4, e como elas influenciaram

completamente em minha vida pessoal e profissional.

Em minha cidade natal (Tucurui), de todos os eventos que envolvem atracdes
culturais ou sdo de carater artistico, o teatro sempre esteve a margem ou completamente
invisibilizado. Dos vinte e quatro anos em que vivo aqui, dificilmente vejo alguma noticia
darealizacédo de alguma acgéo relacionada ao teatro, como por exemplo, festivais, oficinais
ou workshops. Aqui 0s eventos mais recorrentes sdo envolvendo a musica (shows, aulas
de masica) e a danca (festivais, apresentacdes, disputas, cursos e aulas). O teatro, na
maioria das vezes, continua sendo visto apenas como uma forma de entretenimento e

divers&o, desenvolvido em lugares especificos como as escolas e nas igrejas.

23 Conceito pensado e desenvolvido pela prof.2 Dra. Ana Karine Jansen em sua tese de doutorado
Belém Apaixonada — a construcdo do corpo devoto nos processos performaticos da paixao de Cristo em
Belém do Para (2004).

2 A auto-etnografia (proxima da autobiografia, dos relatérios sobre si, das historias de vida, dos
relatos anedoticos) se caracteriza por uma escrita do “eu” que permite o ir e vir entre a experiéncia pessoal
e as dimens0es culturais a fim de colocar em ressonancia a parte interior e mais sensivel de si (FORTIN,
2009, p.83)
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Dessa forma, meu encontro com o teatro ndo poderia ter sido diferente. E apesar
de quase sempre participar das apresentagdes realizadas nas escolas em que estudei, foi
somente aos meus dezesseis anos que vivenciei, de fato, minha primeira experiéncia
teatral, participando dentro do teatro de igreja e também pela primeira vez do espetaculo

gue mudaria minha vida - a Paixao de Cristo.

Catolica de nascencga e com uma familia quase toda devota a Nossa Senhora, estive
sempre ligada a algum departamento nas igrejas das quais frequentei. Em 2014, decidi
participar junto com o grupo de jovens da igreja Nossa Senhora da Conceig&o%, do meu
primeiro espetaculo teatral, o auto da vida e morte de Jesus. Os ensaios ocorriam todos
os dias, pela parte da noite no barracdo da comunidade. Inicialmente meu papel deveria
ser de Maria Madalena, mas como uma de minhas colegas de elenco que faria Maria, mae
de Jesus, precisou se afastar por motivos pessoais, a mesma me pediu para que ficasse em
seu lugar. Néao tenho palavras para expressar a alegria que senti em saber que iria poder
interpretar Maria, ndo por ser uma personagem importante e de grande visibilidade, mas

pelo fato da minha relacdo de fé e amor que sempre tive por ela.

Fazer a paix&o nesse ano foi um dos momentos mais importantes de minha vida,
todo 0 processo, 0s ensaios, as pessoas com quem tive contato e sobretudo, poder
vivenciar o que era fazer teatro de verdade, tudo isso mexeu muito comigo. Ha sempre
algo que nos deixa uma marca, de uma forma profunda e inesquecivel, e isso aconteceu

comigo nessa apresentacao.

Lembro que a primeira cena do espetaculo era um mondlogo de Maria, que se
ambientava durante a visita dela a sua prima Isabel, que por sua vez estava gravida de
Jodo Batista. O texto para este monologo foi a passagem biblica conhecida como Cantico
de Maria?®, e em apenas um dia eu ja o tinha decorado; depois disso, o trabalho foi apenas
compor da personagem, pois, naquela época, o texto ainda era a maior preocupacao para
0s atores, bem como era o0 nosso principal indutor e ponto de partida tanto para a criagdo
do espetaculo, quanto para a composic¢ao da personagem. Vale ressaltar, que em alguns
lugares aqui da cidade a realidade quanto aos conhecimentos técnicos sobre artes cénicas,

no geral, sdo muito diferentes de regiGes metropolitanas, como Belém, por exemplo,

% |_ocalizada em Tucurui-PA, no bairro da Jaqueira, em frente a feira municipal da cidade. E uma
das mais tradicionais igrejas do municipio.
%) ¢ 1, 46-56.
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acredito que um dos fatores se deva a propria desvalorizacdo do teatro e os estudos

teatrais.

Contudo, me dediquei muito para a criagdo de Maria. Aproveitei cada dica e
conselho dados pelo diretor na época, chamado Maicon, que era um dos lideres de jovens
na igreja. Seus métodos eram baseados, basicamente, na criacdo pela intui¢do e pequeno
direcionamentos, além da busca por nossas memorias afetivas?’ para a composicio e
criacdo das personagens. E foi assim que fui construindo minha personagem, geralmente
tentando imaginar como ela se sentia em determinados momentos ou buscando em
minhas proprias memdrias a ajuda necessarias para trazer a tona os sentimentos que a

personagem precisava.

A encenagcio desse espetaculo ocorreu toda em volta a uma praca® que fica bem
em frente a igreja, sendo alguns pontos servindo como os palcos para determinadas cenas.
Algumas cenas aconteciam dentro do préprio barracdo onde eram feitos os ensaios, depois
em uma quadra que fica na praca, e no momento da saida da Via Sacra, utilizdvamos as
ruas que circundavam a praca e a igreja, para por fim chegarmos até a frente da igreja e
ser encenada a crucificagdo de Jesus. Ainda lembro da sensacdo de pertencimento que
senti ao finalizarmos a apresentacdo, principalmente o que senti ao fazer a cena do cantico
de Maria, pois foi nesse dia que decidi que carreira queria seguir. Eu ja ndo poderia

pertencer a nenhum lugar, se ndo ao teatro.

27 Conceito que s6 me foi possivel perceber, analisar e chegar a essa conclusdo do que se tratava,
apos meus anos de estudos no curso de licenciatura em teatro pela UFPA. Sobre ele “do mesmo modo que
sua memoria visual pode reconstruir uma imagem interior de alguma coisa, pessoa ou lugar esquecido,
assim também sua memdria afetiva pode evocar sentimentos que vocé ja experimentou. Podem parecer fora
do alcance da evocagdo e eis que, de subito, uma sugestdo, um pensamento, um objeto familiar os traz de
volta em plena forca. Algumas vezes as emocdes tm a mesma pujanca de sempre, as vezes sao mais fracas,
as vezes 0s mesmos fortes sentimentos retornam, mas sob aspecto um pouco diverso (STANISLAVSKI,
2015, p.207)

28 A praca leva 0 mesmo nome da igreja, Nossa Senhora da Conceicdo, ou praca da Conceigao.
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Figura 29 - Santa Ceia na praca Conceicédo (grupo JUIC 2013)

f’ : " s i \\ s
Fonte: pagina do facebook, autor desconhecido (2013)

Figura 30 - Jesus carregando a cruz (grupo JUIC 2013)

1N

Fonte: pégina do Facebook (2013)

Figura 31 - Cena Jesus e Pilatos (Grupo JUIC 2013)

Fonte: pagina do Facebook (2013)
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Depois disso, infelizmente, ndo tive mais nenhum contato com o teatro ou com 0s
palcos; me dediquei em estudar e pesquisar universidades que oferecessem algum curso
relacionado a area de atuacéo. Foi somente em 2017 que recebi minha aprovagao no curso
de Licenciatura em Teatro pela Escola de Teatro e Danca da UFPA. Neste mesmo ano,
apos minha mudanca para a capital, comecei a frequentar a paroquia Sdo Pedro e S&o
Paulo, pois, era a igreja mais proxima da casa em que reside durante meu primeiro ano

em Belém.

Em um domingo, ap6s o fim da missa, no momento dedicado aos avisos
paroquiais, o atual paroco da igreja, padre Antbnio, fez um convite aos presentes na
celebracdo para quem tivesse o interesse de participar da montagem da Paix&o de Cristo
daquele ano, que comparecesse ao encontro no dia seguinte e procurasse 0S responsaveis
pelo ministério de teatro da comunidade. Na segunda-feira, compareci na hora e local
marcado, onde a primeira pessoa a me receber e que conheci foi o Gabriel, naquele tempo,
diretor geral, que desde entdo tem sido um grande amigo e companheiro de trabalho.

Os ensaios e encontros do MTAS ocorriam em um espago que todos chamavam
como “espaco do teatro”, que segundo relatos dos membros mais antigos, era um lugar
cheio de entulhos e muito baguncado, entdo decidiram limpar e organiza-lo para o pessoal
do teatro. O lugar era como uma sala grande e bastante ampla, onde tudo acontecia, desde
0S ensaios para as apresentacdes programadas, até 0s encontros e confraternizacées, bem
como nossas oficinas, quando tinhamos a oportunidade de oferta-las.

Figura 32 - Ensaio MTAS 2018
e
. —

Fonte: arquivo pessoal (2018)
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Figura 33 - Ensaio MTAS 2019

Fonte: arquivo pessoal (2019)

Figura 34 - Ensaio para Via Sacra

(Foto: arquivo pessoal (2019)

Geralmente, tantos 0s ensaios, quanto os encontros sucediam-se durante o turno
da noite, no horério entre 19h e 19h30min quando feitos nos dias de segunda, quarta e
sexta da semana; porque, as vezes, também ocorriam nos fins de semana, principalmente,
qguando nos aproximavamos da estreia do espetaculo, nesses casos, 0s ensaios se davam
no horario entre 15h/16h até 19h/20h, tudo dependia muito da pontualidade, frequéncia e
desempenho dos participantes. Os horarios ficavam ao encargo da noite por conta de a
maioria dos integrantes do ministério terem muitas ocupacgdes durante o dia, e mesmo
assim, eram horéarios flexibilizados sempre que fosse preciso, se adequando da melhor

forma para que todos pudessem estar presentes.

A preparacdo das cenas nédo se delimitava apenas ao espaco do teatro. Na paroquia

S.P.S.P tinhamos o estacionamento, local que utilizAvamos especialmente quando



65

precisavamos ensaiar a Via Sacra em modo de procissdo e ndo somente em cenas isoladas.
Nele também ocorriam o ensaio geral, no qual passavamos as cenas que seriam encenadas
na primeira parte das apresentacdes; isso quando ja tinhamos o palco montado, pois, era

0 mesmo local usado para a apresentacao final.

Figura 35 - Ensaio geral da Paix&o 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Figura 36 - Ensaio geral da cena da santa ceia 2018

2 Visdo do estacionamento a partir de sua entrada, palco aos fundos, ensaio geral da cena da santa
ceia, atras do palco o saldo paroquial.
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Figura 37 - Ensaio geral Via Sacra 2019

Fonte: arquivo pessoal (2019)

Outros lugares que, da mesma forma, ja aproveitamos para ensaiar foram o saldo
paroquial, disponibilizado pela igreja e até mesmo locais fora do ambiente da pardquia,
como foi o caso do Parque da Residéncia. Essa mudanca, dava-se com o intuito de
dinamizar e diferencar os ambientes onde nos encontravamos, que muitas vezes, por ser
sempre 0 mesmo, parecia algo cristalizado e até macante. O que fazia com que essa troca
fosse bastante benéfica para o coletivo, proporcionando diversdo, unido, curiosidade,
melhoria no trabalho em equipe, sem contar na oportunidade de conhecer lugares novos,

como foi no meu caso, que ainda ndo conhecia o Parque da Residéncia.

Figura 38 - Ensaio no saldo paroquial

Fonte: arquivo pessoal (2018)

30 Ensaio geral da cena onde Jesus é decido da cruz e posto ao colo de Maria. Atores: Rochelle
Barro como Maria, Raissa como Maria Madalena, William como Jodo e seu Rinaldo como Jesus.
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Figura 39 - Ensaio no Parque da Residéncia

Fonte: autor desconhecido (2018)

A partir desse momento, adentraremos no universo semiotico da cria¢do do corpo
devoto. Conceito este, que é apresentado e discutido pela prof.2 Karine Jansen (2004).
Logo em suas primeiras linhas do subitem dedicado a conceituar esse termo, ela o
apresenta como “um signo corporal e estético, produzido pelos atores/performers da
paixdo de Cristo através de seus processos criativos traduzidos em cena por uma
corporeidade, ou seja, uma determinada qualidade externada pelo corpo do
ator/performer.” (2004, p.11).

Para dialogar com esse conceito proposto por ela, busco em minhas experiéncias
e de alguns de meus colegas de elenco, com quem dividi os palcos e partilhei muitos
momentos de troca de conhecimentos, relatos vividos na pele com o processo de
composi¢do deste corpo devoto e apaixonado durante a montagem do espetaculo da

Paixdo de Cristo do Ministério de Teatro Anjos do Senhor. Visto que, um de meus
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objetivos com esta pesquisa seja trazer o olhar de dentro para fora de quem faz e participa
desse auto, fazendo o caminho inverso da autora que, particularmente, apresenta um olhar
do pesquisador que fica distante de seu objeto, que esteve presente sem se fazer presente,

de fato, no fendbmeno.

Minha trajetoria com a Paix&o de Cristo inicia-se anos atras, mas foi somente em
2017, quando integrei 0 MTAS, que foi possivel ter a real nocdo e dimensao de como o
meu contato com esse processo criativo da peca contribuiu para a minha formacao
artistica, e ndo me refiro aos moldes padrdes de ensino, onde ha alguém como se fosse o
detentor de “todo” conhecimento ¢ seus aprendizes em busca de reté-lo. N&o, me refiro a
uma forma de aprender na préatica, atraves de trocas, de compartilhamento do que

pouquinho que eu sei com o pouguinho gque o outro tem a oferecer.

Pois, era assim que ocorria 0S processos criativos tanto do espetaculo, no todo,
quanto na criacdo dos personagens, individualmente, sempre de forma coletiva e
colaborativa. Tudo era uma questdo de processo, tateando caminhos. No primeiro ano que
estive com o MTAS, nédo tinha muita experiéncia no que diz respeito a criar um
personagem a partir de uma técnica especifica; afinal de contas, por mais que ja tivesse
feito parte de um grupo de teatro amador, nele também ndo tinhamos esse tipo de
conhecimento, nunca nem tinha ouvido falar de Stanislavski ou Grotowski, muito menos
de Augusto Boal. Todas essas informagfes s6 vim conhecer apds 0 meu contato com o
teatro através de minha formacdo académica, com meu ingresso no curso de licenciatura

em teatro.

Deste modo, hoje posso dizer que os métodos utilizados no decorrer do processo
de montagem e criagéo da peca, se davam de maneira muito intuitiva, buscando em nossas
memorias por emocdes e acles fisicas que pudessem colaborar emocional, fisica e
espiritualmente na composicdo de cada personagem. A respeito disso, encontro nas
palavras de Stanislavski (2015) uma linha de pensamento que se encaixa com 0 que penso

ter sido 0 nosso processo de composicao artistica:

Tomar todos esses processos internos e adapta-los a vida espiritual e fisica da
pessoa que estamos representando é o que se chama viver o papel. Isto é de
méaxima importancia no trabalho criador. Além de abrir caminhos para a
inspiracdo, viver o papel ajuda o artista a atingir um dos seus objetivos
principais. Sua tarefa ndo é simplesmente apresentar a vida exterior do
personagem. Deve adaptar suas préprias qualidades humanas a vida dessa
outra pessoa e nela verter, inteira, a sua propria alma. O objetivo fundamental
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da nossa arte é criar essa vida interior de um espirito humano e dar-lhe
expressdo em forma artistica (STANISLAVSKI, 2015, p.43).

Levando em consideracdo que entrei no ministério uns meses antes das minhas
aulas na graduacdo comecarem de fato, minha bagagem de conhecimentos técnicos na
arte de atuar era bem limitada. Tudo o que desenvolvi para minha primeira personagem
na paixdo de 2017, foi norteada por intuicdo e algumas inducdes que o diretor da peca me
sugeria ao decorrer dos ensaios. Ou seja, percebo através do trecho citado acima, que ja
pratichvamos certas técnicas teatrais sem saber os tedricos responsaveis por elas sem

mesmo saber disso.

Nesse primeiro ano, ganhei o papel de uma das Mulheres de Jerusalém, ou
mulheres choronas como chamavamos no espetaculo. Na cena, éramos trés atrizes
interpretando-as e nela tinhamos o encontro de Jesus com elas chorando e lamentando o
seu sofrimento ao carregar a cruz até o calvario. Eu so tinha uma fala e mesmo assim,

lembro-me que tive muitas dificuldades no momento de criar minha personagem.

No inicio, me sentia muito timida e retraida por ser a novata do grupo e isso me
gerava muita inseguranca na hora de ensaiar minhas cenas, o0 que interferia
automaticamente no meu corpo. Por isso, 0S momentos em grupo eram cruciais, 0s jogos
de improvisacéo, as inducdes do diretor, os tempos de recreacéo, os trabalhos em equipe,
tudo isso favorecia para a preparacdo do corpo do ator/atriz e, por conseguinte, em sua

composicao do corpo devoto, onde

O corpo, adjetivado pela palavra devoto, refere-se a um modo de ser: dedicado,
sacrificado e emocionado. Este modo de ser é construido por varios caminhos,
indutores e estratégias estabelecidas pelos criadores da cena e percorrida pelos
atores/performers. Nesta acepcéo, o trabalho do ator/performer configura-se
como um signo corporal, pois é no proprio corpo que a sua tarefa cénica
manifesta-se (JANSEN, 2004, p.11).
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Figura 41 - Cena Mulheres que choram, Via Sacra 2017

Fonte: DnI antosZOl?) .
Em 2018, tive a honra de reviver minha primeira personagem, aquela que me fez

amar fazer o que faco e me ajudou a me (re)descobrir como artista — Maria, a mée de
Jesus. Neste ano, apesar de ter sido um grande desafio, me senti muito mais a vontade,
tanto ao dar vida a Nossa Senhora, quanto em relacdo aos demais integrantes do MTAS,
afinal de contas, ja havia completado um ano no grupo. Dessa forma, considero que a
elaboracdo do meu corpo devoto foi mais fluida, pois, ja contava com os conhecimentos

adquiridos durante as aulas na faculdade. Me via neste momento a criadora e a criatura.

Figura 42 - Cena Jesus morto no colo de Maria 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Poder dar vida a Maria novamente foi uma das melhores sensa¢6es da minha vida
e um dos melhores momentos que ja vivi. Neste mesmo ano, devido eu ser estudante de
teatro, me foi concedida a oportunidade de integrar a equipe de organizagdo do espetaculo

e assim assumi o cargo de preparadora de elenco, isso porque sempre foi a parte que mais
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amei no teatro, trabalhar com as pessoas diretamente, ajudando-as a se (re)descobrirem e
perceberem todo o seu potencial em cena. Outra funcdo que também cheguei a exercer
foi a de diretora auxiliar, lado a lado com meu grande amigo Gabriel Farias, que foi uma
das pessoas que sempre acreditou em mim e no meu trabalho, sempre serei grata a ele

pelas oportunidades oferecidas e pela parceria ndo s6 nos palcos, mas na vida.

Para 0 meu processo de construcdo de minhas personagens nos anos de 2018 e
2019, utilizei-me de uma mistura de fatores que envolviam os conhecimentos adquiridos
em sala de aula no curso de teatro, minhas memarias e aspectos subjetivos que se faziam
presentes em meu proprio corpo e mente, além dos direcionamentos do diretor. Com

relacdo a esse processo criativo, Jansen (2004) discorre:

Para percorrer 0s processos criativos e performaticos, o ator/performer articula
diversas informagdes, formulando varios pensamentos até encontrar uma
determinada ac&o fisica, um determinado movimento no espaco, um especifico
timbre e volume de voz que represente um pensamento ideal, que deixa claro
para o olhar do espectador, aquela informacéo, aquela sensacéo que necessita
ser comunicada. O treinamento de seu corpo e as técnicas corporais e de
interpretagdo utilizadas pelo grupo de criadores possuem este objetivo,
construir um corpo capaz de traduzir em cena esta reflexdo. Este pensamento
é aceito pelo grupo de criadores do trabalho cénico e materializado no corpo e
pelo corpo do ator (JANSEN, 2004, p.13)

A diferenca entre a minha primeira participacdo em uma Paixao de Cristo (2014),
quando fiz Maria, também pela primeira vez, e quando a interpretei em 2018, foi nitida.
E creio que o que corrobora para tais mudancas sejam, além da troca de localidade, o
aprimoramento técnico devido minha busca por uma melhor qualificacdo profissional,
bem como as vivéncias partilhadas com os que ja estavam envolvidos com esse universo
artistico de encenacdo das paixfes por tanto tempo. Tudo isso contribuiu de forma
favoravel e rica em aprendizados, sobretudo, quando pensamos em conhecimentos que

sdo adquiridos através das praticas e ndo somente teoricos.

Vejo a experiéncia com o auto da Paix&o e o teatro litirgico como um verdadeiro
laboratdrio seja para aqueles que atuam h& muito tempo no teatro, seja para quem nao
pensa em seguir carreira e que s6 tem contato com ele no periodo especifico de apresentar
esse espetaculo. No meio do teatral praticado dentro das igrejas € muito comum encontrar
pessoas que relatam que seu primeiro contato com o teatro foi justamente através da
montagem da Paix&o de Cristo. Segue abaixo alguns relatos de integrantes do MTAS que

exemplificam essa sentenca.
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Eu comecei la em 2012, mais ou menos, e eu frequentava a igreja Séo Pedro e
Séo Paulo né, que era onde os encontros do ministério aconteciam, que naquela
época era grupo ainda né, e eu recebi o convite de ir e acabei indo, e acabei me
envolvendo né, e a partir desse ano comecei a participar dos encontros e
também das apresentacfes, como a Paix&o de Cristo, o0 auto de Natal né, esse
tipo de coisas que tinham o0s eventos em que o teatro se envolvia na igreja

(Rochelle Barros®!, entrevista 02, 06.11.22).

Pois é, antes da pandemia, dois anos antes da pandemia, a gente participou do
teatro na igreja, foi a primeira vez que a gente participou de teatro. Entdo fui
convidado por um rapaz chamado Francisco, vocé mesmo Gabriel, junto com
a Thamires conversaram comigo la na igreja, pra que nds participassemos...
para que eu participasse desse projeto, que as igrejas...a maioria das igrejas
tém, que é a Paixdo de Cristo, dentre outras atividades teatrais que as igrejas
fazem, essa, a Paixdo de Cristo, eu acho que é a mais importante, tem uma
importancia maior, uma visibilidade maior, até porque sai nas ruas, entdo a
visibilidade € maior. [...] entdo foi ai, na igreja de Sdo Pedro e Sao Paulo aqui
no Guama que eu participei a primeira vez de teatro, mas eu nunca estudei,

nunca tinha participado de nada... (Rinaldo32, entrevista 03, 08.11.22).

Nesse momento, gostaria de abrir um certo destaque para o seu Rinaldo, como
todos chamavamos no ministério, pois, ele foi um dos mais novos integrantes que chegou
um ano depois de mim e apresentava algumas questées muito interessantes, ao meu ver,
para este estudo. Primeiramente, o fato dele nunca haver tido nenhum contato anterior
com o teatro, como podemos comprovar em sua fala mais acima, nem como ator, nem
como expectador, ou seja, tudo era muito novo para ele durante os ensaios; outro fator,
era a diferenca de idade com os demais membros do ministério, seu Rinaldo apds sua
chegada, passou a ser a pessoa mais velha a integrar o elenco e 0 que me parecia que iria
gerar uma certa dificuldade no decorrer do processo, acabou sendo uma experiéncia
maravilhosa, uma vez que fui uma das pessoas que auxiliaram-no em seu trabalho de

composicao e criacdo de personagem.

31 Bailarina e professora de danca, vinte e trés anos, atualmente estudante do curso de licenciatura
em Danca pela Escola de Teatro e Danga da UFPA. Integrou 0o MTAS em 2012 e permaneceu até o ano de
2020, ultimo ano de funcionamento do ministério.

32 Comerciante, dono de uma loja que vende e concerta artigos de bicicletas, cinquenta e seis anos.
Ha dez anos frequenta e participa das atividades eclesiais da Paréquia Sdo Pedro e S&o Paulo. Integrou o
MTAS em 2018 e permaneceu até 2020, dltimo ano de funcionamento do ministério.
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Figura 43 - Encontro de Jesus com Maria, Via Sacra 2018

O que o seu Rinaldo tinha de inexperiéncia com as artes cénicas, ele compensava
em dedicacdo. Sempre assiduo, comprometido e muito disciplinado. Sinto uma emogéo
muito grande ao relembrar de nossos momentos de partilha, principalmente, em 2018,
ano de sua chegada ao MTAS e também por ser 0 ano que contracenamos juntos como
mée e filho, eu como Maria e ele como Jesus. Lembro dos momentos de ensaio quando
ele sempre nos fazia perguntas sobre como poderia melhorar a cena ou pedindo dicas
sobre seu personagem. Mas 0 mais impressionante na composi¢éo de seu corpo devoto,
era a sua vontade em querer que tudo fosse o mais realista possivel, que cada acdo

passasse muita verdade ao publico, como ele proprio relata em sua entrevista:

Entdo, a maneira que depois eu fui pegando os ensinamentos das pessoas, dos
responsaveis, eu fui também colocando alguma coisa da minha intuicdo, da
minha cabeca digamos assim, por exemplo, a cruz que eu quis uma cruz mais
pesada né, a maneira que as pessoas, que 0S carrascos me batiam, eu ndo
achava bacana aquela maneira, tipo de fingimento né, eu queria uma coisa mais
real. Entdo as pessoas, eu acho que a principio elas ficaram pensando alguma
coisa, sei 14, uma coisa diferente, uma coisa estranha e tal, mas depois elas
viram que ficou legal daquela maneira que foi feita, uma coisa mais real e
mostrar uma coisa mais real (Rinaldo, entrevista 03, 08.11.22).

Acredito que este modo de pensar do seu Rinaldo, encontre apoio nas palavras da
prof.2 Karine Jansen, quando ela nos diz que os corpos dos atores/atrizes dentro da Paix&o
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de Cristo, especificamente, passam por um estado de transformacéo, onde eles comovem

guem estd assistindo, mas também sdo comovidos.

No caso especifico das paix6es de Cristo, caracterizado como corpo devoto.
Este adjetivo refere-se a uma qualificacdo, uma devogdo, comocdo, emocao.
Um corpo, que no universo artistico da Paixao, comove e € comovido por uma
emocdo coletiva, compartilhada, ritualizada é também um signo corporal. A
forma como os atores/performers constroem este modo de ser, o corpo devoto,
é a esséncia do signo estético e corporal. Pode ser compreendido pelo modo
como ele constitui-se em processos criativos e performaticos, configurando-se
em multiplos formatos (JANSEN, 2004, p.13)

Ou seja, nos atores da paixao, queremos nos sentirmos afetados para que assim
consigamos passar a nossa verdade em cena, materializando um corpo que ja ndo é o
nosso, que vai muito além de um estado alterado, para nds, a construcdo desse corpo
devoto passa a ser algo consagrado, meio que algo magico, mistico, ritualistico. E como

diz um pensamento de Antonin Artaud, acerca do teatro:

O teatro € antes de tudo ritual e mégico, isto é, ligado a forgas, baseado em
uma religido, crencas efetivas, e cuja eficacia se traduz em gestos, esta ligada
diretamente aos ritos do teatro que sdo o prdprio exercicio e a expressdo de
uma necessidade magica espiritual (ARTAUD, 1970, p.75).

Seguindo esse pensamento sobre essa sensacdo de magia, me vem a mente a cena
mais marcante que ja vivenciei em toda minha vida, encenada em 2018 por mim (Maria)
e seu Rinaldo (Jesus), no momento ap6s a morte do Filho de Deus, em que ele é descido
da cruz e posto ao colo de sua mée. E valido ressaltar que esse foi 0 ano de estreia do seu
Rinaldo na peca e também foi a primeira vez em que tive que cantar no palco, o que para
mim foi o maior desafio de minha trajetdria artistica, uma vez que ndo me considero uma
boa cantora e nem nunca fiz aulas de canto, mas acredito que desafios sdo feitos para

serem ultrapassados e esse foi mais um.

A cena da crucificacdo é a Ultima a ser apresentada ao publico na Sexta-Feira
Santa apds a Via Sacra nas ruas do Guama. Ela acontece no palco, a italiana, no
estacionamento da paréquia. Neste dia, em especial, no exato momento que Jesus €
descido da cruz e colocado no colo de Maria, e eu comego a cantar, algo inesperado
acontece, pingos de chuvas comegcam a cair do céu, aguas que nos banharam, lavaram,
abencoaram, porque foi essa a sensacdo que senti naquele exato momento, como se 0

proprio Deus estivesse nos abencoando. E ja ndo sabia mais até onde eram as lagrimas do
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meu eu-atriz ou de minha personagem. A palavra que uso para descrever esse

acontecimento é: Sobrenatural.

Figura 44 - Momento da chuva ao final da Via Sacra 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Mousica cantada: Diario de Maria — Adriana Aryades.
Olho nos teus olhos
E em meio a tanto pranto
Parece mentira
Que o crucificaram
Que és 0 pequeno
Que eu embalei
Que adormecia
Tao log em meus bracos
[.]
Esse mesmo menino
Que esta na cruz
O rei dos homens
Se chama Jesus.

Essa cena ndo foi marcante somente para mim, mas para outros atores do elenco,
como relembra Gabriel em sua entrevista, nosso ex-diretor geral do espetaculo, quando

questionado qual cena dentre todos 0s anos de sua participacdo com a Paixdo de Cristo,

gue mais lhe marcou:
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Eu acho que a cena de 2017, ndo, 2018, quando tu fez Maria? 2018 né. 2018
eu tava dirigindo e atuando ao mesmo tempo, eu fui Centurido nesse ano. Na
ultima cena quando a gente chegou na igreja e Jesus disse “Pai, em tua mao eu
entrego 0 meu espirito, t& tudo consumado”, comegou a chover e eu tava 1a
embaixo da cruz e comegou a chover, e aquela cena...tem muitas fotos desse
dia e aquela fotografia td maravilhosa, sabe, td muito bonita aquela fotografia.
Entdo, é uma coisa que marcou muito, é um marco, é como se fosse realmente
uma coisa, um fecho todo, tava tudo acontecendo e no final a natureza foi l4 e
deu s6 o seu ponto final pra encerrar tudo, foi aquela maravilha. Eu falo tanto
iSSO nem como meu personagem, mas como diretor e como alguém que tava la
dentro de cena vendo tudo aquilo (Gabriel Farias, entrevista 01, 26.10.22).

Figura 45 - Jesus morto na cruz

i\r
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Fonte: arquivo pessoal (2018)
Acredito que a descricdo desta cena seja um bom exemplo do que representa a

construcdo de um corpo devoto, apaixonado, dentro do processo criativo que é a Paixdo
de Cristo. Um corpo extra cotidiano que emociona, mas que também se deixa emocionar,
que afeta e é afetado ao mesmo tempo, mas, claro, que isso s6 é possivel ap6s um periodo
de preparacdo adquirido através dos ensaios, de muita dedicacdo e empenho durante o
processo de composicdo desse corpo devotado. Para que dessa forma, o publico que o
assiste e 0 v& em cena possa ndo apenas entender a informagéo transmitida por ele, mas

poder sentir e experenciar cada sensacao desperta pelas acoes apresentadas.

No caso das Paixdes de Cristo, o corpo do ator/performer, o corpo devoto
configura-se como uma construgdo cénica, ou seja, para ser admirado. O corpo
do ator/performer ndo vai para o palco da mesma forma como estd no
cotidiano. Ele, o corpo do ator/performer, vai para a cena transformado,
treinado, construido para materializar informac6es, inscrito por valores que
devem ser visto pelos expectadores. Constroi-se como signo estético
(JANSEN, 2004, p.12).
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Assim, percebo o qudo importante e rico de aprendizagem foi minha passagem
pelo MTAS e em fazer parte do processo de cria¢do do espetaculo. Nele vivi as duas faces
do ensino-aprendizagem, onde me foi permitida ndo absorver os conhecimentos
ofertados, mas por também poder oferecer parte do que fui adquirindo na licenciatura.
Um espaco de saber, de partilhas, de fortificacdo da fé, de cultura e diversdo. A Paixao
de Cristo me fez conhecer a minha verdadeira paixdo e vocacdo, além abrir caminha para
uma carreira que jamais imaginaria seguir. Por isso, este trabalho desenvolve-se com
tamanho interesse nesse fendmeno, com o intuito de compreendé-lo cada vez mais pelos
olhos e vozes de quem ama fazer parte desse processo, além de demonstrar a relevancia

e impacto que ele pode ter na vida dessas pessoas.
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V —ESTACAO: O CORTEJO DA PAIXAO DE CRISTO

Nesta estacdo, comego a me encaminhar para 0s momentos finais deste trabalho.
Mas antes, faz-se imprescindivel para esta narrativa, um espaco destino a um dos
momentos mais fortes e de maior visibilidade dentro do universo artistico das Paixdes de
Cristo, denominada como Via Sacra, que se caracteriza como sendo a forma de cortejo
dentre as trés apresentacOes realizadas pelo Anjos do Senhor, que sdo divididas e

encenadas em trés dias diferentes.

A forma organizacional do ministério quanto as apresenta¢des, durante o periodo
em que estive como membro, sempre foi da seguinte maneira: na Segunda-Feira Santa —
primeira parte do espetaculo, iniciando com o batismo de Jesus até o seu julgamento; na
Sexta-Feira Santa — Via Sacra, o cortejo pelas ruas do Guama4; e por fim, no Domingo de
Péascoa — A Ressurreicdo de Jesus. As apresentacdes comegavam sempre na semana que

compreendia o periodo da Semana Santa. A prof.2 Karine Jansen afirma:

Diferente da ordenacdo de um espaco especial existe um tempo especial para
esse tipo de performance: Semana Santa. Sendo que, mesmo que o espetaculo
seja realizado em diversos dias neste periodo, o grupo jamais deixa de se
apresentar na sexta-feira da paixao (JANSEN, 2004, p.53).

E como comenta a autora, por mais que tenham mais de um dia de apresentacéo,
a Sexta-Feira Santa jamais fica sem alguma representacdo do martirio de Jesus Cristo.
Isso se justifica por um fator da espiritualidade e dogma cristdo, pois, segundo o
cristianismo, foi nesse dia que comegaram as dores do Filho de Deus e teoricamente a sua
Via Crucis. Por isso, é que especialmente na sexta-feira que encenamos a Via Sacra, nesse
formato de cortejo, como uma forma de relembrarmos os caminhos e momentos de

angustias que Cristo viveu.

O percurso do trajeto € escolhido pelo departamento de Guardas da prépria
paroquia, que sdo as pessoas responsaveis por fazer a seguranca dos eventos da igreja.
Eles definem por onde a procisséo vai passar, afinal de contas, ndo um evento exclusivo
do teatro, onde as pessoas vdo somente para assistir uma peca, € sim, uma das
programac0es da paréquia Sdo Pedro e S&o Paulo, que faz parte do calendario litdrgico

previsto. Sobre esse assunto, Gabriel responde em sua entrevista:

Bem, na verdade ndo era a gente que definia o trajeto, a gente nunca definiu o
trajeto, eu acho, o que a gente definia eram as casas onde a gente ia parar, ai a
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gente procurava o que tu falou realmente, os pontos mais importantes. Era a
guarda que escolhia, se ndo me engano, porque como era a procissao da Via
Sacra, ndo era a gente em si que era responsavel por tudo isso, era a paréquia
como um todo né, era organizagdo da paréquia (Gabriel Farias, entrevista 01,
26.10.22)

Nesse caso, 0 teatro € utilizado como uma ferramenta de alusdo que visa
representar um fenébmeno que por nos cristdos é tido como um fato veridico, onde
acreditamos fielmente na passagem de Jesus por esta terra, e por isso € tdo significativo
encenar esses momentos de sua vida, e muito mais impactante quando se trata do

momento de seu martirio antes de sua crucificagéo.

Figura 46 - Inicio do cortejo da Via Sacra em 2018

o;“autor descc (20)

A preparacdo de elenco para a sexta-feira santa da-se de duas formas. A primeira
é através de nossos ensaios feitos de inicio de maneira isolada, sendo as cenas uma de
cada vez sem a introducdo da procissdo, para que no ensaio geral seja feita com a
caminhada e parada para cada estagdo. As cenas isoladas passdvamos no espaco do teatro,
enguanto o ensaio geral era sempre realizado no estacionamento da igreja.
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Figura 47 - Ensaio da cena Jesus caido, Via Sacra 2019

Fonte: arquivo pessoal (2019)

Figura 48 — Ensaio em cena isolada para Via Sacra 2019

Fonte: arquivo pessoal (2019)

Figura 49 — Ensaio geral da Via Sacra 2019, no estacionamento da igreja

Fonte: arquivo pessoal (2019)

A Via Sacra organiza-se por quatorze estacdes que séo encenadas pelas ruas do
Guama. E por esse motivo também, este trabalho se divide por estacfes. Além das
estacOes, conta ainda com a representacéo de duas cenas iniciais, que sao representadas
antes de ser dada o inicio da procissdo. Como citado acima, a primeira parte da Paixdo

finaliza com a cena do julgamento de Jesus, sendo avisado ao publico no fim da
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apresentacdo que a narracdo da historia continua na sexta-feira. Na Sexta-feira Santa, as

cenas que se sucedem para dar inicio a procissao sao a condenac&o e o agoite de Cristo.
Lista das 14 estagdes + duas cenas iniciais da Via Sacra

CENA XVI: Julgamento de Pilatos.

Figura 50 — Julgamento de Pilatos

He = o . :
Fonte: pagina do facebook (2019)

Figura 51 - Julgamento de Jesus 2019

Fonte: pagina do facebook (2019)
CENA XII: O acoite.



Figura 52 — Cena do agoite em 2017

Fonte: r|vo pessoal (207)
Figura 53 - Cena do agoite em 2017

Fonte: pagina do facebook (2019)

82



Figura 55 - Cena do agoite em 2019

.‘ i;bnte: pégiha do facebook (2019)

| ESTACAO: Jesus é condenado a morte.

Figura 56 — Jesus é condenado a morte em 2017

Fonte: arquivo pessoal (2017)

Il ESTACAO: Jesus carrega a cruz.
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Figura 57 — Jesus carrega a cruz 2017

Fonte: arquivo pessoal (2017)
Figura 58 - Jesus carrega a cruz 2017
]

Fonte: arquivo pessoal (2017)

[11 ESTACAO: Jesus cai pela primeira vez.

Figura 59 - Jesus cai pela 12 vez 2017
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Fonte: arquivo pessoal (2017)

Figura 60 - Jesus cai pela 12 vez 2017

iy

Fonte: arquivo pessoal (2017)

IV ESTACAO: Jesus encontra sua mae.

Figura 61 - Encontro de Jesus e Maria 2019

Fonte: pagina do facebook (2019)
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V ESTACAO: Siméo Cirineu.

Figura 63 - Cena de Simé&o Cirineu 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Figura 64 - Cena de Siméo Cirineu 2018

Fonte: rquivo pessoal (201)

VI ESTACAO: Veronica.
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Figura 65 - Cena de Verdnica 2017
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Fonte: arquivo pessoal (2017)

VIl ESTACAO: Jesus cai pela segunda vez.

VIII ESTACAO: Jesus consola as mulheres.

Figura 66 - Jesus consola as mulheres em 2017

Fonte: David Santos (019)

Figura 67 - Jesus e as mulheres que choram em 2017

Fonte: Dvid Santos (2019)

IX ESTACAO: Jesus cai pela terceira vez.



X ESTACAO: Jesus é despojado de suas vestes.
X1 ESTACAO: Jesus é pregado na cruz

Figura 68 — Jesus é pregado na cruz 2018

$#o Peora & Sio PAULD
ol s

Fonte: rquivo pessoal (2018)
Figura 69 - Jesus na cruz 2018

gn Peoro e Sao Pauto

&
Fonte: arquivo pessoal (2018)

X1l ESTACAO: Jesus morre na cruz.

Figura 70 — Jesus morre na cruz 2018

Fonte: aqui pessoal (2018)
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Figura 71 - Jesus morto em cruz 2018

2

Fonte: arquivo pessoal (2018)

X1l ESTACAO: Jesus é descido da cruz.

Figura 72 - Jesus € descido da cruz 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Figura 73 - Jesus morto posto no colo de Maria 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

X1V ESTACAO: Jesus é colocado no sepulcro.
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Somente apos as representacdes das cenas da condenacdo e do agoite é que se
comeca a caminhada do ponto de partida definido para aquele ano. Os lugares de onde a
procissdo sai, mudavam a cada ano, de acordo com o qual os guardas optavam, mas a
chegada era sempre a mesma, a propria paroquia Sdo Pedro e Sdo Paulo, mais
precisamente no estacionamento, no qual apresentavamos as cenas finais do dia.
Geralmente, o tempo total desde o inicio até o final desse percurso ficava em torno de
duas a duas horas e meia, dependendo dos locais de concentragéo.

Em 2017, primeiro ano que participei pelo MTAS, a concentragéo foi em frente a
uma outra comunidade cat6lica Nossa Senhora de Fatima, localidade ainda no Guam4, na
passagem Joli; em 2018, da frente da delegacia e em 2019 da praca Benedito Monteiro.
O que foi possivel perceber durante nossos trajetos, depois de escolhidos, é que ndo se
delimitavam apenas as regidoes mais “abastadas” do bairro, nem com maiores fluxos de
pessoas, mas sim, nas partes mais precarias, periféricas e vulneraveis. A Via Sacra, com
certeza era nosso momento de maior visibilidade e onde conseguiamos alcancar e tocar
um maior nimero de pessoas. Como relata seu Rinaldo em um trecho de sua entrevista,
que tinhamos essa visibilidade porque todos e qualquer um que ia passando parava para

admirar, para acompanhar, até mesmo pessoas que estavam nos dnibus podiam nos ver.

E por mais que o ministério ndo tivesse participacdo na escolha do trajeto, nés
éramos responsaveis por escolher as casas ou lugares que receberiam uma estacdo para
ser apresentada. Depois que o percurso estava definido, nos informavamos sobre ele e
viamos os locais possiveis para as estacdes, na maioria das vezes eram as casas de fiéis
que faziam parte da pardquia, principalmente, dos mais velhos que eram devotos e muitas

vezes ja nem conseguiam sair de suas residéncias para irem a missa aos domingos.

Com relacdo a essa escolha de casas para receber uma estacdo, hd uma lembranca
muito forte e comovente ligada a ela. Depois dos locais selecionados, nosso papel era de
preparar um grupo com membros do elenco e visitarmos as localidades para que se
pudesse conversar e verificar se 0s responsaveis ou 0s moradores gostariam de receber o
banner referente a estacdo em questdo. Em 2018, ano em que fui Maria, uma pequena
parte dos integrantes seguiu para uma rua que ficava entre os bairros do Guama e da Terra
Firme, ao chegarmos la, conversamos com alguns moradores e descobrimos uma histéria
muito triste de uma mée que havia perdido um de seus filhos em um tiroteio. Aquilo me

emocionou ao ouvir e me emociona mais ainda enquanto escrevo.
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N&o havia outra cena possivel para aquele lugar que ndo a Quarta Estacao — Jesus
encontra sua mée. No dia da apresentacdo foi dificil, por vezes me confundi entre até que
ponto eu era eu, € 0 quanto de mim sO precisava ser outra pessoa, precisava ser Maria,
mas naquele momento eu também era aquela mae que chorava pela morte de um filho. E
entdo eu chorei. E esse ano, foi a apresentacdo em que mais eu chorei de toda a minha

vida.

Figura 74 - Jesus encontra sua mae 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

Figura 75 - Jesus e Marai na Via Sacra de 2018

Fonte: arquivo pessoal (2018)

O corpo devoto € um signo, sendo que a sua criagao € a estruturagdo o de um
pensamento. O trabalho de criagdo do ator/performer é uma transmutacéo de
determinadas informacfes para uma materializagdo fisica. Melhor dizendo,
uma traducgdo de um determinado sistema de signos: textos, mdsica, imagens,
memodria, para outro sistema de signos: a cena escrita pelo corpo devoto. Cena
esta que provocard novas informagoes a outro interpretante do signo, a mente
do espectador (JANSEN, 2004, p.12)
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Acredito que minha experiéncia com essa cena se encaixe perfeitamente com esse
trecho da prof.2 Karine, uma vez que, para a constru¢cdo do meu corpo devoto para esse
momento, especifico, contou com essa informacéo extra e externa, de algo que nem fazia
parte da minha realidade, ndo eram minhas memorias, nem de alguém proximo a mim,
ndo foi um amigo meu que morreu, nem se quer um conhecido. Mas ainda assim, 0
sentimento de solidariedade e compaix& me dominaram, e acima de tudo, a empatia,
mesmo sem saber o que seria estar no lugar daquela mulher, eu nem mesmo sabia como
seria ser Maria. Contudo, creio que o teatro tenha esse poder, ele amplifica nossos
sentimentos, permite acessarmos uma memoria que ndo nos pertence, porém, gque Nos

conecta e nos faz sentir.

Vale destacar um fator de grande relevancia naquela circunstancia, o fato de ser
naquele formato, feito nas ruas, em contato direto com o lugar de memoria que trazia em
si um relato forte e comovente; além do papel do publico, que, sem davidas, contribui
imensamente para 0 nosso desempenho e composicao desse corpo devoto. E na Via Sacra
que podemos sentir o poder e o calor que emana do publico, pois, ndo ha divisdes entre
atores ¢ espectadores nesse momento, sendo assim “...0 espectador é, ao acompanhar,
parte integrante do espetaculo.” (JANSEN, 204, p.51).

Acerca dessa ruptura nas barreiras, onde temos o publico de um lado e os atores
do outro, dentro de espagos convencionais onde normalmente presenciamos 0s
espetaculos serem feitos, Boal (1982) vem apresentar um pensamento sobre tais
diferencas estruturais entre o teatro convencional e o teatro popular, em particular o

cortejo feito nas ruas:

Vieram depois as classes dominantes e erigiram muros de pedra (para que o
teatro fosse feito apenas dentro dos teatros — um absurdo!) e muros estéticos
que separassem 0s atores (ativos) dos expectores (receptivos).

Agora, por toda a parte, vé-se que 0s muros estdo ruindo. Por toda a parte faz-
se teatro e todo 0 mundo o faz. Porque na luta contra a opressdo devem-se usar
todas as armas. O teatro e todas as demais artes também s&o armas. E preciso
usa-las! E preciso que o povo as use! (BOAL, 1982, p.10)

Portanto, vejo no teatro litdrgico essa forma popular que afirma Boal, de ser um
lugar onde o teatro possa ser feito em qualquer lugar e por qualquer pessoa que veja nele
um mundo de possibilidades e sinta a necessidade de sentir como é fazé-lo. E mesmo sem

ignorar o passado perturbador e de circunstancias opressoras das quais surge esse fazer



93

teatral, acredito, por experiéncia propria, no valor, representacéo e significado que ele
pode adquirir na vida das pessoas que participam ou ja participaram dele. Talvez ele ndo
seja 0 caminho nem o objetivo de vida de muitos artistas, mas é uma porta, um meio pelo
qual muitos que ndo nunca fizeram teatro ou que ndo querem seguir carreira, ainda sim

continuem experimentando dessa linguagem.
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VI — ESTACAO: A PAIXAO DE CRISTO SE DESPEDE - CONSIDERACOES
FINAIS

Esta pesquisa surge em meio a um processo cheio de mudangas em minha vida,
tanto pessoal, quanto académica. Surge de um sonho, de amor e acima de tudo, paixdo
pela minha historia, por onde comecei e para onde isso me levou. Tendo como objetivo
principal trazer meu relato sobre a minha experiéncia com o processo criativo dentro do
universo artistico do auto da Paixdo de Cristo, realizada pelo Ministério de Teatro Anjos
do Senhor, do qual fui membro durante os anos de 2017 a 2019, na Pardquia Sao Pedro e

Sao Paulo no bairro do Guama.

Minha principal motivagio para escrever este trabalho interliga-se pela relagéo
entre dois eixos gque considero fundamentais para desenvolvé-la: o primeiro, a ligacédo
emocional por envolver minha relacdo de fé e amor com esta demonstracéo artistica como
carater cristdo®3; segundo, a relevancia que a experiéncia cénica com a montagem desse
auto pode adquirir na vida de pessoas que seguem no ramo teatral, ou ndo, acreditando

gue possa ser uma importante fonte de conhecimento artistico.

Para isso, delineou-se um caminho a se seguir como estrutura narrativa, da
seguinte forma: Algumas consideragdes iniciais — onde apresento brevemente alguns
aspectos da minha vida pessoal e meu contato com o teatro, além discorrer sobre minha
primeira experiéncia com a Paixdo de Cristo e como isso contribuiu e desencadeou 0 meu
interesse por essa vertente das artes, ao ponto de deseja-la como carreira. Escolher falar
sobre uma perspectiva pessoal e subjetiva é um verdadeiro desafio e podendo até mesmo
ser visto como algo sem relevancia ao meio academicista a que nds alunos, na maioria
das vezes, somos submetidos. E é por isso que a auto-etnografia me contemplou e me
encantou tanto em nosso primeiro contato, pois, através dela encontrei diversas

possiblidades seja como metodologia, seja como um modo especial de escrever.

A auto-etnografia, além de possibilidades, me deu asas e me fez voar pela minha

propria historia, me permitindo acreditar que pesquisas de olhares subjetivos e pessoais

3 E 0 atributo da performance que estrutura valores nos que dela participam, qual seja afirma o
individuo em seu fazer performatico. N&do desvincula o individuo da atividade que o realiza, ao contrario
vincula-o, afirma-o. Nesse sentido, a paixao paroquiana afirma seus performers como cristdos (JANSEN,
2004, p.49).
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também tém sua importancia ndo somente a academia, bem como para a sociedade e a
rede de ensino. Afinal de contas, nossas vozes, nossas memarias e nossas experiéncias
também sdo grandes fontes de conhecimento e aprendizagem, principalmente para
aqueles que buscam nas artes uma maneira de se descobrir, reinventar, transformar e se

autoafirmarem no mundo.

[...JA escrita evoca suas experiéncias sensoriais, visuais, tateis, mentais e
espirituais. Escritos autoetnograficos geralmente ndo se concentram tanto na
histéria objetiva, mas sim visam comunicar muitos aspectos da experiéncia
pessoal do autor.

O desafio da etnografia pds-moderna [auto-etnografia] é, portanto, acolher a
ficcdo e as experiéncias individuais subjetivas, mantendo a credibilidade e
rigor de pesquisa (FORTIN; GOSSELIN, 2014, p.14).

Nesse entendimento, 0s autores nos informam ainda gque existem cinco critérios
de qualidade de pesquisas que seguem essa linha de praticas analiticas, que foram
definidos por Richardson e St. Pierre (2005):

a) Contribuicdo substancial, o texto auxilia no aprofundamento da nossa
compreensdo sobre o fenébmeno?

b) Mérito estético: o texto esta bem trabalhado artisticamente, satisfatorio e
complexo? Ele ndo é tedioso?

c) Reflexibilidade: como os autores foram levados a escrever este texto?

d) Impacto: como o texto provavelmente afetara seu leitor?

e) Expressdo de uma realidade: o texto exprime alguma noc¢do do real, do

individuo ou de uma credibilidade coletiva?

Acredito, com este trabalho, ter alcancado cada um dos itens apresentados acima,
e seguindo a estrutura narrativa, como primeira estacdo faco a contextualizacdo da
encenacdo do auto da paixdo, desde o seu surgimento até a tradicionalidade de suas
representacdes nos dias atuais, tragando um didlogo entre 0s conceitos de teatro litdrgico

e do teatro popular.

Na segunda estacdo, realizo a identificacdo de alguns locais onde ocorrem as
representacdes da Paix@o de Cristo na cidade de Belém do Parg, tendo como enfoque o
bairro do Guama e arredores, devido a intrinseca relagdo entre o objeto de pesquisa e 0

bairro, pois, meu relato refere-se ao periodo em que fui membro do ministério de teatro
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Anjos do Senhor que faz parte da pardquia pertencente ao mesmo (Guama). Vale ressaltar
a extrema importancia do trabalho de mestrado da prof.2 Ana Karine Jansen (2004), que
a partir desse momento contribui com diversas informagdes no decorrer da escrita das
demais estacdes. Sobretudo, pela elaboracdo de uma cartografia desse auto na capital

belenense e pela discussdo do conceito de corpo devoto apresentado pela autora.

Na terceira estacdo, comeco a me encaminhar para um aprofundamento acerca do
tema principal desta pesquisa. Nela, busco através das memorias individuais (minhas) e
coletivas (alguns membros do MTAS) dialogar sobre a historia do ministério de teatro do
qual fiz parte por trés anos, como ocorriam as apresentacdes, como ele era organizado e
como acontecia o processo criativo do espetaculo da Paixdo de Cristo. As entrevistas
foram uma das ferramentas utilizadas como coleta de dados para a elaboragdo desta
estacdo, com o intuito valorizar e dar visibilidade as pessoas que se dedicam e contribuem

na realizacdo desse auto em especial.

A guarta estacdo é que considero ser o cerne desta pesquisa e de onde surgiu minha
inspiracdo para o desejo em pesquisar sobre esse universo artistico. E neste momento que
mais me dedico em mergulhar em minhas memadrias e experiéncias com essa pratica de
montagem, seja atuando nos palcos, ou colaborando por tras da cena, o que € muito
comum de ser visto nos teatros de igreja, o sentido do coletivo e coletividade na divisdo
das tarefas a serem realizadas para que a peca aconteca. E mais uma vez as narrativas
coletadas dos meus colegas de cena se fazem presentes para que os leitores tenham um
vislumbre melhor de como é fazer e participar da Paixdo de Cristo e como 0s sentidos da
arte e da religido se comunicam e interligam-se nesse processo, aléem de demonstrar como
tais vivencias artisticas podem contribuir no processo de ensino-aprendizagem da

linguagem teatral, bem como o impacto que podem fazer nas vidas desses participantes.

Ainda na quarta estacdo, um ponto muito precioso a escrita € o conceito de
construcdo de corpo devoto, apresentado e desenvolvido na dissertacdo da professora
Karine Jansen, que explica ser um tipo de composicdo corporal diferente do corpo
cotidiano, mecanizado, cristalizado. O corpo devoto vem a ser caracterizado, segundo a
autora, como “dedicado, sacrificado e emocionado” (2004, p.11); onde, particularmente,
entendo como um elemento cénico muito especial e Unico dentro das paixdes de Cristo.
Primeiramente, pelo corpo do ator ser 0 nosso principal material de trabalho; segundo,

por esse conceito sO existir dentro desse conjunto imaginario e apaixonante que € esse
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auto, uma vez que ele se relaciona diretamente com o sagrado e a fé dos atores que o

compde e se afirmam como crist&os.

Ja na quinta, e teoricamente, a Ultima estacdo, venho trazer um relato somente
sobre a Via Sacra, a paixdo em formato de cortejo realizado pelas ruas do Guama e
proximidades. Como ela se organiza, quais seus pontos de saidas e local de chegada.
Apresento uma listagem de todas as estagbes e cenas que a compde, narrando 0s
sentimentos e sensacdes que sdo despertos durante o trajeto feito pelos integrantes do
MTAS e como a relacdo com o publico e com 0 meio em que se insere pode afetar na
construcdo do corpo devoto dos atores.

Deste modo, mediante as questdes apresentadas, vejo 0 quanto meu envolvimento
com montagem da Paixdo de Cristo foi imprescindivel em minha vida, seja ela pessoal,
espiritual, académica e profissional. Por meio dela, foi possivel me encontrar e me
descobrir quanto artista de teatro. Em meio ao processo criativo do espetaculo pude
vivenciar e ter experiéncias muito importantes para o meu desenvolvimento individual e
artistico, aprendendo sempre um pouco mais com o passar de cada ano em que estive

como membro do MTAS.

Reconhec¢o o Ministério de Teatro Anjos do Senhor, assim como 0s demais grupos
teatro religiosos, que surgem dentro de igrejas, como um verdadeiro laboratério, cheio de
oportunidades e possiblidades, tanto do lugar de quem aprende, quanto de quem ensina,
e um dos maiores ensinamentos que levo e sempre levarei comigo sera a respeito do
coletivo e da partilha. Compartilhei tantos momentos com cada pessoa que conheci no
MTAS, que hoje coleciono memédrias. Foi no Anjos do Senhor que muitas vezes pude por
em pratica os conhecimentos que fui adquirindo no curso de Licenciatura em Teatro. E é
justamente por esse motivo que tanto defendo esse fazer teatral, que ao mesmo tempo que

é sagrado, se faz politico em meio ao recorte sociocultural do bairro em que esta inserido.

N&o desejo romantizar um passado cheio de problematicas e opressfes nas quais
as préaticas teatrais surgem durante a ldade Média, nem como ocorreu a sua chegada em
nossas terras. Mas sim, tentar demonstrar que o teatro de igreja, que na
contemporaneidade se torna popular, por mais que tenham a visdo da evangelizagédo
através da arte, também é uma forma facil e acessivel aos que anseiam ou tem

curiosidades por conhecer esta linguagem cénica.
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Por fim, devo admitir que minhas esperancas em concluir este ciclo da minha vida
quase se extinguiram por completo, mediante tantas dificuldades e obstaculos
encontrados pelo caminho. Tantas mudancas, perdas e sacrificios, tantas saudades de
lugares que jamais saberei quando irei retornar, mas agora posso dizer “eu consegui”,
enfrentei meus medos, anseios e receios e 0s venci, com a ajuda de muitas almas irméas
que passaram pela minha trajetoria, umas permanecem, enquanto outras se foram, mas na
certeza que cada uma deixou um pouco de si em mim. O teatro me salvou de diversas

formas possiveis e foi a Paixdo que fez me apaixonar.
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