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RESUMO

Esta monografia apresenta uma analise que discute a resisténcia feminina no romance N&o €s
tu, Brasil, de Marcelo Rubens Paiva. A obra retrata a guerrilha do Vale do Ribeira ocorrida
em Eldorado no periodo da ditadura no Brasil. Os conceitos narrativa e resisténcia, apesar de
originalmente, pertencerem a esferas distintas, possuem uma relacdo intrinseca entre si que é
evidenciada no romance em questdo. A personagem feminina aqui analisada se trata de Luiza,
uma militante guerrilheira que deixa sua vida para tras em nome da resisténcia ao regime. O
objetivo da pesquisa, portanto, consiste em analisar a resisténcia da personagem Luiza e
observar os fatores e as consequéncias que essa resisténcia provoca no desenrolar da trama.
Para isso, trataremos a resisténcia feminina enquanto elemento estético, tomando por base 0s
estudos de autores como Bosi (2002), Tania Sarmento-Pantoja (2010, 2014), Augusto
Sarmento-Pantoja (2014) Tania Sarmento-Pantoja e Marcelino (2013) e Silva (2014). E por
conta do contexto historico em que Luiza esta envolvida, a guerrilha, recorremos a autores
que tratam do engajamento feminino na militdncia, como Colling (2004), Insuela (2009),
Wolff (2009) e Kreuz (2014). Com esta anélise fica evidente que a resisténcia feminina na
obra ndo se limita apenas no aspecto politico. O ato de resistir € configurado por meio de
atitudes e comportamentos que vdo além da esfera politica e ideoldgica. Porém ha
consequéncias irreversiveis que envolvem todos ao redor da militante.

Palavras-Chave: Resisténcia feminina. Ditadura Militar. Narrativa.



RESUMEN

Este articulo presenta un analisis de discutir la resistencia de las mujeres en la novela N&o és
tu, Brasil, Marcelo Rubens Paiva. La obra representa la guerrilla del Vale do Ribeira se
produjeron en Eldorado durante el periodo de la dictadura en Brasil. Los conceptos narrativas
y resistencia, aunque originalmente pertenecer a diferentes esferas, tienen una relacion
intrinseca entre si que se evidencia en la novela en cuestion. El personaje femenino aqui
analizada se trata de Luiza, un guerrillero militante que deja su vida atras en el nombre de la
resistencia al régimen. El objetivo de la investigacion, por lo tanto, es analizar el caracter de la
resistencia Luiza y observar los factores y las consecuencias de esta resistencia hace que el
desarrollo de la trama. Para ello, vamos a tratar la resistencia femenina como elemento
estético, basado en los estudios de autores como Bosi (2002), Tania Sarmento-Pantoja (2010,
2014), Augusto Sarmento-Pantoja (2014) Tania Sarmento-Pantoja y Marcelino (2013) y Silva
(2014). Y debido al contexto historico en el que estd implicado Luiza, la guerrilla, recurrieron
a los autores que tratan la participacion femenina en la militancia como Colling (2004),
Insuela (2009), Wolff (2009) Kreuz (2014). Con este analisis, es evidente que la resistencia de
las mujeres en el trabajo no se limita s6lo en el aspecto politico. El acto de resistencia se
establece a través de actitudes y comportamientos mas alla de la esfera politica e ideoldgica.
Pero hay consecuencias irreversibles que involucran todo el militante.

Palabras clave: Resistencia de las Mujeres. Dictadura Militar. Historia.
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INTRODUCAO

O cenério da Ditadura Militar tem sido tema de muitas narrativas literarias do periodo
pos-ditatorial. Essas obras se dividem em diversas abordagens como a resisténcia e o apoio
ao regime, entre outras. No grupo das obras que retratam a resisténcia a ditadura como tema
da narrativa, encontram-se representacdes das mais variadas personagens, entre elas a
personagem feminina resistente ao regime, seja por meio do movimento ideoldgico ou
armado. Porém, essas personagens historicas sdo representadas sob diversas perspectivas,
dependendo do objetivo de cada obra. Dentre as narrativas que abordam essa tematica, esta o
romance Nao és tu, Brasil, que retrata a guerrilha do Vale do Ribeira e o envolvimento da
personagem Luiza na resisténcia a ditadura. Partindo dessas considerac@es iniciais, este
trabalho pretende responder as seguintes perguntas: como a resisténcia feminina €
representada na obra? Que atividades desempenhadas por Luiza a caracterizam como uma
militante? Que mudancas a resisténcia provocou na vida de Luiza? E quais as consequéncias
enfrentadas por sua familia devido sua condi¢do?

O objeto de analise deste trabalho é a obra N&o és Tu, Brasil, do escritor brasileiro
Marcelo Rubens Paiva. Trata-se de um romance ambientado na ditadura militar que mistura
ficcdo e realidade e apresenta, simultaneos a narracdo, paratextos relacionados ao periodo da
ditadura. O romance de Paiva é direcionado para uma tematica especifica da resisténcia ao
regime: a guerrilha rural. A titulo de esclarecimento, Luiza ndo é a narradora da obra, na
verdade, o0 que se sabe sobre ela é o que foi observado por seu sobrinho, que desempenha o
papel de narrador. Outro ponto a ser esclarecido € que a obra ndo prioriza episédios em que a
personagem se mostra claramente em acdes de militancia. O narrador observa e investiga
certos comportamentos e atitudes de Luiza no ambiente familiar que demonstram que ela faz
parte da resisténcia armada.

Tendo em vista o que foi apresentado acima, esse estudo objetiva analisar a resisténcia
da personagem Luiza a Ditadura Militar brasileira na obra Nao és Tu, Brasil. Para isso,
pretende-se observar o comportamento de Luiza referente a atividade de militancia percebido
pelo narrador na convivéncia com a mesma, verificar o que mudou na vida de Luiza ap06s a
militancia e refletir sobre as consequéncias enfrentadas pela familia. E importante ressaltar
que serd analisada a resisténcia que, segundo Bosi (2002), se apresenta como tema da
narrativa.

A obra Nao és tu, Brasil é relevante para a analise proposta, pois além de representar a

resisténcia de Luiza ao regime, retrata de forma significante as consequéncias provocadas
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pelo seu ato de resistir. O romance possibilita um olhar diferente sobre a resisténcia feminina,
pois ndo aborda somente seus movimentos contra o regime, mas vai além quando mostra o
lado pessoal resistente da personagem mediante ao patriarcalismo e aos valores vigentes na
composicao familiar e social. Além disso, apresenta uma critica ao modo radicalizado como
0s conflitos entre resisténcia e represséo ocorreram durante a ditadura.

Para a elaboragdo desta pesquisa, recorremos a pesquisa bibliografical na qual
utilizamos livros tedricos, artigos de publicacdes periodicas cientificas e trabalhos oriundos de
anais de encontros cientificos. Além de uma obra de referéncia, o dicionario de narratologia.

A andlise da resisténcia feminina aqui desenvolvida é fundamentada nos estudos de
autores como Lorenz (2012), que aborda a origem e o desenvolvimento do conceito de
resisténcia, mas ndo associado a literatura; Bosi (2002), Augusto Sarmento-Pantoja (2014) e
Tania Sarmento-Pantoja (2010), que tratam o conceito de resisténcia vinculado a narrativa
literéria, ou seja, referem-se a resisténcia no contexto estético. No que concerne a resisténcia
feminina a ditadura, tomamos como base os estudos das autoras Colling (2004), Gianordoli-
Nascimento, Trindade e Amancio (2004), Insuela (2009), Wolff (2009) e Kreuz (2014), que
discutem a participacdo e o papel femininos na militdncia contra o regime militar e 0s
processos referente a construcdo histérica desse envolvimento. E sobre a representagdo na
literatura da resisténcia feminina ao regime, fundamentamos a andlise nas pesquisas de Téania
Sarmento-Pantoja (2014), Tania Sarmento-Pantoja e Marcelino (2013) e Silva (2014), que
investigam a resisténcia feminina em narrativas literarias e discutem as caracteristicas e 0s
objetivos dessas obras.

Com esta analise fica evidente que a resisténcia feminina na obra ndo se limita apenas
ao aspecto politico. O ato de resistir é configurado por meio de atitudes e comportamentos
que véao além da esfera politica e ideoldgica. Porém, hd consequéncias irreversiveis que
envolvem todos ao redor da militante. Em N&o és tu, Brasil a mulher resistente é representada
como uma personagem historica que, apesar do seu envolvimento na militancia, ndo possui
nenhuma referéncia nos documentos ou relatos sobre esse periodo. Além disso, a obra reflete
sobre o sofrimento familiar mediante o desaparecimento e revela também os inUmeros danos
que um regime opressor provoca a quem ousa enfrenta-lo.

A presente pesquisa esta estruturada em trés secGes fundamentais. Na primeira,

intitulada “N&o és tu, Brasil: apresentacdo do objeto de pesquisa” faremos a apresentacao do

! Pesquisa bibliografica: “é aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas
anteriores, em documentos impressos como livros, artigos, teses, etc. utiliza-se de dados ou de categorias
tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente registrados”. (SEVERINO, 2007. p. 122).
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objeto de pesquisa, 0 romance N&o és tu, Brasil, observando o seu contexto de producdo, suas
caracteristicas gerais e 0s elementos narrativos. Na segunda, “A resisténcia e suas relagdes
com a literatura”, apresentaremos o referencial tedrico com base nos autores citados acima. E
na terceira se¢do, denominada “A resisténcia feminina a Ditadura Militar no romance N&o és
tu, Brasil”, conforme o nome indica, desenvolveremos a andlise da resisténcia feminina a
partir da personagem Luiza, na qual estabeleceremos relacdes existentes entre ela e outras

personagens, reais e ficticias.
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1 NAO ES TU, BRASIL: APRESENTACAO DO OBJETO DE PESQUISA

O romance N&o és tu, Brasil foi publicado em 1996 e est inserido em um periodo
representativo de mudancas e solidificacbes nas esferas politica, econdmica e literaria
brasileiras.

No &mbito politico, ap6s a Ditadura Militar, o pais viveu um clima de liberdade de
expressdao, temos como exemplo as manifestacbes em favor do impeachment de Fernando
Collor de Melo, em 1992. Em 1995, apds uma longa luta por parte dos familiares dos
desaparecidos durante a ditadura, publica-se a Lei n® 9.140 “que reconhece como mortas todas
as pessoas desaparecidas em razdo de participagdo, ou acusacdo de participagdo, em
atividades politicas, no periodo de 2 de setembro de 1961 a 15 de agosto de 1979.
(MARTINS; MIRANDA, 2014, p. 11). Além disso, a lei determina a criacdo de uma
comissdo para investigar as mortes e 0s desaparecimentos, cria-se entdo a Comissao Especial
sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP). As familias lutaram durante 10 anos para
que o Estado fosse responsabilizado pelos desaparecimentos e mortes para que, assim, as
pessoas envolvidas pudessem ser punidas. Em 1996, ocorreu a primeira indenizacdo da
Comissao que foi paga a Ermelinda Mazzaferro Bronca, méde de um militante na Guerrilha do
Araguaia. (MARTINS; MIRANDA, 2014).

Em relagcdo a economia, segundo Camargos (2002), esta sofre uma transicao apés o
regime militar: deixa de ser voltada para dentro e passa a apresentar uma abertura econdmica
e comercial. Porém, com essa abertura, no periodo de 1988 a 1997, as exportacGes brasileiras
crescem 4,6% ao ano enquanto que as importacoes 15,4% ao ano. Ainda segundo o autor, no
governo Collor, o programa de privatizacdo e a alteracdo da estratégia de comércio exterior
provocaram grande impacto na economia do pais. Essas medidas resultaram na sustentacédo do
Plano Real e também na desnacionalizacdo do parque industrial brasileiro. Com isso, 0
Estado, que desempenhava o papel de empresario, passa a ser apenas um Estado regulador e
fiscal. Em 1994, para o controle da inflagdo, implanta-se o Plano Real.

Na esfera literaria, o romance N&o és tu, Brasil faz parte do contexto denominado Pés-
Modernismo, que na década de 90, apresenta uma literatura fortemente influenciada pela
linguagem jornalistica, televisiva e cinematografica. Essa linguagem diversificada é resultado
da disputa acirrada pela sobrevivéncia no mercado editorial, ou seja, 0s autores criam, inovam
a escrita e o estilo a fim de que seu livro alcance o tdo sonhado status de best-seller. Além
disso, surge a preferéncia em escrever romances adaptaveis a arte cinematografica. Essa

década apresenta um momento de atrito entre os que defendem a literatura candnica, nos
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moldes tradicionais, e 0s que apoiam a literatura de mercado, o best-seller. Segundo Gomes
(1996), a literatura de ficcdo dos anos 90 apresenta duas vertentes que ganham forca e
visibilidade: o romance urbano, que retrata as mazelas sociais do presente; e 0 romance
historico, que fornece meios para a reconstrucdo da identidade brasileira abalada pelo regime
e pela crise. Portanto, o romance historico, refletindo sobre as desconfiancas da populagéo a
respeito da transicdo politica, apresenta o passado para que, a partir dele, a sociedade

reinvente o futuro e ndo cometa 0s mesmos erros:

Resgatar pela memaoria 0 que 0 esquecimento apagou parece ser a pedra de
toque desses romances que, pds-modernamente, desconfiam das utopias e
dos mitos gerados pelo progresso. Se o futuro se vai esvaziando, corroido
pelo presente agourento do "urubu®, ndo se trata de reconstruir as ilusées
perdidas, mas recolher do passado algumas pecas que possam ser
reinventadas. (GOMES, 1996. p. 3).

O romance histdrico publicado nesse periodo difere em partes do tradicional, no qual é
feito uma pesquisa exaustiva em documentos historicos a fim de retratar cada detalhe do
periodo, ou seja, 0 autor tenta manter o texto o mais proximo possivel da realidade e apenas
preenche as lacunas que a Histdria ndo apresenta. J& o romance historico contemporaneo
mistura os elementos da realidade com os da fic¢do, cria novos acontecimentos, personagens,
espacos, enfim, reconta a historia conhecida e acrescenta muitos outros elementos que nos
levam a refletir sobre os fatos que a historia oficial ndo revela, porém, ainda assim, ndo abre
méo da pesquisa documental. Pellegrini (2000) define muito bem os elementos que compdem

€SSe romance:

O romance histérico contemporaneo (tanto o brasileiro quanto o
“internacional”) reinterpreta o fato historico, langando mao de uma série de
artimanhas ficcionais, que vdo desde a ambigiidade até a presenca do
fantastico, inventando situagOes, alterando fatos, deformando perspectivas,
fazendo conviver personagens reais e ficciticias, subvertendo as categorias
de tempo e espaco, usando meias tintas, subtextos e intertextos — recursos da
ficcdo e ndo da historia. (PELLEGRINI, 2000, p. 7).

Os autores utilizavam-se desses recursos visto que a denuncia e a investigacdo dos
crimes cometidos na ditadura costumavam ser deixadas de lado por parte das autoridades e
eram caracterizadas por descasos e atrasos. Através dos romances, 0S escritores poderiam
tornar publico, sem a necessidade de provas, tudo o0 que acontecia na resisténcia e na
opressdo: torturas, prisdes, traicdes, planejamentos, estratégias, interesses pessoais, interesse

financeiro, etc.
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O livro Nao és tu, Brasil foi publicado em uma época de muitas informacdes e boatos
a respeito da ditadura, porém, a impressa tinha dificuldades em encontrar testemunhas
dispostas a falar devido ao medo constante, fruto da lei do siléncio que imperava durante o
regime. Porém, Marcelo Rubens Paiva ndo encontrou muitas barreiras na coleta de contetdo
para o seu livro pelo fato de que sua familia possuira uma fazenda na regido de Eldorado.
Entdo, as testemunhas dos episodios ocorridos na guerrilha do Ribeira eram amigas do autor e
por isso ficavam mais a vontade para testemunhar.

O escritor Marcelo Rubens Paiva nasceu no dia 1° de maio de 1959, em S&o Paulo.
Filno do ex-deputado federal Rubens Paiva e Eunice Paiva, enfrentou dois traumas que
marcaram sua vida. O primeiro ocorreu aos 11 anos, quando viu sua casa ser invadida por
militares fortemente armados a procura do pai, que foi preso e torturado por ser contra o
regime e ajudar as pessoas que resistiam; o ex-deputado entrou na lista de desaparecidos e
documentos inéditos indicam que o mesmo foi morto nas dependéncias do DOI-Codi, em
1971; o corpo nunca foi encontrado. A mae do autor também foi presa, mas foi liberada em
trés dias, tornando-se, depois disso, uma figura importante da resistente a ditadura; fundou a
Comissdo Brasileira pela Anistia e organizou o movimento Diretas-J&. O segundo trauma,
divisor de aguas na vida de Paiva, foi 0 acidente que sofreu aos vinte e um anos enquanto
mergulhava em um lago em Campinas, ficando paraplégico a partir de entdo. Estudava
Engenharia Agricola na Universidade Estadual de Campinas e por conta do acidente se viu
obrigado a interromper o curso. Apds muita terapia e exercicios, Paiva conseguiu movimentar
0s membros superiores. Um dos tratamentos a que Paiva foi submetido consistia em usar a
maquina de escrever. Cansado de escrever coisas sem importancia, Paiva escrevia poemas,
letras de musica e pensamentos que lhe surgiam.

No periodo de internacdo, Marcelo Rubens Paiva reelabora as primeiras reflexdes a
respeito da propria vida e da situacdo do Brasil, o que é manifesto em seu livro
autobiografico. Toma como modelo e inspiracdo o escritor Fernando Gabeira, autor de O que
é isso companheiro? (1979). (SANTOS, 2006). Apds se recuperar, iniciou 0 curso de
Comunicacges e Artes na Universidade de Sao Paulo (USP) em 1982. Escrevia para fanzines
e revistas e enfim, ingressa na Literatura em 1981, com a publicagdo do livro autobiogréfico
intitulado Feliz Ano Velho, considerado a obra mais importante de sua carreira. Nessa época,
0 autor possuia forte engajamento politico mediante a situacéo do pais e luta até hoje para que

a morte de seu pai seja esclarecida e 0s responsaveis sejam punidos. Por isso, revela
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indignagédo diante da lentiddo, timidez e falta de atitude da Comissdo Nacional da Verdade?
mediante a busca de provas e depoimentos sobre os crimes da ditadura. Atualmente Marcelo
Rubens Paiva, além de escritor, é dramaturgo, roteirista e cronista. Publica frequentemente em
um blog que possui no Portal Estad&o®.

Além do livro de estreia, Feliz Ano Velho (1981), Marcelo Rubens Paiva é autor dos
livros: Blecaute (1986); Ua brari (1990); Bala na agulha (1992); As Fémeas (1994); Nao és
tu, Brasil (1996); Malu de bicicleta (2002); O homem que conhecia as mulheres (2006); A
segunda vez que te conheci (2008); E ai, comeu? (2012); As verdades que ela ndo diz (2012);
1 drible, 2 dribles, 3 dribles: manual do pequeno craque cidaddo (2014); Ainda estou aqui
(2015), que retoma a tematica de Feliz Ano Velho; e meninos em faria (2016). As pecas de
teatro: 525 Linhas (1989); E ai, Comeu? (1998); Mais-que-Imperfeito (2001); Closet Show
(2003); As mentiras que os homens contam (2003); No Retrovisor (2003); Amo-te (2006); A
noite mais fria do ano (2011); O predador entra na sala (2012); C’est La Vie (2014); Amores
urbanos (2016). E os seguintes roteiros para o cinema também sdo de sua autoria: Fiel (2012);
E ai, Comeu? (2012); Malu de Bicicleta (2013); Depois de Tudo (2015); O Homem Mais
Forte do Mundo (2016).4

A obra N&o és tu, Brasil se trata de um romance histérico e foi publicada em 1996,
pela editora Mandarim. A narrativa € ambientada no periodo da Ditadura Militar no Brasil e
mistura fatos reais com elementos de ficgdo. A obra apresenta os episodios que giraram em
torno de um acontecimento histérico, a Guerrilha do Vale do Ribeira, em 1970, comandada
por Carlos Lamarca, onde toda uma operacao foi montada na busca aos nove guerrilheiros. O
romance &€ composto por 294 paginas, sendo dividido em trés vértices e um posfacio.
Basicamente, o primeiro vértice aborda a vida do narrador antes da guerrilha, o segundo,
durante e o terceiro representa a vida e a familia apds o episddio. No geral, a obra retrata o
gue acontecia tanto na repressao: as estratégias, 0s 6rgdos especializados da tortura, a ambicéo
em encontrar o dinheiro da guerrilha, a disputa e os fracassos que essa ambi¢do causava na
operacao, etc.; quanto na resisténcia: estratégias, areas de treinamento, aparelhos, ideologias e
discursos, a delacédo, o trauma da tortura, os ressentimentos em consequéncia da delacdo e do
abandono por parte dos companheiros. Além disso, 0 romance reelabora o que acontecia na

cidade de Eldorado e entorno: os boatos, os medos, o siléncio, as noticias, a prisdo de pessoas

2 Comissdo criada para investigar os crimes da ditadura.

% Blog disponivel em: <http:/cultura.estadao.com.br/blogs/marcelo-rubens-paiva/>

4 Por conta da escassez de informacGes no meio académico sobre o autor Marcelo Rubens Paiva, para listar sua
producéo, recorremos ao site <https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcelo_Rubens_Paiva>.


http://cultura.estadao.com.br/blogs/marcelo-rubens-paiva/
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que ndo estavam envolvidas, a euforia e 0 medo da populacdo sobre a presenca de Lamarca.
Toda essa informacéo, o narrador-personagem diz ter adquirido com intensa pesquisa e leitura
em todos os meios de comunicacdo, recurso que o proprio Paiva, no posfacio, admite ter
utilizado. E importante ressaltar que em momento algum o romance toma partido em algum
dos lados, percebe-se, porém, uma espécie de obsessdo que o narrador tem por Lamarca, pois
investigou desde sua entrada na guerrilha até sua morte.

Paralela a trajetoria de Lamarca, a narrativa também expde a histdria do narrador: sua
adolescéncia na fazenda da familia; o contato que teve com a opressdo, quando foi até a base
do Exército relatar onde teria visto os guerrilheiros, e também com a resisténcia, pois ajudou
Luiza a fugir; e 0 que mudou na sua vida pessoal depois da guerrilha.

O jornalismo tem presenca marcante na obra, visto que esta apresenta paratextos, isto
¢, documentos veiculados no periodo da guerrilha do Vale do Ribeira como, por exemplo: o
Relatorio Sigiloso do Il Exército, descoberto pelos repérteres do Coojornal; inquéritos dos
orgdos repressores, contendo informacgdes sobre operagdes, prisdes, quedas, equipamentos
encontrados; entrevistas do proprio Lamarca e de outros guerrilheiros, nas quais contam suas
trajetérias no Vale do Ribeira, entre outros; além de declaracBes, comunicados,
esclarecimentos e noticias sobre ambas as partes.

Era 1969, o narrador e sua familia passam as férias, como de costume, na fazenda
Apassou, propriedade de seu avd Pedro da Cunha. Naquele ano, Luiza, tia do narrador,
aparece na fazenda totalmente diferente, sozinha dirigindo um Karmann Ghia. Suas atitudes
demonstram mudancas: na cerimdnia do Natal, ela diz que ndo trouxera os presentes,
acabando com a festa; costuma sair a noite, chegando de madrugada e ninguém a impede.
Nesse intervalo de tempo, o narrador se torna lider de um grupo que seus primos haviam
criado ha alguns anos, porém, para assumir a lideranca, precisa cumprir tarefas e uma delas é
passar a noite nu em um abacateiro e € quando conversa rapidamente com um homem que ele
afirma ser Carlos Lamarca. Josimar, lider do grupo rival, ataca Nelena, prima do narrador,
entdo este decide vingar a prima e procura oportunidades para matar o inimigo. No entanto,
descobre que estd com hepatite e quando as férias terminam todos partem para Sao Paulo e ele
permanece na fazenda em companhia de sua avd. Durante uma cagada com o jardineiro
Okultz na mata, o narrador encontra uma gruta cheia de armas e quase é pego por um grupo
de guerrilheiros.

Nesse periodo, coisas estranhas comegam a acontecer em Eldorado e Jacupiranga:
pessoas presas, entradas e saidas das cidades bloqueadas, todos ilhados, o caos. Comeca a

Guerrilha do Vale do Ribeira: mil e quinhentos soldados contra Lamarca e seus
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companheiros. Porém, os guerrilheiros vdo em dire¢do oposta a esperada pela operacdo dos
0rgdos repressores, caminham na mata até Barra do Areado sem serem incomodados. De I3,
rumam para Eldorado, passando por Barra do Braco. O narrador, ao saber que o grupo passara
pela cidade, se posiciona com um rifle em cima de um telhado na praca e espera a hora certa
para atirar em Josimar. Os guerrilheiros chegam atirando contra a barreira improvisada por
PMs, ja que o Exército se encontra em Registro. A populacdo se desespera, € é entdo que o
narrador puxa o gatilho, porém acaba errando seu alvo. Mas, atrai a atencdo de Lamarca que
Ihe aponta um revolver, entdo Josimar grita para que ndo atire no garoto. A partir disso, 0s
dois garotos se tornam melhores amigos. Lamarca e seus companheiros fogem rumo a Sete
Barras. Quando os guerrilheiros perdem forca e decidem fugir, Gilberto Faria Lima foge
tranquilamente de 6nibus para Sdo Paulo e o restante rouba um caminhdo do Exército e passa
sem problemas pelas barreiras. E o fim da guerrilha do Vale do Ribeira no final de maio de
1970.

Enquanto isso, o narrador retorna para sua vida em Sdo Paulo. Em 1971, Nelena Ihe
diz que esta gravida do namorado e pede sua ajuda para interromper a gravidez. Além de lhe
dar o dinheiro, o rapaz se compromete a acompanha-la na consulta. Porém, Luiza faz contato
marcando um encontro também pedindo sua ajuda e ele da a ela todo o dinheiro que seria para
Nelena. Sem dinheiro para ajudar a ambas, o narrador rouba um broche valioso de diamantes
que era muito representativo para sua avé. Nelena diz que j& marcou a data do aborto, ele se
oferece para acompanha-la, mas ela recusa. Em uma segunda-feira, outro encontro com Luiza,
entdo ele lhe da o broche de diamantes da avo, se despedem e ele decide segui-la. Até que
chegam ao Copan®, prédio de apartamentos, onde se torna prisioneiro do companheiro de
Luiza e descobre que a tia tem a alcunha de Gldria. Desesperado, pois é o dia da consulta de
Nelena, pede a ajuda de Luiza, mas somente depois que ele passa por situacfes muito dificeis
e constrangedoras, Luiza resolve lhe ajudar a fugir e ele sai as pressas, aterrorizado.

Chega em casa, ninguém. A empregada somente lhe diz que “o enterro ¢ hoje”. Ruma
para 0 Cemitério da Consolagcdo pensando quem seria, av0, av6? Ao chegar proximo ao
caixdo se depara com o corpo imovel e delicado de Nelena. Desesperado, vaga sem rumo pela
cidade, indo parar novamente no apartamento onde Luiza estava, que agora se acha ocupado
por policiais a paisana. Escreve uma carta de despedida para os pais e viaja para Eldorado.
Com a ajuda de Josimar, viaja para Barra do Brago sem ser reconhecido e entra na mata,

passando a morar na mesma gruta onde antes vira os guerrilheiros. Entdo, comeca a

5 Prédio localizado na Avenida Ipiranga, em Sdo Paulo - SP.
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colecionar tudo o que encontra da guerrilha e vive no anonimato por alguns anos. Em 1989,
no dia das eleigdes, o narrador recebe varias ligacbes de Luiza Ihe pedindo ajuda. Cansado,
ele ndo atende. Trés anos depois explode um aparelho de uma organizacdo em Managua.
Impossivel saber quantos mortos, porém em uma das fotos dos pertences encontrados nos
escombros, um broche de diamante com o nome LIFE.

A histéria é narrada em primeira pessoa por um narrador-personagem que conta 0s
episddios da sua vida relacionados a Guerrilha do Vale do Ribeira e que é o protagonista do
enredo, por isso pode ser designado como narrador autodiegético®. O discurso indireto
predomina, porém, o narrador da voz a diversas personagens para reproduzir fielmente a fala
de cada uma, o sotaque, as expressdes locais, etc. Esses dialogos sdo apresentados por meio
do discurso ora direto, ora indireto. Portanto, a narragdo ulterior’ em primeira pessoa €
composta por dialogos, descrices e, ndo raro, dissertacdes, por meio das quais o narrador
explica, por exemplo, a participacdo da imprensa no apoio a repressao.

A narrativa se divide em trés momentos, que sdo os trés veértices da obra, onde cada
um apresenta um narratario® diferente para os quais o narrador se dirige de forma expressa, ou
seja, de maneira que o leitor reconheca a presenca da personagem narrataria. No primeiro
veértice, 0 narratario € um personagem ndo identificado por nome, sabe-se somente que ele
participou da repressdo e aparece novamente na narracao do vértice 3, portanto possui alguma
participacdo nos eventos narrados; no segundo vértice, o narratario € uma senhora, a atual
proprietaria da fazenda Apassou que ndo participa dos fatos narrados, mas revela interesse em
conhecer o passado da fazenda e da cidade. No terceiro, o narratario é Pedro da Cunha, tio do
narrador e marido de Luiza, faz parte da histdria narrada e apesar do seu estado de abatimento
fisico, demonstra interesse, mesmo que discreto, em saber 0 que aconteceu a sua esposa.

Devido ao fato de que a narracdo é feita com base em muitas pesquisas sobre a
guerrilha, o narrador autodiegético possui um campo de visdo amplo a respeito do assunto,
narrando, entdo, o que viveu, o que leu e ouviu durante sua pesquisa. Quanto ao protagonismo
do narrador, pode-se dizer que ele o é somente nos vértices 1 e 3 visto que no vértice 2 a

narrativa retrata o acontecimento da guerrilha em si, portanto, ele pode ser classificado como

® Narrador autodiegético: “designa a entidade responsdvel por uma situagdo ou atitude narrativa especifica:
aquela em que o narrador da histéria relata as suas préprias experiéncias como personagem central dessa
historia”. (REIS; LOPES, 1987, p. 251).

" Narragdo ulterior: “ato narrativo que se situa numa posigdo inequivoca posteridade em relagdo a historia”.
(Ibid., p. 248).

® Narratario: “¢ uma entidade ficticia, <<um ser de papel>> com existéncia puramente textual, dependendo
directamente de outro <<ser de papel>>, o narrador que se lhe dirige de forma expressa ou tacita”. (Ibid., p.
259).
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um narrador-testemunha, pois ndo interfere no andamento da guerrilha. Desta forma, o
narrador apresenta caracteristicas de narrador onisciente, oscilando a narrag&o entre a primeira
e a terceira pessoa.

Referente ao tempo passado da historia, observa-se que se estende da época de 1969 a
1989. Porém, devido a narracdo ndo-linear dos acontecimentos, o tempo do romance €
classificado como psicoldgico®. A narracdo se realiza de acordo com a memoria, havendo
ocorréncias do flashback. A titulo de ilustracdo sobre o tempo, a narrativa comeca revelando o
presente da narragdo, momento em que o narrador se encontra com o policial a paisana e Ihe
conta a historia ocorrida em um tempo passado: sua adolescéncia em 1969; durante o relato,
surgem fatos que o fazem retornar a um passado proximo, quando vai a fazenda Apassou e
fala sobre a adolescéncia, especificamente do momento em que a guerrilha atravessa a cidade,
para a atual proprietaria da fazenda, que assume o papel de narrataria; o ciclo se repete e,
outra vez, surgem elementos que o fazem lembrar da conversa que teve, em um passado
recente, com seu tio Pedro, ao que este assume o0 papel de ouvinte da narrativa. A transicéo
entre uma narrativa e outra é interligada por meio de elementos temporais propicios que sdo
introdutorios ao vértice seguinte. S&o constituintes do romance: a pausa descritiva, na qual
insere descricdes na narrativa, alongando o tempo; a digressdo, na qual o narrador faz
comentarios e expde sua opinido sobre o que narra; e o flashback, por meio do qual o narrador
costuma narrar episodios anteriores e posteriores ao principal.

Como ja foi colocado, o0 ambiente da narrativa é a Ditadura Militar no Brasil e 0
espaco central € o municipio de Eldorado, no estado de Sdo Paulo. Esse espaco amplo
restringe-se a determinados pontos de Eldorado, como a Fazenda Apassou e o Vale do
Ribeira, ambos espacos rurais. A fazenda, localizada a aproximadamente dois quildmetros da
cidade, representa um grande valor sentimental para o narrador, em razdo dos momentos
marcantes, felizes e tristes que passou junto a familia. Além disso, esse espaco revela quéo
poderosa e rica era a familia da Cunha, pois 0 espaco da fazenda é utilizado para evidenciar o
poder aquisitivo do avo: ela possui lago, torre, laranjais, bananais, vila dos empregados,
abastecimento de gasolina e capela préprios, galpdes enormes, além da casa da familia,
imensa.

O Vale do Ribeira também é importante porque é o local onde a guerrilha se

desenrola. Dentro desses espacos maiores, ha 0os menores que se destacam na trama, entre eles

® Tempo psicoldgico: “entende-se como tal o tempo filtrado pelas vivéncias subjetivas da personagem”. (REIS;
LOPES, 1987, p, 387).
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temos, a praca de Eldorado, a casa da fazenda e a vila dos empregados. Outro espaco que
aparece na narrativa é a cidade de S&o Paulo, onde o narrador mora com seus pais e irmés.
Esse espaco urbano também ganha destaque visto que € cenario de fatos importantes como, o
reencontro com Luiza, a gravidez de Nelena e sua morte.

A narrativa, como a maioria dos romances, é composta de muitas personagens, por
esse motivo analisaremos somente aquelas que ganham mais destaque na obra. Comecemos
pela personagem principal, o narrador'®. Neto de Pedro da Cunha, costuma passar as férias
juntamente com a familia na fazenda Apassou e € conhecido na regidao como filho do doutor
“Mirston” (Milton). Caracteriza-se como uma personagem redonda'!, visto que a construcéo
de sua personalidade ao longo da narrativa se da de forma complexa. Na adolescéncia, ndo se
encaixa nas caracteristicas das personagens de mesma idade; geralmente, guarda muitos
segredos como a gravidez de Nelena e a fuga de Luiza, mas em alguns momentos, mostra-se
afoito por revelar o que sabe. Possui atitudes imprevisiveis, por exemplo, ajuda Luiza, sua tia
idealizada, a fugir e anos mais tarde a ignora completamente, além de desejar que ela caia,
embora ndo tenha coragem de a delatar; termina de maneira abrupta o romance com Flora; e
de uma hora para outra comeca a nutrir uma paixdo por Nelena, sua prima, mas nédo apresenta
resisténcia em se achegar ao namorado dela. Apresenta um drama interior, pois apesar de
admitir uma certa obsessdo por Lamarca, o narrador se revolta com a maneira como sua
familia foi atingida pelos dois lados da guerra. Além disso, 0s traumas que carrega Sao
revelados paulatinamente ao longo da narrativa, entre eles, a morte de Nelena e as intrigas
decorrentes da faléncia financeira da familia Da Cunha.

Quanto as personagens secundarias, elencou-se as consideradas mais representativas e
atuantes na narrativa: Pedro da Cunha, tio do narrador e marido de Luiza, é descrito como
uma pessoa calada e reprimida, sempre sentado, cabisbaixo, assistindo tv, envelhece e
emagrece rapidamente, sempre em profunda depressdo, o motivo de seu abatimento ndo é

explicitado. E caracterizado como uma personagem plana'? pois, sua acdo no decorrer da

10 O nome da personagem principal ndo é revelado, por isso, a chamaremos de narrador.

11 Personagem redonda: “reveste-se da complexidade suficiente para constituir uma personalidade bem vincada.
Trata-se, neste caso, de uma entidade que quase sempre beneficia do relevo que sua peculiaridade justifica:
sendo normalmente uma figura de destaque no universo diegético, a personagem redonda é, a0 mesmo
tempo, submetida a uma caracterizagcdo relativamente elaborada e ndo definida. A condicdo de
imprevisibilidade prépria da personagem redonda, a revelagcdo gradual dos seus traumas, vacilagbes e
obsessdes, constituem os principais factores determinantes da sua configuracdo”. (REIS; LOPES, 1987, p.
315).

Personagem plana: “¢ acentuadamente estatica: uma vez caracterizada, ela reincide (por vezes com efeitos
cdmicos) nos mesmos gestos e comportamentos, enuncia discurso que poucos variam, repete <<tiques>>
verbais, etc., de um modo geral susceptiveis de serem entendidos como marcas manifestativas; por isso a

12
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narrativa ndo se modifica, pelo contrério, tende a confirmar e acentuar a situacdo descrita
inicialmente; o velho Pedro da Cunha, avd do narrador, € um grande visionario, dono da
Fazenda Apassou, muito rico e influente na cidade de Eldorado. Construiu casas de alvenaria
e luz elétrica, que s6 poderiam ser habitadas por empregados casados, sendo descontado o
valor do aluguel. Possui moeda prépria denominada “ribeiro” que s era aceita em seus
estabelecimentos comerciais. Apesar disso, todos o idolatram, pois realiza benfeitorias na
cidade. Quanto a classificacdo, se encaixa na personagem tipo'®, pois figura uma pessoa
caracterizada por seu poder de influéncia em uma cidade pequena; Nelena, prima do
Narrador, diferente das outras meninas, inicialmente, apresenta-se com comportamento e
estilo de menino, prefere a companhia dos primos & das primas. Por ser a tnica mulher do
grupo, carrega o pesado fardo de ndo poder falhar. Pode ser caracterizada uma personagem
que oscila entre a plana e a redonda, pois, em uma segunda fase, revela-se mais integrada ao
universo feminino, chegando a engravidar, além de omitir detalhes que serdo decisivos no
desfecho da narrativa. Esses personagens citados séo os familiares do narrador que mais
aparecem na obra.

Entre os que se destacam, apesar de ndo terem parentesco com o narrador,
apresentaremos apenas dois: Okultz, alem&o, acumulador e jardineiro da familia. Vive em
completo siléncio e isolamento, seguindo a fio a lei do siléncio que imperava na época.
Idolatra o velho Pedro da Cunha; ndo se sabe como foi parar na fazenda e qual a profisséo que
exercia na Alemanha. Durante a guerrilha, Okultz foi preso pelo Exército quando este
encontrou sua colecdo ilegal de armas, depois de solto nunca mais retornou a fazenda. E
considerado uma personagem plana, pois seu discurso e suas a¢cdes ndo costumam variar e as
coisas que lIhe acontecem ndo sdo provocadas por ele proprio e sim por terceiros, como
exemplo, o Exército foi a sua procura ndo por uma acdo sua, mas porque o narrador havia
citado seu nome na base militar, ou seja, as coisas acontecem a ele e ndo por ele; o segundo
personagem é Josimar, apresentado como antagonista até certa parte do enredo, pois entra em
conflito com a familia Da Cunha e acaba agredindo Nelena. Porém, apés salvar a vida do
narrador, os dois se tornam amigos proximos. Cresce no final da narrativa, pois se mantém

fiel a0 amigo enquanto este vive no anonimato. Assim como Nelena, Josimar pode ser

personagem plana é facilmente reconhecida e lembrada; por isso também, ela revela uma certa capacidade
para se identificar com o tipo”. (REIS; LOPES, 1987, p. 314).

13 Tipo: pode ser entendido como personagem-sintese entre o individual e o colectivo, entre o concreto e o
abstrato, tendo em vista o intuito de ilustrar de uma forma representativa certas dominantes (profissionais,
psicoldgicas, culturais, econdémicas, etc.) do universo diegético em que se desenrola a accdo, em conexao
estreita com 0 mundo real com que estabelece uma relagdo de indole mimética; (Ibid. p. 391).
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caracterizado como uma personagem que oscila entre a plana e a redonda, pois muda de
atitude, mas ndo apresenta as mesmas complexidades de uma personagem redonda.

Enfim, falemos sobre Luiza, personagem analisada nesta pesquisa. Ela desempenha
papel importante na narrativa, pois interfere em varios rumos da trama e vai crescendo no
decorrer da mesma. Casada, mae de trés filhos, possui uma personalidade marcante,
incontrolavel. Apesar de ter a mesma faixa etaria que alguns dos sobrinhos, sabe como se
fazer respeitar diante dos mesmos. Inicialmente, criativa, ensina jogos, cria regras, trapaceia
nas brincadeiras e tem o costume de apelidar os sobrinhos de paspalhdo. Definitivamente, ndo
faz o tipo das demais mulheres Da Cunha. Casou-se muito cedo, uma maneira que encontrou
para se ver livre do pai. Apresenta ideias e atitudes que vdo de encontro ao capitalismo, e
consequentemente, de encontro ao sogro, Pedro da Cunha, opondo-se a ele em tudo. Além
disso, mantém oposicdo consistente as tradicdes dos Da Cunha, a religido, a tudo. Enfim,
ausenta-se da familia e é considerada desaparecida. Entra em contato somente com o narrador
pedindo-lhe ajuda e s reaparece vinte anos depois, aflita, e tenta se aproximar do sobrinho
novamente apelando para o sentimento e, no desespero, até tenta seduzi-lo, em véo. Ele a
ignora e ela se afasta cabisbaixa. Quanto as caracteristicas fisicas, Luiza também muda
bastante, a beleza e a juventude iniciais ddo lugar ao cansaco, debilitacdo fisica e olheiras. A
ultima vez em que ela aparece no enredo, esta vestida de maneira que ndo da para reconhecer
se homem ou mulher. Tudo indica que morre no anonimato e longe da familia. Assim como o
narrador, se encaixa na categoria de personagem redonda, pois ao longo da trama seus
comportamentos se modificam: primeiramente, dita moda, cria regras, envolvida no cuidado
da familia, mesmo que da sua maneira peculiar; em um segundo momento, se opbe a tudo e a
todos, quebra todas as regras, até as que ela propria criara, se afasta dos filhos para sempre e,

finalmente reaparece ao sobrinho e chega a suplicar-lhe a ajuda.
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2 A RESISTENCIA E SUAS RELACOES COM A LITERATURA

2.1 Narrativa de Resisténcia

Para nos aprofundarmos no debate sobre a relacdo intrinseca entre literatura e
resisténcia é necessario, primeiramente, conhecermos a origem do termo resisténcia e 0s
significados que ele representa. Quanto a origem etimologica, Lorenz (2012) diz que o termo
resistir se refere as virtudes militares. Nesse contexto, a palavra ganha um significado
relacionado a coragem: o combatente deve manter-se firme, junto a falange, ndo abandonando
a mesma nem mesmo para um ato heroico, visto que a coragem ndo se conjuga nas acgoes
individuais. Na segunda metade do século passado, essa ideia a respeito do herdi foi reforcada
por German, segundo o qual, “ndo existe o herdi individual”. (LORENZ, 2012, p.14, tradugdo
nossa).

Entre os fatores que contribuiram para a construcdo de sentido do termo resisténcia,
estd a guerra em geral e, principalmente, aquela originada por conflitos politicos e
revolucionarios. Por isso, quando se pensa a resisténcia, hd a tendéncia de associa-la a luta
armada, do fraco contra o forte, do menor contra 0 maior, do justo contra o injusto. Quando
derrotada, a resisténcia ganha o status de vencedora moral, pois resistiu até o fim contra o
inimigo cruel e desleal.

Portanto, apds as consideracfes acima, é possivel compreender a resisténcia como um
ato coletivo empenhado em alcancar um objetivo também coletivo. Concernente a isso,

Lorenz (2012) afirma que:

A forma de resisténcia com a qual nos identificamos, remete a luta e ao
esforco coletivo. Imagine um elo profundo construido no decorrer dos
séculos e em diversos continentes, e pergunte-se pelas formas de resisténcia
reconhecendo sua antiguidade, mas lutando contra as essencializagdes que
muitas vezes sdo paralisantes. (LORENZ, 2012, p. 15, traducdo nossa).

Essa afirmacdo de Lorenz nos leva a outra questdo de crucial importancia para o
entendimento das significagdes que o termo resisténcia adquiriu ao longo do tempo: a
compreensdo de que a resisténcia ndo se resume somente a enfrentamentos armados ou a
guerra em si. Ela pode se manifestar através de atitudes e a¢fes que vao de encontro a
ideologias dominantes que anulam as vozes que discordam de seus principios. O espaco de
atuacdo da resisténcia pode se estender a outras esferas que nédo a politica como, por exemplo,

a cultural, a religiosa, a trabalhista. Enfim, ao longo da historia, o termo resisténcia tem se
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associado “a virtudes proprias do mundo do trabalho, como a forca, a paciéncia, o vigor, de
diversas conotagoes também nos setores populares”. (LORENZ, 2012, p. 15, tradugdo nossa).

No entanto, é importante ressaltar que as representacfes da resisténcia ndo se limitam
apenas ao sentido de enfrentamentos armados ou a guerra. Essas representac@es, ao longo dos
séculos tém se inserido em outras areas do conhecimento, servindo de arma no combate a toda
espécie de ideologia repressora. Na Literatura, a resisténcia mostra-se muito Util e eficiente
em representar e expressar opinides e pensamentos das mais variadas naturezas que seriam
dificeis de comunicar por outras vias que ndo a literaria. A partir de agora, abordaremos 0s
conceitos dos principais tedricos que desenvolvem pesquisas sobre a relacdo existente entre
resisténcia e literatura.

No que concerne a origem etimologica do vocabulo resisténcia, Bosi (2002) expbe
uma defini¢cdo geral sobre o sentido do verbo resistir: “o seu sentido mais profundo apela para
a forca da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir € opor a forca propria
a forca alheia. O cognato proximo ¢ in/sistir; o antonimo familiar é de/sistir”. (BOSI, 2002, p.
1). Augusto Sarmento-Pantoja (2014), apresenta o desenvolvimento do conceito de
resisténcia, partindo de sua etimologia. O processo de construcdo do vocabulo, para o autor,
resultou na complexidade de sentidos a que o termo remete, porém, ao chegar a defini¢do
dada por Bosi (2002), “resistir € opor a for¢a propria a forga alheia”, conclui-se que “o sentido
de resistir passa pela oposigdo, mesmo que ¢la seja a si mesmo”. (AUGUSTO SARMENTO-
PANTOJA, 2014, p. 14).

Referente a vinculacdo da resisténcia a narrativa literdria, o conceito original de
resisténcia, segundo Bosi (2002), pertence a ética e sua transicdo de sentido do campo ético
para o estético (narrativa literaria) é possivel e produz resultados positivos, pois, diferente do
“homem de ag@0”, o romancista possui a sua disposi¢ao ampla liberdade proporcionada pela
imaginacdo. Enquanto o primeiro tem sua acdo limitada a realidade, o segundo tem a
possibilidade e liberdade de abordar temas considerados tabus pela ideologia dominante e
para isso utiliza-se de elementos reais, ficticios, alegéricos, etc., que costumam compor a
narrativa.

Para facilitar o entendimento sobre a relacdo entre os termos literatura e resisténcia,
Bosi (2002) classifica as narrativas a partir da maneira como a resisténcia se apresenta na
obra: a) como tema da narrativa; b) como forma imanente a escrita. Nas narrativas do
primeiro grupo a resisténcia abordada esta situada dentro de um periodo histérico marcado
por lutas sociais, politicas e/ou culturais, onde grupos e movimentos resistem a uma ideologia

opressora. Tania Sarmento-Pantoja (2010) contribui para essa classificacdo quando afirma que
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Para pensarmos a narrativa de resisténcia como tema é preciso pensa-la em
termos cronolégicos ou historiograficos, porque como tema, nos objetos
estéticos, a resisténcia sempre comparece vinculada a uma datagdo
historicamente marcada no proprio objeto estético. (TANIA SARMENTO-
PANTOJA, 2010, p. 48).

A resisténcia imanente, por sua vez, segundo Bosi (2002), refere-se aquelas obras cujo
tema ndo esta relacionado a nenhuma data historica caracterizada pela resisténcia a
determinada situagdo opressora, porém essas narrativas apresentam ‘“uma tensao interna que
as faz resistentes, enquanto escrita, € ndo s6, ou ndo principalmente, enquanto tema”. (BOSI,
2002, p. 7). Portanto, a forma imanente ndo precisa estar associada a nenhum contexto de
resisténcia politica para existir, basta que haja a inquietacdo diante de algum aspecto da
realidade e se deseje mostrar ou criticar o que passa despercebido pela maioria. De acordo
com Augusto Sarmento-Pantoja (2014, p. 21), “podemos dizer que existe uma resisténcia que
esta apregoada necessariamente ao dorso da narrativa, a sua tessitura, aos seus lacos e enlaces,
o que faz com que toda obra literaria seja resistente por si s6”.

Quanto ao vinculo, mais especificamente, entre narrativa e resisténcia enquanto tema,
a aproximacao entre os dois termos comegou a ser notdria nas producdes literarias entre 1930
e 1950, quando intelectuais do mundo inteiro lutaram contra regimes autoritarios como o
fascismo e o nazismo. No Brasil, a obra de carater testemunhal, Memdrias do Cércere, de
Graciliano Ramos, é a principal representante desse tipo de literatura. (BOSI, 2002). Para o
pesquisador Cornelsen (2013), foi a partir dai que o emprego do conceito de resisténcia
“tornou-se legitimo para abordar toda e qualquer manifestacdo ou ato de resistir a politicas
autoritarias e a regimes ditatoriais, sejam estes autoritarios ou totalitarios”. (CORNELSEN,
2013, p. 34).

A recepcdo que o leitor contextualizado nos acontecimentos politicos tem mediante
esse tipo de narrativa provocou a ideia de que a forma da linguagem literaria houvesse

mudado completamente, chegando muito proxima a natureza da linguagem jornalistica:

[...] a partir da luta contra os regimes totalitarios e belicistas, a escrita
passara a ter a mesma substdncia cognitiva e ética da linguagem de
comunicacao, que é o0 nosso péo cotidiano quer na vida publica, quer na vida
privada. A escrita nacional teria passado a ser uma variante e, ndo raro, uma
transacdo do discurso politico ou da linguagem oral, de preferéncia a
popular. (BOSI, 2002, p. 5).

Na era da informagdo, dos meios de comunicagdo e transmissdo de noticias, a escrita

da narrativa literaria se torna muito préxima do estilo linguistico desses meios comunicativos.
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Isso ocorre porque o escritor representa de forma simples e direta aquilo que objetiva
denunciar para, assim, ser compreendido por um numero maximo de leitores.

Esse tipo de narrativa coincidiu com o ponto de vista estético do neorrealismo e
seduziu intelectuais do mundo devido ao seu discurso sobre justica, liberdade e progresso,
obras que para Alberes seriam prometéicas (0 mito de Prometeu), pois se revoltam contra o
destino que é imposto as massas. Porém, houve uma desisténcia em face da resisténcia ético-
politica por parte da cultura massificada do pds-modernismo. (BOSI, 2002, p. 6). Entretanto,
Tania Sarmento-Pantoja (2010) assinala que as narrativas cuja resisténcia se apresenta como
tema ndo ficou limitada ao neorrealismo, pelo contrario, continua viva e atuante no século
XXI, embora haja um clima de desconfianca a qualquer utopia e a certeza do fracasso da

mesma.

Tomando novas dimensdes, de cunho ideoldgico e estético, essa narrativa
avancou pelo segundo quartel do Século XX, continuando pelo Século XXI,
conseguindo manter espago mesmo num tempo em que a aposta no
aniquilamento das utopias, umas das vertentes do pos-modernismo, algou
voos longos sobre o pensamento e as artes. (TANIA SARMENTO-
PANTOJA, 2010, p. 51).

A resisténcia continua, de fato, atuante na literatura atual e vem se modificando
conforme o surgimento de movimentos sociais e a inovacdo dos recursos pelos quais a
narrativa de resisténcia se realiza. Referente a isso, Cornelsen (2013) se utiliza de varios
autores para explicar os rumos que o conceito de resisténcia tem tomado atualmente. O autor
mais contemporaneo entre os citados por Cornelsen (2013) “define ‘resisténcia’ num sentido
amplo como a insatisfacdo contra as relacdes cotidianas e de dominagdo, tanto no ambito
privado quanto social”. (SASSATELLI; SANTORO; WILLIS, apud CORNELSEN, 2013, p.
35).

Retomando o debate de Bosi (2002) sobre narrativa e resisténcia, nota-se que o autor
ndo esgota a reflexdo referente a esses conceitos, ao contrario, abre novos horizontes e linhas
de pesquisas referentes as conexdes existentes entre narrativa e resisténcia quando conclui que

a resisténcia é um:

momento negativo de um processo dialético no qual o sujeito, em vez de
reproduzir mecanicamente o esquema das interagdes onde se insere, da um
salto para uma posicdo de distdncia e, deste angulo, se vé a si mesmo e
reconhece e pde em crise 0s lacos apertados que o prendem & teia das
institui¢des”. (BOSI, 2002, p. 10).
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Para 0 autor Augusto Sarmento-Pantoja (2014, p. 20), esse comentéario de Bosi € o
indicio de que a classificagdo em dois eixos, resisténcia imanente ¢ como tema, “ndo (ddo)
conta da prépria complexidade da obra de arte”. Bosi (2002) também atenta para a fungdo que
a escrita resistente desempenha ao permitir que o que foi dito no passado possa ser evocado
no presente quando dé& voz aos discursos silenciados para sempre pela opressdo. A maneira
como essa funcdo se processa, contribui para a diversidade de narrativas resistentes com
caracteristicas particulares. A respeito disso, Augusto Sarmento-Pantoja (2014) define

perfeitamente os elementos que tornam todas as narrativas literarias resistentes por si so:

[...] existe uma resisténcia que estd apregoada necessariamente ao dorso da
narrativa, a sua tessitura, aos seus lagos e enlaces, o que faz com que toda
obra literaria seja resistente por si s6. Mas nesse cdmputo de obras
resistentes ha aquelas que, além dessa forma interna, sobressaem outras
formas de resisténcia aplicadas a um espaco e um tempo resistentes, pois
recupera tematicamente cenas de um tempo histérico, em que as vozes do
discurso ndo serdo s6 dos opressores, mas também dos silenciados e
oprimidos [...]. (AUGUSTO SARMENTO-PANTOJA, 2014, p. 21).

Por isso, uma narrativa resistente possui caracteristicas e formas correspondentes ao
seu objetivo principal, seja o de denunciar violéncias, seja 0 de dar voz aos silenciados pela
historia, entre outros.

Partindo da ideia de diversificacdo da narrativa resistente, deve-se tomar alguns
cuidados ao analisar a resisténcia enquanto objeto estético. Segundo Tania Sarmento-Pantoja
(2010, p. 48), “ao se elencar a resisténcia como aspecto importante para a compreensao de tais
obras, é imprescindivel que sejam considerados tanto os elementos particularmente
relacionados a uma datacdo historica quanto os oriundos de matizes ou brechas loco-
historicas”. A pesquisadora apresenta algumas reflexdes relevantes para compreendermos
uma narrativa como elemento resistente. Para a autora, ao refletir sobre uma narrativa
enquanto elemento resistente € necessario pensar a resisténcia como um processo que
“envolve memoria, histéria, experiéncia e conjuntos de principios e valores de variadas
ordens”. (TANIA SARMENTO-PANTOJA, 2010, p. 55). Logo, a investigacio da resisténcia
no universo literario deve se debrucar sobre os criadores do conflito, a maneira como ocorreu,
enfim todos os aspectos relacionados a resisténcia, além dos seus efeitos, vitorias e fracassos.
Porém, deve-se “acima de tudo compreender como conhecimentos sdo produzidos e se eles
anulam, suavizam, refor¢gam, suplementam ou transcendem o gesto de resisténcia”. (TANIA

SARMENTO-PANTOJA, 2010, p. 56).
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Retomando o que j& foi discutido, a resisténcia enquanto tema da narrativa esta
presente em obras cuja tematica esté relacionada a um contexto historico, datado e situado,
marcado pelo combate a ditaduras, a ideologias dominantes. Porém, esta € uma definicéo
geral a respeito da resisténcia enquanto tema da narrativa e ndo abrange as singularidades de

cada obra, visto os infinitos aspectos e possibilidades do texto literario.

2.2 As mulheres e a Ditadura no Brasil

Ao longo da histéria da humanidade, as representacbes sobre a mulher foram
construidas de maneira que se criou uma hierarquia de poder definida pelas diferengas
existentes entre os géneros masculino e feminino. Para Colling (2004), nessa hierarquia, a
mulher se torna um sujeito inferior ao homem, isto é, enquanto este ocupa o espaco publico e
politico e é o detentor do poder, aquela tem apenas a op¢do do casamento e da maternidade
como o caminho para a felicidade e garantia de futuro. Entretanto, o problema nédo se encontra
nas diferencas entre os géneros e sim na hierarquizacao dessas diferencgas.

Segundo Insuela (2009), na década de 1960, ocorre uma agitacdo na politica de todo o
planeta. E 0 momento em que surgem inlimeros questionamentos sobre valores e ideologias
vigentes na época, frutos da heranga cultural. Entre os elementos alvos de questionamentos
estavam a estrutura social, o padrdo familiar tradicional, o capitalismo, enfim, os padrdes
determinados pela sociedade. Por isso, ndo foram poucos 0s que tentaram intervir nesse
cenario com a finalidade de transformar a realidade social para garantir mais igualdade entre
os individuos, havendo, portanto, mobilizagdes em diversos seguimentos da sociedade. Uma
das mudangas notaveis nesse periodo foi a resisténcia da mulher ao engajar-se nas lutas em
favor da igualdade entre os individuos.

Durante o periodo das ditaduras nos paises da América do Sul como Bolivia,
Argentina, Paraguai e Brasil, algumas mulheres perceberam que “esse era o momento de
redefinir a sua relagdo com o homem e com a sociedade — no que diz respeito a participacéo
no espaco publico”. (INSUELA, 2009, p. 3). O primeiro passo dado por essas mulheres é
quando rompem com as determinagOes que a sociedade lhes estabelece. Nessa iniciativa,
vislumbra-se o desejo feminino em atuar também no espaco politico, e ndo somente no espacgo
restrito ao lar. Porém, ao romper com essa representacdo feminina imposta pela sociedade e
entrar na luta politica, a mulher enfrenta uma série de desafios e precisa resistir ndo somente
ao governo opressor, mas a todo o sistema social, pois “suas atitudes como mulheres atuantes

na cena publica e politica estava longe dos padrdes esperados das mulheres”. (INSUELA,
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2009, p. 3). Portanto, as que se atrevem a infringir essas normas pré-estabelecidas “tornam-se
homens, traindo a natureza”. (COLLING, 2004, p. 2).

Referente a participacdo da mulher na construcdo da memoria guerrilheira, a realidade
é de exclusdo e desmerecimento. Por exemplo, segundo Silva (2014), a participacao feminina
na Vanguarda Popular Revolucionarial® chegou a 24,1%, sendo que “o nimero de mulheres
processadas por vinculagéo aos grupos armados foi superior ao de mulheres processadas por
integragdo as esquerdas tradicionais”. (SILVA, 2014, p. 71). Embora a participagdao feminina
junto a masculina seja notavel, ha a ideia de que a guerrilha foi um movimento feito por
homens, pois “a mulher militante politica ndo é encarada como sujeito historico, sendo
excluida do jogo do poder”. (COLLING, 2004, p. 03). Esse pensamento diminui e
desqualifica o engajamento feminino no movimento guerrilheiro. O desmerecimento e a
exclusdo se realiza em varios aspectos do processo de resisténcia, 0 que caracteriza a
existéncia de diferencas no tratamento dado aos homens e as mulheres. E sobre isso que
teceremos algumas consideracdes a partir de agora.

Primeiramente, apresentaremos o olhar do 6rgdo repressor sobre a mulher militante.
Orgéo que ndo mede esforcos para excluir, desmerecer e depreciar a participacdo feminina no
movimento. Colling (2004) e Insuela (2009) concordam que a repressdéo manifesta o
posicionamento de que a mulher ndo é capaz de tomar decisdes por si mesma e se submete as
decisbes do género masculino, por isso, seu nome nos documentos aparecem, geralmente,
atrelado a um individuo do género oposto. Insuela (2009) observa que, em uma etapa inicial, a
mulher que é esposa, filha e amante de homens procurados pela repressdo é caracterizada
como mulher subversiva, ou seja, aquela que se deixou doutrinar por homens de sua
convivéncia. A partir do momento em que ela participa efetivamente de acdes subversivas,
como a doutrinacdo ou atividades referentes a luta armada, a repressao a qualifica como
terrorista. A denominacdo de mae e filha cede lugar a caracterizacdo de amante, subversiva,
desquitada, terrorista, comunista. Por fim, duas acusacfes basicas recaem sobre essa mulher:

a) ser contra o regime ditador e b) abandonar o seu papel na sociedade:

A mulher militante politica nos partidos de oposicdo a ditadura militar
cometia dois pecados aos olhos da repressdo: de se insurgir contra a politica
golpista, fazendo-lhe oposicdo e de desconsiderar o espago destinado a
mulher, rompendo os padrdes estabelecidos para os dois sexos. (COLLING,
2004, p. 08).

14 Organizacéo guerrilheira comandada por Carlos Lamarca, ex-capitdo do exército.



30

Além disso, conforme Wolff (2009), as mulheres também recebiam tratamento
diferente em relagdo ao dos homens no momento da priséo e da tortura.

A imprensa, por sua vez, compartilhava um discurso sobre as militantes semelhante ao
repressivo. Insuela (2009) constata que o vocabulario utilizado pela repressdo € encontrado
também nos jornais da época. Além disso, segundo a autora, ha também a transformacédo da

guerrilheira em simbolo sexual, ilustrado no mito da “loira da metralhadora”®

, que era
apresentado com grande apelo sexual, depreciando a imagem da mulher.

Vale ressaltar que tanto a repressdo quanto a imprensa apropriaram-se dos padrdes e
preconceitos sociais e os transformaram em recursos para eliminar a resisténcia: “o
preconceito que paira sobre a sociedade, transfere-se para as folhas dos arquivos da represséo
— que também é constituida por parte dos individuos dessa sociedade — e se afirma nas
paginas jornalisticas”. (INSUELA, 2009, p. 11). Além disso, repressdo e imprensa apresentam
a tentativa de transformar as guerrilhneiras em um individuo unitario, ou seja, anula-se
qualquer diferenca entre elas, todas sdo igualmente subversivas. No que concerne aos
familiares da militante, estes, segundo Colling (2004), também se opunham a sua decisdo de
entrar na guerrilha e se sentem traidos pela sua opcdo, afirmando que preferiam suas filhas
casadas, com familia e futuro garantido pelo marido.

N&o raro, associamos 0 movimento guerrilheiro da década de 60 e 70 ao movimento
feminista no Brasil, 0 que é um equivoco visto que, a resisténcia feminina era desmerecida e
excluida dentro de algumas organizacdes militantes. Segundo Colling (2004), a oposi¢do do
guerrilheiro ao regime ndo significa que ele lute pelo fim da hierarquizacdo de diferencas
entre 0s géneros ou que ao menos a perceba. Ele proprio acredita que o poder deve pertencer
ao homem, entdo, “talvez por este motivo raramente encontramos dirigentes femininas nos
grupos clandestinos”. (COLLING, 2004, p. 9).

Quanto ao posicionamento das mulheres diante dessa situacao existente no movimento
guerrilheiro, na pesquisa desenvolvida por Wolff (2009), fica evidente que, no inicio, elas ndo
percebiam o modo como as diferencas entre homens e mulheres eram encaradas no interior da
guerrilha, porém, ap6s a prisdo, algumas comecaram a refletir sobre essa condicdo. A coleta
de dados para a pesquisa de Wolf (2009) foi feita entre mulheres que militaram em guerrilhas
na Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Paraguai e Uruguai. Suarez'®, uma das entrevistadas pela
autora, declara que considerava os guerrilheiros muito machistas, pois costumavam ter varias

companheiras e enquanto as mulheres, na maioria das vezes, cuidavam dos filhos, lavavam,

15 Refere-se a, na verdade, a diversas mulheres militantes que se disfarcavam usando peruca loira.
16 Miriam Suarez, de Santa Cruz de la Sierra, Bolivia. Ex-militante entrevistada por Wolff (2009).
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cozinhavam e providenciavam o alimento, os homens liam e assistiam tv e alguns chegavam a
agredir suas esposas.
Com o objetivo de mudar essa situacdo e alcancar reconhecimento e respeito nessas

organizacg0es, as mulheres se adequavam ao padrdo masculino do militante:

Como espaco fundamentalmente masculino, impunha-se as mulheres a
negacdo de sua sexualidade como condicdo para a conquista de um lugar de
igualdade ao lado dos homens. As relacfes de género diluiam-se na luta
politica mais geral. As mulheres assexuavam-se nhuma tentativa de
igualarem-se aos companheiros militantes. (COLLING, 2004, p. 8).

O trabalho de Wolff (2009) também mostra os aspectos dessa masculinizacdo quando
expde indicios de que, repetidas vezes, as roupas muito femininas eram mal vistas nas
organizagdes. Por isso, para masculinizar-se a mulher se vestia como homem, agia como
homem e, assim como o homem se relacionava com muitas mulheres, ela deveria também se
envolver com varios homens. Ainda sobre essa questdo, Kreuz (2014) revela que o
posicionamento do guerrilheiro perante a mulher masculinizada é enfatico: ele a considera
homem, afirmando ndo poder casar com uma mulher igual a ela. Quanto a isso, a autora
comenta que “[...] por estar atuante no espago publico, Gilse!’ era comparada com um
homem/companheiro. Sua luta era legitima mas o fato de estar em tal espaco era vista com
muito estranhamento por aqueles que a cercavam”. (KREUZ, 2014, p. 5). Outro aspecto
observado pela autora a partir do relato de Imaculada Conceicdo!® é a fragilidade que a
masculinizagdo da mulher representava. Imaculada “acreditava que as outras mulheres agiam
de forma equivocada ao se vestirem ‘como gente esquerda’, o que tornava fécil para a
repressao a persegui¢do e prisdo”. (KREUZ, 2014, p. 6). Portanto, associando a afirmag¢ado de
Kreuz (2014) a de Wolff (2009), percebemos o perigo que as mulheres corriam na tentativa de
masculinizar-se.

Com o intuito de melhor esclarecer os motivos que contribuiram para o engajamento
feminino na guerrilha, utilizaremos os dados da pesquisa desenvolvida pelas psicélogas
Gianordoli-Nascimento, Trindade e Amancio (2004), na qual a meméria da mulher resistente
é resgatada através da historia oral. As autoras analisam os depoimentos de oito mulheres que
exerceram a militancia durante o regime militar brasileiro. Quando perguntadas sobre 0s

motivos que as levaram a oposicdo, nota-se que para algumas o posicionamento familiar

17 Gilse Maria Westin Cosenza: entrevistada por Kreuz (2014), mineira de Paraguacu e iniciou sua militancia
politica ja 0 movimento secundarista em Belo Horizonte.

18 Imaculada Conceigdo: entrevistada por Kreuz (2014), natural de Brumadinho, MG, iniciou a sua militancia
no movimento operario metaltrgico em Belo Horizonte, em 1965. Participou da organizagdo de guerrilha
Corrente Revolucionaria de Minas Gerais (CORRENTE).
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influenciava os questionamentos sobre igualdade e justica que essas mulheres apresentavam,
outras ingressaram por meio do marido ou namorado. Quanto ao casamento, a maioria casou-
se apos a adesdo a luta, apenas uma ja estava casada quando o marido aderiu a militancia,
sendo esta a Unica que ndo enfrentou a prisao, visto que seu marido ja se encontrava detido,
ou seja, para a repressdo ela ndo era mais que uma subversiva influenciada pelo marido.
Referente & maternidade, fica evidente que nenhuma delas entrou no movimento apds o
nascimento dos filhos. Apds a chegada da prole, a maior parte afirma que foram maes

tradicionais e, algumas abandonaram completamente a militancia para dedicarem-se a ela:

E interessante destacar que, no geral, as mulheres relatam terem sido méaes
tradicionais seguindo 0 modelo de maternidade de suas mées. Cabe destacar
que todas as mulheres entrevistadas seguiram suas carreiras profissionais
mesmo casadas e com filhos, padrdo esse pouco usual na época.
(GIANORDOLI-NASCIMENTO; TRINDADE; AMANCIO, 2004, p. 27-
28).

Isso confirma o exposto por Insuela (2009) a respeito da mulher que rompe com 0s
padrdes, mas que a0 mesmo tempo os mantém. A autora utiliza a guerrilheira lara lavelberg®®
para exemplificar sua afirmag¢do: Iara “tem um engajamento politico ativo. Mas também o
sonho de se casar e ter filhos continua em sua esséncia, correspondendo aos padrfes e
expectativas da época”. (INSUELA, 2009, p. 3). Nota-Se que ndo se trata de desempenhar
funcGes apenas no espaco privado ou apenas no publico. A resisténcia feminina no
movimento guerrilheiro mostra a diversidade de papéis que a mulher pode e deseja
desempenhar. Ser méde nédo exclui a possibilidade de trabalhar. Casar ndo significa estar fora
do espaco politico, enfim as possibilidades ndo se esgotam.

Portanto, mesmo que nesse periodo a luta ndo fosse associada a igualdade entre os
géneros, ndo se pode negar que “estas guerrilheiras lancaram as bases para o movimento
feminista, que eclodiria no Brasil na segunda metade da década de 1970”. (SILVA, 2014, p.
71). Por isso, o feminismo, de alguma forma, teve certa influéncia da militancia feminina,
pois

a experiéncia da resisténcia foi fundamental para que a percepcao acerca da
permanéncia da sociedade patriarcal mesmo com a conquista do estado
socialista seria uma realidade, pois dentro das organizacGes ditas

revoluciondrias, a maioria das praticas de uma sociedade machista
permaneceu”. (KREUS, 2014, p. 8-9).

19 Militante na Vanguarda Popular Revolucionaria, foi companheira de Carlos Lamarca, lider da mesma
organizacéo.
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Em suma, o processo de reconstrucdo da memoria feminina vem se solidificando,
principalmente por meio da historia oral. Historiadores e pesquisadores tém demonstrado
interesse em analisar depoimentos de mulheres que lutaram e resistiram nos tempos dificeis e
resgatar a memoria daquelas que foram silenciadas para sempre pelo regime militar. Na
Literatura brasileira, o tema da resisténcia feminina ao regime também ndo passa
despercebido. A militancia feminina tem sido objeto da escrita literaria no periodo que sucede
a ditadura militar, especialmente naquelas narrativas que visam a recuperacdo da memoria
historica dessa época turbulenta e marcada por episédios obscuros. Trata-se, portanto, do
romance historico, e em algumas dessas narrativas a mulher desempenha um papel
primordial, porquanto representam implicita ou explicitamente, a personagem feminina
engajada em movimentos de oposicdo ao regime ditador, em sindicatos, associacdes,
guerrilhas, etc. Essa personagem também se revela resistente ao patriarcalismo e ao
machismo. Podemos citar como exemplos de obras dessa natureza os romances Soledad no
Recife (2009), de Urariano Mota e K: relato de uma busca (2011), de Bernardo Kucinski.

De acordo com Tania Sarmento-Pantoja (2014), ambas as narrativas funcionam como
um inventario, “inventario da vida clandestina. Inventario do desaparecimento. Inventario das
culpas e de suas cartasis. Também é o inventario da morte desnecessaria de uma vida
necessaria [...]”. (TANIA SARMENTO-PANTOJA, 2014, p. 8). Sdo obras constituidas de
recursos factograficos, ou seja, os paratextos? (fotos, documentos, paginas de jornais, etc.).
Ambas retratam o envolvimento da personagem feminina na militancia e revelam também as
sequelas imensuraveis que sua condi¢do causou a ela e a sua familia, sequelas que podem ser
configuradas como, (recorro ao termo evocado por Tania Sarmento-Pantoja e Marcelino
(2013) o castigo por desafiar a autoridade do opressor. O castigo de ambas é a morte
provocada pelo sistema repressor, por isso, conforme Tania Sarmento-Pantoja (2014), as
producdes ndo denunciam somente a morte das mulheres, mas 0s motivos e 0s meios cruéis

pelos quais a represséo alcangou esse fim:

E que ao fazerem a visitacio a0 momento da captura e assassinato (no caso
de Soledad) e captura, assassinato e desaparecimento (no caso de Ana Rosa)
os dois romances reelaboram ficcionalmente as varias sendas do regime
autoritario em questdo. Ambas as protagonistas estdo mortas quando os
romances sdo escritos. E para falar de suas mortes — especialmente das
motivacBes e dos métodos de eliminacdo — que os romances sdo urdidos.
(TANIA SARMENTO-PANTOJA, 2014, p. 1).

20 Termo utilizado por Tania Sarmento-Pantoja (2014) para designar os elementos que circundam a narrativa do
romance K, como as epigrafes e a adverténcia.
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Outro exemplo desse tipo de literatura € 0 Romance Mayombe (1980), de Pepetela,
onde as personagens femininas Leli e Ondina rompem com as representacfes sociais da

sociedade patriarcal na qual a mulher deve ser dominada pelo homem. O romance de Pepetela

circula entre a realidade historica e a ficcdo romanesca ao mostrar 0s
conflitos que correspondem a guerrilha desencadeada contra o colonizador
portugués, além de apontar para questbes inerentes a condicdo humana,
voltadas & individualidade do sujeito, ao amor e a sexualidade. (TANIA
SARMENTO-PANTOJA; MARCELINO, 2013, p. 1).

Essas narrativas de resisténcia feminina reelaboram o sujeito histérico marcado pela
violéncia, porém fazem isso nos moldes do que denominamos fic¢éo literaria. De acordo com
Tania Sarmento-Pantoja e¢ Marcelino (2013, p. 3), “como texto, sobretudo insurgente
Mayombe afina-se com um corpus de narrativas que especulam acerca do direito de afirmagéo
contra uma sociedade vigilante e punitiva, a partir da imaginacao ficcional”. Nesse romance,
por meio da ficcdo, cria-se uma representacdo da personagem feminina que esta disposta a
lutar pela libertacdo do corpo, no caso de Ondina, recusando-se a casar com 0 homem amado
por saber que no futuro s6 o sentimento ndo seria suficiente para ela. Porém, as autoras
apontam que mesmo diante da decisdo das personagens em viver intensamente, ‘“rompendo
com o conservadorismo machista da sociedade angolana, a puni¢do se constréi no romance
como evidéncia de que todo pecado sera castigado”. (TANIA SARMENTO-PANTOIA;
MARCELINO, 2013, p. 11). Ou seja, a personagem feminina nesse tipo de literatura, muitas
vezes, é cercada de imposicdes e limitagdes, mas resiste bravamente, ndo se importando com
as consequéncias e os castigos reservados a ela.

Obras como as citadas acima, costumam retratar o ativismo feminino na década de 60
e 70. Caracterizam-se por apresentar, como ja citado, dados factogréaficos que fazem
referéncia a um evento historico. Além disso, a partir da leitura do texto de Silva (2014)
compreendemos que essas producbes revelam a tentativa de reconstrucdo da memoria
histérica. Enquanto ficcdo, tais obras ndo tém o compromisso de narrar os fatos tais quais
aconteceram, porém, isso nao desqualifica a obra enquanto objeto de dendncia e reconstrucao
de uma historia obscura e cruel. Por estarem distanciadas do periodo que narram, sdo capazes
de criar um panorama das circunstancias em que as personagens femininas estavam
envolvidas. Por isso, nos ajudam a refletir sobre os motivos e objetivos de mulheres
empenhadas em uma luta politica, marcada pela dominéncia masculina e pelo perigo, o que
nos torna capazes de analisar o presente sob o prisma da experiéncia do passado, para assim,

evitarmos cometer 0S mesmos erros e equivocos no presente e no futuro.
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3 ARESISTENCIA FEMININA A DITATURA MILITAR NO ROMANCE NAO ES
TU, BRASIL

A partir das discussfes e apontamentos sobre a resisténcia feminina ao regime ditador
e sua manifestacéo na literatura, analisaremos 0s aspectos resistentes da personagem Luiza do
romance histérico N&o és tu, Brasil, de Marcelo Rubens Paiva. Conveém ressaltar que esses
aspectos sdo referentes ndo so a resisténcia ao regime, mas também a resisténcia aos valores
definidos como padrdes pela sociedade, ou seja, ndo limitaremos a analise apenas a resisténcia
politico-ideoldgica. Analisaremos a resisténcia de Luiza comparando-a com personagens reais
e ficticias estudadas por pesquisadores e escritores que tém se dedicado a construir a memoria
historica das mulheres que lutaram contra a ditadura, seja através da pesquisa cientifica, seja
através da literatura. Essa analise s é possivel porque os discursos e os lugares comuns?
estdo presentes tanto na realidade quanto no romance de ficgéo.

N&o és tu, Brasil, por si s6, evoca um periodo marcado pela resisténcia ferrenha a um
regime ditador estabelecido no Brasil. A data historica, como ja descrita anteriormente, é o
ano de 1969, um dos periodos mais sangrentos da histéria nacional que ficou conhecido como
os anos de chumbo pois, a repressdo estava decidida a aniquilar todos que ousassem lhe
desafiar. Inicialmente, o narrador, sobrinho de Luiza, faz um resumo para demonstrar quao
perfeita era sua familia antes da Guerrilha no Vale do Ribeira. E ai que tomamos
conhecimento da personalidade peculiar de Luiza antes de seu ingresso na resisténcia ao
regime. Provocativa, ndo se intimida diante da familia Da Cunha, da qual faz parte por conta
do casamento com o filho de Pedro da Cunha. Sempre que pode, critica a postura do patriarca

da familia por meio dos instrumentos dos quais dispde, por exemplo, as pecas de teatro:

Me encantava tia Luiza, provocagdes, uma Da Cunha sem parecer. Era
fundamental para a provagdo dos valores familiares; um grupo se une e se
afirma sob ameacas. Tia Luiza escrevia as pegas de teatro que encenavamos
nos Natais, que quase sempre giravam em torno de um personagem gordo,
mesquinho e autoritario, que explodia no final. S6 anos mais tarde reconheci
meu av0 nesse personagem. (PAIVA, 1996, p. 19).

Nesse trecho, percebemos que a resisténcia de Luiza esta ja& amadurecida, visto 0s
meios que ela utiliza para provocar o sogro. Observando mais atentamente, percebemos que
aqui, a literatura aponta a prépria literatura como um dos instrumentos indispensaveis no
combate as ditaduras, sejam elas politicas, culturais, ideoldgicas, entre outras. Assim, a

literatura nos faz refletir, repensar, rever e avaliar a maneira como reagimos perante uma

21 Termos utilizados pela autora Cristina Scheibe Wolff (2009).
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situacdo opressora. Enfim, a resisténcia por meio da escrita ndo se esgota, pois ela é capaz de
adaptar-se a qualquer ambiente histdrico.

A obra ndo especifica em quem a personagem se espelha e nem o momento em que ela
comeca a apresentar caracteristicas resistentes. A familia Da Cunha é completamente
acomodada e capitalista e quanto & Luiza e sua familia de origem, ao que parece, ndo se
davam muito bem visto que, segundo o narrador, ela casou-se “para se livrar do paizdo, o
velho ditado. N&o conheco detalhes de seu passado. Nem interessa. Sua vida comegou quando
entrou para a familia, assim pensavamos”. (PAIVA, 1996, p. 26). Luiza, aparentemente, ndo
recebeu influéncia de ninguém enquanto mulher resistente, esse espaco fica em siléncio na
obra, compreendemos, porém que ela € a Unica resistente a inércia familiar e cultural que a
cerca. O momento de percepcdo da resisténcia interior ou mesmo de influéncia por outro
individuo é importante, pois as guerrilheiras apresentadas na pesquisa de Kreuz (2014) e na
pesquisa de Gianordolli-Nascimento, Trindade e Améancio (2004) afirmam que sdo resistentes
desde sempre ou que foram influenciadas pela familia, namorado e esposo.

Quanto ao estilo, modo de vestir-se, Luiza era fonte de inspiracdo para suas sobrinhas,
bem mais jovens. Inovadora, comandava 0s jogos, ousava quebrar regras tabus da familia e
incentivava, principalmente os sobrinhos, a serem como ela: “Tia Luiza organizava os jogos
na piscina, regras incomuns, como, valia tirar 0 maidé do outro. Era uma inspiracdo para as
sobrinhas, que imitavam o andar, roupas e cabelos, que ouviam 0s mesmos discos e repetiam
as mesmas girias”. (PAIVA, 1996, p. 19). Portanto, podemos inferir que se Luiza influenciava
0 modo de vestir das sobrinhas, significa que se vestia de maneira bastante feminina e ousada,
pois, raramente uma adolescente imita alguém que se veste “mal”. Sobre essa questao,
veremos mais adiante o que essas caracteristicas revelam sobre a condi¢do de Luiza dentro do
movimento de resisténcia.

Percebemos que Luiza tem o que a autora Wolff (2009) chama de espirito de rebeldia,
que questiona sobre as regras familiares e sociais. No texto, Luiza, inicialmente, ndo expressa
a sua rebeldia por meio de discursos, porém expressa por meio de suas atitudes, o que é mais
proveitoso. A resisténcia ai se encontra no fato de que Luiza ndo se deixa dominar e
influenciar pelos costumes familiares, regras tradicionais, etc. Porém, mesmo com toda essa
empolgacédo, espontaneidade e um espirito rebelde, Luiza tem que conviver em uma familia
fadada a regras monotonas e padrdes habituais de comportamento. Entendemos que isso faz
com que ela se sinta deslocada dentro da familia, e por isso, busca meios para extravasar sua
inquietacdo diante do quatro familiar e também social. Luiza ndo se adequa a rotina que uma

mulher Da Cunha deveria cumprir:
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Tias, irmds, seres a parte, como costumavam ser as Da Cunha, & parte, na
piscina, com um olho num best-seller e o outro nos insetos, torrando no sol,
se entupindo de aperitivos e conversa mole. Desconfiei: 0s Da Cunha nédo
sabem entreter suas mulheres, ou as Da Cunha é que ndo querem mover uma
palha contra essa rotina. N&o trabalhavam. Nunca trabalharam. Tia Luiza deu
um basta e se mandou. (PAIVA, 1996, p. 25).

No final de 1969, Luiza sofre uma mudanca radical, ficando implicito que a partir
desse momento, a personagem ja faz parte do movimento de resisténcia. Nessa época, as
mulheres estavam mais do que nunca engajadas na oposi¢éo ao regime, isso ocorria devido ao
aumento de mulheres que entraram na universidade, sendo que a maioria das militantes eram
oriundas de movimentos estudantis. Luiza, porém, nao fazia parte de nenhuma instituicdo de
ensino superior, casada e com filhos, talvez ndo tivesse oportunidades para isso. O Unico
momento em que aparece vinculada a uma escola é quando dar aula aos eldoradenses, e
obviamente, aproveita 0 momento para instigar a revolta e a adesdo dos moradores ao
movimento resistente.

O narrador percebe essa mudanga: “neste verdo dos quatorze, tia Luiza era outra.
Apareceu na fazenda sozinha num Karmann Ghia vermelho, carro estranho para uma mée de
trés e esposa de um infeliz, carro em que s6 cabem dois?”. (PAIVA, 1996, p. 41). Luiza chega

mudando e eliminando até mesmo as regras que ela propria criara:

— Vocé criou a tradigéo.
— Entdo ta: mudo a tradigdo. Ja estava na hora de mudar...”. (PAIVA, 1996,
p. 42).

Luiza decide ir mais longe. Radicaliza, provoca, sugere reflexdo sobre tudo o que é
considerado tradi¢do ou regra e apresenta novas ideias aos sobrinhos. Comeca entdo a saga
para fazer com que as pessoas, familia, empregados, moradores, etc., pensem diferente. Na
noite de Natal, vai além, rompe com a tradicdo da familia Da Cunha que consistia em trocar
presentes entre si. Ao ser chamada para entregar 0s seus presentes ela simplesmente diz que
ndo os trouxe e questionada sobre o motivo, responde: “meu presente ¢ estar junto de voces,
compartilhar minha vida, me solidarizar, verbo tdo em falta, meu presente é o que posso
ensinar, € trocar experiéncias de graga, sem ocasido especial, rotineiramente, estou aqui para
isso [...]”. (PAIVA, 1996, p. 43). Esse episodio pode ser compreendido como uma resisténcia
ao capitalismo, visto que no periodo natalino muito dinheiro é gasto em nome do Natal
perfeito, sendo essa data muito bem aproveitada pelo capitalismo para gerar lucros, assim
como outros feriados, religiosos ou ndo. Talvez, embora ndo seja explicita, a resisténcia de

Luiza seja também a religido, enquanto imposicéo. A literatura aqui, cumpre o seu papel de
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gerar reflexdes sobre as rotinas que seguimos sem, muitas vezes, nos atentarmos e
analisarmos qual seja seu real propdsito.

As funcgdes desempenhadas por Luiza no que diz respeito a resisténcia ao regime sao
aquelas que os homens consideravam adequadas para serem desenvolvidas por mulheres
como a doutrinagdo, por exemplo. Luiza, terminantemente, se opde a tudo o que se refere a
Pedro da Cunha, seu sogro, figura tipo do capitalista: “meu avd e a doenga comum dos
visionarios: megalomania”. (PAIVA, 1996, p. 17). Ja ndo é suficiente a doutrinacdo na casa da
familia, entdo Luiza vai até as casas dos empregados discursar sobre leis, sobre as injusticas
do pais, sobre o fato de eles (0os empregados) s6 terem direito a alugar uma casa se fossem
casados, s6 poderem comprar nos estabelecimentos da familia Da Cunha, etc. Manifesta-se
entdo seu desejo de ultrapassar as fronteiras do privado e atuar no espacgo publico, expondo
sua ideologia. Quando tem oportunidades de lecionar na escolinha da regido, ndo perde

tempo:

Tia Luiza, toda ela oposi¢do consistente, ameaga constante, do contra. Tia
Alda adoeceu e tia Luiza a substituiu. La estava, na escola de alfabetizacao,
grafado na lousa:

RI BEI RO?%

RI COS

PO BRES. (PAIVA, 1996, p. 71).

Porém a estratégia ndo provoca nenhuma mudanca na populacao alienada por Pedro da
Cunha e seus favores. Portanto, a oposicdo de Luiza é caracteristica do posicionamento de
Augusto Sarmento-Pantoja (2014) quando afirma que a resisténcia passa pela oposigéo.

Referente a tradicdo das pecas teatrais de fim de ano, Luiza faz questdo de manté-la.
Escreve uma peca que muito irrita 0 sogro devido o teor provocativo e critico ao seu modo
visionario de ser: “As pegas? Encendvamos para a familia num dos terracos da sede. [...] tia
Luiza, da coxia, texto na méo, passava as falas. Na quarta vez que latifandio foi dito, meu avé
se levantou e saiu, e tio Pedro se afundou na poltrona [...]”. (PAIVA, 1996, p. 71). Outra
manifestacdo de provocacdo e resisténcia ocorre quando Luiza gera espanto em toda a familia
ao tirar a parte de cima do biquini na piscina na presenca de todos, inclusive das criancas, algo
que a sociedade até hoje considera impréprio. Portanto, temos a manifestacdo da resisténcia a
cultura conservadora.

Além do comportamento diferente observado acima, Luiza adere a uma rotina um

tanto estranha se comparada aos padrdes estabelecidos a uma mulher, seja ela casada ou

22 Ribeiro: nome dado a moeda prdpria de Pedro da Cunha.
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solteira: “Ela saindo no seu Karmann Ghia vermelho quase todas as noites. As vezes jantava
€OoNnosco, mas quase nunca. Sempre botas até os joelhos, cinto de couro e sem dizer para onde,
sem ser impedida, sem ninguém importunar ou comentar”. (PAIVA, 1996, p. 58). Segundo
suspeita do narrador, Luiza encontrava-se com os guerrilheiros, entre eles, Carlos Lamarca.

Entdo, comeca a guerrilha do Vale do Ribeira e o narrador ouve boatos de que
Lamarca fora visto fugindo com duas guerrilheiras em um Karmann Ghia vermelho. Apds
isso, Luiza aparece na fazenda de madrugada, disfarcada e utilizando uma peruca, acessorio
comum as mulheres guerrilheiras da época. Ndo fala com ninguém e é vista apenas pelo
narrador. A guerrilha do vale termina em maio de 1970 e Luiza desaparece no mesmo més,
inicia-se entao a busca e o sofrimento da familia provocado por esse desaparecimento: “Nesse
mesmo maio de 1970, sumiu do mapa, assim. A bomba s6 estourou em junho, quando meu tio
abriu o jogo [...] tema tabu, até hoje ndo sei detalhes. Familia é assim: muita convivéncia,
muitos segredos”. (PAIVA, 1996, p. 199).

O desaparecimento de Luiza em plena guerra entre regime e resisténcia, provoca sérias
consequéncias a familia Da Cunha que ndo tem nenhuma informacdo do que poderia ter
acontecido. Apos algum tempo, alguém sugere o possivel envolvimento de Luiza em alguma
organizacdo que culminara na sua entrada para a clandestinidade. A familia precisa conviver
com a dor da perda, o sumico inexplicavel, sem pista alguma e paralelo a isso, pessoas se
aproveitam do acontecido e atormentam a familia desesperada por encontrar Luiza: “Uma
rede de informantes nos cercou. [...] militares com informaces sigilosas que, depois de bem
pagos, sumiam do mapa. Amigos de militares, jornalistas, diplomatas, juizes, todos diziam
conhecer alguém. E cada um vinha com uma versao”. (PAIVA, 1996, p. 200). Essa ocorréncia
assemelha-se com a que ocorre no romance K, de Bernardo Kucinski, por exemplo, no qual a
familia é exposta negativamente e obrigada a conviver com a frieza e as brincadeiras
pejorativas das pessoas mediante o desaparecimento do ente querido.

Até entdo, a familia Da Cunha era vitima, no entanto é colocada na condicdo de ré
devido a influéncia que exercia em Eldorado: “desconfiaram das ligagdes que tinhamos no
Vale. Fomos seguidos, telefones grampeados, e aquele conserto da TELESP em frente de casa
que nunca acabava”. (PAIVA, 1996, p. 201). Luiza ndo da sinal de existéncia, um ano apds o
desaparecimento cresce o dilema comum nas familias dos desaparecidos politicos daquela
época: o que fazer diante do corpo ausente? Alguns acreditavam que ela estava viva, outros
que ja estava morta, “[...] j4 ouvi minha mde propor missa de corpo ausente, parar o
cronometro, luto e comecarmos do comego”. (PAIVA, 1996, p. 229). Isso revela o bloqueio

que a familia sofre, pois ndo pode seguir em frente sem que a morte ou a vida seja
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comprovada; o bloqueio ocorre em consequéncia de que “a auséncia do cadaver e dos ritos de
inumacao representa para os familiares e todos os outros implicados a impossibilidade de
instituir uma forma de rememoracao, a criacdo de um lugar de memoria para esse individuo™.
(TANIA SARMENTO-PANTOJA, 2014, p. 10).

Passado mais de um ano, ocorre uma reviravolta nos acontecimentos, Luiza entra em
contato com seu sobrinho, o narrador, pedindo-lhe ajuda financeira, mas néo revela a
finalidade. Os dois se encontram em um ponto de dnibus e nesse encontro, Luiza revela afeto

pelo sobrinho e demonstra preocupacao em relacao aos filhos e a familia.

— Os meninos, tem visto?

— Estdo bem. Quer dizer...

— E seutio?

— Mais ou menos.

— Sua av6?

— Levando...

— Puxa, que saudades... Diz, paspalhdo, lendo muito? (PAIVA, 1996, p.
240).

Porém, o assunto ndo avanca mais que isso. Quando perguntada sobre o seu paradeiro
e sobre o que aconteceu, apenas responde: “— para sua seguranca, melhor ndo saber. Tempos
dificeis — falou, como se repetisse um provérbio”. (PAIVA, 1996, p. 240). Luiza, experiente,
mais de um ano vivendo na clandestinidade, talvez decide ndo envolver a familia naquilo e
por isso tenha fugido antes de cair. Mas agora precisava de ajuda para fugir do pais e foi
procurar ajuda em alguém que a compreendesse, por isso o retorno.

Esse momento da narrativa é importante, pois a partir dai conhecemos a nova Luiza.
Assim como as guerrilheiras entrevistadas nas pesquisas que ddo bases a este trabalho, Luiza
também muda radicalmente seu estilo feminino e inspirador por um estilo masculinizado.
Aquela mulher com cabelos e looks da moda deu espaco a uma mulher disfargada que abre
méo de sua vaidade: “Magra, ossos salientes. Olheiras. O cabelo bem curto, jodozinho”.
(PAIVA, 1996, p. 240). O que explica essa transformacdo estética de Luiza sdo 0s argumentos
presentes em Colling (2004), Wolff (2009) e Kreuz (2014) que afirmam que, em algumas
organizacOes, as mulheres militantes para serem aceitas e evoluirem deveriam mudar sua
maneira de vestir e agir, pois tudo o que era feminino, na maioria das vezes, ndo era bem visto
pelos lideres da guerrilha. As trés autoras sdo enfaticas em relagdo a essa caracterizacdo da
mulher guerrilheira. Uma das militantes entrevistadas por Wolff (2009) alega: “eu me recordo
de haver sofrido criticas dentro da Juventude Comunista, pelo meu modo de me vestir,

demasiadamente feminino...”. (Wolff, 2009, p. 128). No caso especifico de Luiza, outro fator
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que, possivelmente, influenciou essa mudanca, foi o fato de que, para vestir-se bem, precisava
gastar recursos com roupas, cosmeticos, etc., 0 que ia de encontro com 0 pensamento
comunista que combatia severamente o capitalismo e seu consumismo desenfreado. Seria,
portanto, contraditorio para uma guerrilheira que luta pelo fim do capitalismo esbanjar
dinheiro em lojas, comprando coisas ‘“desnecessarias”. Podemos, entdo, a partir disso,
ressaltar a ideia de que para resistir ao sistema, ndo basta apenas ingressar na militancia, na
luta armada, etc. E necessario que haja também uma mudanca de comportamento e atitudes,
porém essa mudanca deve ser uma decisdo do individuo resistente e ndo imposta pelo género
dominante.

Portanto, ndo é a toa que, ao final da narrativa, Luiza aparece tdo masculinizada que o
narrador a descreve como sendo dificil reconhecé-la se homem ou mulher: “uma figura
feminina parada olhando para minha janela, ela, tia Luiza, cabelo curto, 6culos escuros, um
terno, dificil saber homem ou mulher, mas ela, mulher, me olhando [...]". (PAIVA, 1996, p.
280). Quando ele diz “mas ela, mulher” nota-se que a caracterizacdo do género ndo é apagada
por completo, apesar de masculinizada ela continuava sendo mulher. E percebemos que
aquela Luiza, feminina, jovial, da moda estava morta ha muito, essa nova personagem é uma
sobrevivente da represséo e da clandestinidade. A masculinizagéo, no entanto, nao interfere no
afeto maternal e feminino de Luiza, pois apesar de estar longe dos filhos, em alguns
momentos ela demonstra grande afetividade pelo sobrinho.

No segundo encontro, o narrador decide seguir Luiza na esperanca de saber mais sobre
a vida misteriosa da tia. Chega a um esconderijo no edificio Copan, em Séo Paulo. E entdo é
apresentado ao leitor uma demonstracdo do que Luiza enfrenta dentro da casa. Ela esta
envolvida com um homem que, pela inferéncia que o texto nos permite fazer, € também um

militante na clandestinidade, pois suas falas iniciais sdo de preocupacao:

— Ele me viu claro que viu.

— Nao te viu e assunto encerrado!

[...]

— Fala, me viu ou ndo?!

— Néo vi porra nenhuma! — Decidi engrossar.

— Uau! — ele riu. — E valente... Fala, moreno ou loiro? Estatura mediana,
pele clara, marca no rosto? N& me lembro mas o cabelo é crespo,
crespinho... — mais risos. — Esse garoto vai me reconhecer no primeiro
album! (PAIVA, 1996, p. 257).

O companheiro de Luiza, é extremamente agressivo e descontrolado. Ela, por sua vez,
aparenta ser submissa e obediente a ele em tudo. Mantiveram o narrador preso no apartamento

e era ela quem executava as agdes que o companheiro ordenava: “era ela quem me amarrava,
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amordagava, trazia agua e comida. Obediente. As ordens do companheiro”. (PAIVA, 1996, p.
258). Mas Luiza era prisioneira ali? Aparentemente ndo, pois ela tinha livre acesso as ruas, ia
ao mercado, etc: “Ambos prisioneiros? Ela ndo. Tinha tudo para fugir, mas nao, pegar a arma,
mas nado, me libertar, mas nao”. (PAIVA, 1996, p. 258).

Em certo momento, Luiza chega do mercado e 0 companheiro, que passa a maior parte
do tempo em uma poltrona assistindo tevé e lendo jornal, reclama que faltam os jornais e
comeca a agredi-la ¢ a coloca no quarto de castigo: “Discutiram. Ele, num tom duas vezes
mais alto, xingava porra! Ela, abaixa o tom por favor. Passou a agredi-la. Empurrdes. Trancou
ela no quarto e disse algo como esta de castigo, burra!”. (PAIVA, 1996, p. 259). Essa situagao
ndo € um evento isolado da narrativa. Wolff (2009) aponta para 0 modo como alguns
companheiros tratavam as guerrilheiras. Algumas, além de serem agredidas, faziam todo o
servigo enquanto eles permaneciam no interior dos esconderijos assistindo e lendo. Luiza, tal
qual o discurso que aparece em Wolff (2009), também é a responsavel por sair em busca de
dinheiro, comprar jornais, que ele lhe exige e, além disso, é agredida de todas as maneiras,
fisica, verbal e sexual. Esta ultima é manifesta quando o homem obriga Luiza a trocar caricias
intimas com o sobrinho adolescente. Conforme o posicionamento de Kreuz (2014) as préaticas
machistas defendidas pela maior parte da sociedade permaneceram no interior de algumas
organizagOes revolucionérias. A obra se comporta, entdo, como denuncia de situaces que
poucos conhecem, um ensaio que revela o lado obscuro da resisténcia, que muitas vezes €
escondido, mas que a ficcdo ndo tem medo de revelar e criticar.

Retomando o assunto da reacdo da familia diante do ocorrido, o desaparecimento de
Luiza tornou-se tema tabu, os filhos nunca perguntaram pelo paradeiro da mae. Esse siléncio
sobre o desaparecido prevalece até sobre aqueles que seriam os mais interessados em saber 0
qgue de fato aconteceu. Somente vinte anos ap6s o desaparecimento de Luiza, o narrador,
finalmente, consegue rabiscar um possivel final para ela. Apds a prisdo dos sequestradores de
Abilio Diniz®, o narrador recebe uma ligagdo e reconhece a voz de Luiza Ihe pedindo ajuda.
O pedido se entende por dias, ligacOes sucessivas, apelo constante. O sobrinho de Luiza,
dessa vez, decide ignora-la, ndo atendendo seu chamado. Entdo, trés anos depois, o aparelho
de uma organizacdo explode acidentalmente. L4 sdo encontrados o nome de Abilio Diniz,
documentos de sequestradores ja presos. Era uma organizagdo especializada em sequestros,

formada por ex-guerrilheiros e afirmava ter rendido milhdes de dolares em diversos paises. O

23 Personagem historica, Diniz foi sequestrado em 11 de dezembro de 1989. O episédio é citado no romance
Nao és tu, Brasil.
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modo como se d& a sobrevivéncia clandestina € abordado pelas autoras Gianordoli-
Nascimento, Trindade e Amancio (2004), segundo as mesmas, a clandestinidade, para muitos
guerrilheiros deixa de ser uma opgdo e torna-se indispensavel para a sobrevivéncia do que

restou de seus valores e de si proprios, o que € representado na obra:

Muitos dos envolvidos, passaportes frios. Outros tinham se naturalizado
nicaraglienses; Nicardgua sandinista, dos Gltimos redutos do ideal
revolucionario, guerrilheiros em crise, sem ter a quem recorrer, lutando pela
auto-preservacdo. Se transformaram em neg6cios autbnomos. Tchau
ideologia”. (PAIVA, 1996, p. 281).

Podemos, deste modo, tecer algumas consideracdes sobre a personagem Luiza
comparando com as observacoes feitas pelas pesquisadoras Gianordoli-Nascimento, Trindade
e Amancio (2004) a partir do depoimento de oito mulheres brasileiras que desenvolveram
atividade militante no periodo ditador. Luiza, como ja vimos, se apresenta inicialmente casada
e mae de trés meninos, situacdo que ndo ocorre com as guerrilheiras entrevistadas pelas
autoras, pois todas elas se tornaram mée durante ou ap6s a adesdao ao movimento. Algumas,
inclusive, foram obrigadas a deixar a guerrilha contra a prdpria vontade no momento em que
engravidaram. O mesmo ocorre quanto ao casamento, diferente das mulheres entrevistadas,
Luiza ja entra no movimento sendo casada com um burgués.

Portanto, a literatura evoca a guerrilheira que deixa para tras seus filhos, esposo e
familia para viver os perigos da clandestinidade. Essa guerrilheira, visto que se afastara dos
seus, ndo teve a oportunidade de contar sua trajetoria para a histéria oral, tampouco para a
historia oficial. Apesar de a obra também apresentar dificuldades em narrar a histéria da
guerrilheira, visto que esta é contada a partir do ponto de vista de seu sobrinho, ndo podemos
desqualificar a resisténcia presente no romance, pois ele ndo esclarece tudo o que aconteceu e
esse nao € seu objetivo, mas permite e fomenta o debate sobre as desconhecidas
circunstancias e escolhas que envolvem a resisténcia de Luiza. Esse aspecto ficcional da obra
se aproxima da observacdo feita por Silva (2014) sobre o surgimento de inUmeras narrativas
memorialisticas escritas por sobreviventes e por familiares destes. Em N&o és tu, Brasil, Luiza
ndo esta presente para narrar, porem seu sobrinho, pesquisa e conta a versdo que ele conhece
da historia.

Referente a vida das guerrilheiras, ainda segundo Gianordoli-Nascimento, Trindade e
Amancio (2004), apos a militdncia a maioria tende, além de formar familia, dedicar-se a
carreira profissional, o que ndo acontece com Luiza. Esta opta por continuar na

clandestinidade, ndo se sabe os motivos dessa escolha e nem mesmo se houve realmente uma
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escolha, visto que nos dois encontros com o narrador, revela sentir saudades, principalmente

dos filhos:

— E 0s meninos? - perguntou.

— Na mesma.

— As vezes me bate uma saudade. Agora, entdo, na idade deles, teriamos
tanto a curtir...

— Por que ndo aparece? - provoquei.

Fora de cogitacdo, tempos dificeis, mas provoquei, falei por falar, talvez para
que comegasse a contar coisas. (PAIVA, 1996, p. 254).

Luiza perdeu muitas coisas ao ingressar na clandestinidade, semelhante ao que Wolff
(2009) expbe, ela perdeu a familia, filhos, esposo, amigos e o préprio nome. E
consequentemente foi se transformando, perdendo sua identidade e o proprio género para
poder ser aceita como “companheiro”, ter a oportunidade de resistir ao regime opressor e
contribuir com a revolucdo no pais. Podemos afirmar entdo, que esse aspecto da obra se
assemelha a afirmacdo de Lobato e Souza (2012): “a mudanca de uma realidade opressora
para uma realidade libertadora s6 é possivel em um lugar utdpico, visto que ndo acontece no
plano da realidade”. (LOBATO; SOUZA, 2012, p. 133). Logo, por ndo ter como escapar a
realidade, Luiza migra de uma opressdo a outra.

Apesar de o narrador ter quase certeza do envolvimento de Luiza em algo referente a
resisténcia ao regime, ele nunca encontrou nada dela em jornais, revistas, nenhuma pista
sequer. Luiza representa a critica ao sistema histérico e social que exclui as mulheres da
historia do pais. Mesmo que ninguém a conhe¢a, mesmo que ninguém a tenha visto ou sequer
pergunte por ela, a mulher esteve presente na resisténcia ao regime e € isto que a narrativa
transmite. O romance N&o és tu, Brasil pode ser considerado uma tentativa de inclusdo da
mulher como sujeito da histdria. Isso é possivel, pois na ficgdo, a literatura de resisténcia
transpde barreiras, tendo em vista que a historia oficial se limita a contar o que se pode
comprovar, ao contrario da literatura, que pode denunciar sem limitacdes todas as crueldades
e injusticas cometidas pelo regime ditador e evocar os personagens excluidos e ausentes da
historia. E ainda, a ficcdo se sensibiliza com circunstancias que a histéria oficial néo
demonstra ao menos interesse em analisar: a aflicdo dos parentes dos desaparecidos em busca

de noticias:

Vivi a expectativa de que em algum avido, tia Luiza. Li e reli em detalhes
tudo o que foi publicado. Cheguei a conversar com ex-militantes. De porta
em porta, de organizagdo em organizacdo, isto €, de sobrevivente em
sobrevivente. [...] Falei com muita gente. Ninguém ouviu falar de Luiza ou
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Gloria. Os processos militares tornaram-se publicos. Nenhuma referéncia.
(PAIVA, 1996, p. 275).

O compromisso em representar a mulher e denunciar a exclusdo da mesma, se revela
mediante a auséncia do nome de Luiza ou Gldéria em qualquer documento, seja oficial, seja
ndo oficial, inclusive ela é ausente também nos relatos dos préprios guerrilheiros. E nota-se
que essa auséncia/ndo-participacdo da resisténcia entra em contraste com a forma brutal e
tragica pela qual a familia foi atingida por conta do desaparecimento de Luiza: a dor da perda
e a perseguicdo por parte da repressdo. A personagem pode ser encarada como uma forma de
representar aquelas que fizeram parte da resisténcia historica, mas que ndo foram lembradas
pela histdria oficial, nem pelos historiadores, nem pelos préprios companheiros de luta. Os
unicos que desejam e se esforcam em contar a histdria desses personagens resistentes sdo 0s
familiares, porém eles, muitas vezes, s6 tomam conhecimento do envolvimento quando o
militante desaparece. Enfim, como afirma o proprio narrador do romance: a historia
verdadeira nunca sera contada.

Por fim, a analise da resisténcia na literatura deve abranger os mais diversos aspectos,
sob diversas perspectivas, além de ser necessario considerar ndo sé o lado positivo, mas
também o negativo, pois resistir implica riscos, muitas vezes irreversiveis. Segundo Tania
Sarmento-Pantoja (2010, p. 56) “investigar a resisténcia significa refletir sobre os agentes, os
modos, as diferentes dindmicas e, principalmente, os dispositivos pelos quais os conflitos sdo
gerados pelas forcas em debate, assim como suas consequéncias, conquistas e frustagdes”.
Portanto, N&o és tu, Brasil apresenta ampla diversidade quanto ao tema da resisténcia, pois
aborda os dois lados da guerra e também o posicionamento da populacdo mediante 0s
enfrentamentos desumanos gerados por ideologias opostas. O romance aqui analisado
configura-se também como uma critica aos lideres guerrilheiros e suas decisdes diante da

repressao cruel, uma critica a ambas ideologias radicalizadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s o estudo de teorias e pesquisas que deram base & anélise do romance N&o és tu,
Brasil, foi possivel concluir que a resisténcia da personagem Luiza ao regime militar se deu
de maneira intensa e extrapolou as barreiras da resisténcia politica em si, no entanto, essa
resisténcia acarretou consequéncias negativas e irreversiveis para a personagem e sua familia.

A pesquisa bibliogréfica permitiu a compreensdo do processo historico da resisténcia
feminina ao regime militar. As décadas de 60 e 70 foram marcadas pelo engajamento
feminino na militancia brasileira, porém essa participacdo vem sendo excluida do processo de
construcdo histérica, pois a mulher ndo é vista como um sujeito histérico, em razdo de que era
desmerecida pela repressdo, sociedade, familia e também pelos préprios guerrilheiros. No
entanto, é importante ressaltar que essa questdo do desmerecimento por parte do guerrilheiro é
uma das visdes sobre o movimento de resisténcia, pois hd evidéncias de que as atitudes
machistas ndo ocorreram em todas as organizacdes. Naquelas em que essas atitudes eram
praticadas, a mulher se depara com 0s mesmos preconceitos vigentes na sociedade, sendo um
deles a hierarquizacdo das diferengas entre os géneros que inferioriza o feminino. Por isso, as
mulheres masculinizavam-se para, entdo, serem aceitas no movimento.

Na tentativa de reconstruir a memoria historica da resisténcia feminina, alguns
escritores recorrem a literatura e recriam a trajetoria de mulheres que sofreram em prol de
uma ideologia e denunciam as violéncias cometidas contra elas ndo s6 pela repressao, mas
também por alguns guerrilheiros que as agrediam verbal e fisicamente. Esse tipo de literatura
proporciona uma Vvisdo panoramica sobre as limitacdes e imposicdes que a personagem
feminina precisa enfrentar, mas que resiste corajosamente, ndo se importando com as
consequéncias.

Ao final da pesquisa, verificou-se que a resisténcia da personagem Luiza a ditadura
militar ocorre de forma plena, pois ndo se limita a esfera politica, vai além quando resiste ao
capitalismo e a tudo o que implica padrdes e regras tradicionais. Quanto a atuacdo de Luiza
nas atividades militantes, a obra da indicios de que a personagem desempenhava a
doutrinacéo e dava apoio as atividades referente a luta armada. Esses indicios tornam-se mais
forte ao longo da narrativa, chegando o momento em que Luiza revela ao sobrinho que
precisa sair do pais. A resisténcia da personagem fez com que ela enfrentasse mudancas
radicais de vida: Luiza precisou masculinizar-se para continuar no movimento, se afastou para
sempre da familia e dos filhos e passou a viver na clandestinidade, perdendo até mesmo o

proprio nome. Luiza enfrenta essas mudancas com o objetivo de se ver livre do sistema
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patriarcal e capitalista, mas, acaba migrando para outra opressao, onde é humilhada e agredida
pelo companheiro. A resisténcia da personagem atingiu também sua familia, pois seu
desaparecimento provocou dor e sofrimento e, além disso, a repressao afligiu os familiares
quando suspeitou que eles pudessem ter envolvimento no episodio do Vale do Ribeira.

Enfim, podemos concluir que a resisténcia da personagem Luiza & Ditadura Militar se
concretiza de forma satisfatdria, fazendo com que a personagem seja representante daquelas
mulheres que fizeram parte da resisténcia histérica, mas que nao foram lembradas pela
historia oficial, nem pelos historiadores, nem pelos demais companheiros de luta. Esse
resultado s6 foi possivel em decorréncia de uma analise que abrange varios aspectos

referentes a resisténcia em questdo, sendo eles positivos e negativos.
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