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A minha familia, a toda equipe do filme e a vocé, é! Vocé!



RESUMO

Vocés querem a verdade? Vocés aguentam a verdade? Neste relato depdsito
as memarias de um jovem cineasta sobre o processo de filmar um longa-metragem,
sobre a prisma da Direcédo de Arte: Nossas escolhas desde a concepc¢ao do projeto
até sua execucgdo. Conceito versus pratica. Solu¢cdes mirabolantes para problemas
diversos. Referéncias que nos influenciaram. Como conseguimos financiar o projeto
e os aprendizados que s6 pratica audiovisual podem ensinar e lembrem-se os

primeiros ndao seguem!

PALAVRAS-CHAVE: direcdo de arte; longa metragem; besta pop; cinema

universitario; distopia; cenografia; figurino.



ABSTRACT

Do you want the truth? Can you stand the truth? In this account | deposit the
memories of a young filmmaker about the process of filming a feature film, about the
prism of the Art Direction: Our choices from the conception of the project to its
execution. Concept versus practice. Fun solutions for various problems. References
that influenced us. How we can finance the project and the learning that only

audiovisual practice can teach and remember the first ones do not follow!

KEYWORDS: art direction; feature film; pop beast; college cinema; dystopia;

set design; costume design.
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1 INTRODUCAO

Neste relato buscarei transmitir como uma matilha de pirralhos que cursava
cinema e audiovisual na UFPA, levantou do sofé e decidiu fazer um longa-metragem.
Com foco no papel exercido pelo departamento de Arte neste projeto. Mas vamos por
partes e para isso voltaremos um pouco no tempo, ao inicio, com o0 que eu considero

fundamental para qualquer projeto audiovisual, a criagdo do conceito.

Ao sair de Imperatriz no Maranhao, para estudar cinema em Belém, no ano de
2011, eu trouxe na bagagem dois nomes para titulos de filmes. O primeiro “Principes
no Exilio”, cuja inspiragdo veio de um dos dialogos do filme “O selvagem da
motocicleta” (1983), e o segundo titulo “A BESTA POP”.

A referéncia ao apostolo Jodo néo foi a toa. Fui criado na religido catdlica, e
minha parte preferida da biblia é o apocalipse. Ainda crianca, ndo entendia as
metaforas e simbologias ali contidas, adorava e morria de medo de toda essa
iconologia, marca da besta, anticristo, arrebatamento e, é claro, o fim do mundo! Entédo
guando ouvi esse nome pela primeira vez, na novela argentina “Quase anjos”, uma
novela infanto-juvenil, que passava no horario ingrato das 09:30 da manha na rede
Bandeirantes encontrei o nome para um filme. ’A BESTA POP” nessa producéao € o
nome de um show de calouros em que 0s protagonistas participavam, algo sem
relevancia para a trama, lembro que ao ouvir o nome tomei nota no meu caderno de
anotacoes, prevendo seu uso para algo. Desde pequeno sou fascinado por Cultura

Pop, logo a juncdo destas palavras era boa demais para ser verdade.

Consegui passar no vestibular e comecei a cursar cinema no fim de 2012 pois
devido a uma greve nossas aulas comecaram atrasadas. O primeiro curta-metragem
de que participei, era uma histéria apocaliptica zumbi, chamada “ Nova Ordem”,
apesar do tema fim do mundo, nada tinha em relagdo com a besta pop, que até entdo
era apenas um nome, ndo gostei muito do resultado e acabei com a sensacao de que
nao era esse tipo de filme que gostaria de produzir, serviu como experiéncia, mas
gostaria de me conectar ao espectador de outras maneiras. Digo isso por que a
proxima producdo que participei no ano de 2013, foi 0 embrido para o que seria a
iniciativa BESTA POP, e daria inicio a famigerada trilogia da vala, o curta-metragem

que atende pela alcunha de “HUE”, lancado em 2014.



12

“‘HUE”, era uma giria que usavamos que designava, festa, bebedeira, vala, e
nesse espirito de descoberta e rebeldia, Rafaella Candido, Paulo Evander e Tamires
Cecim e eu fizemos esse curta que pretendia mostrar, um olhar sobre a juventude, e
nossas experiéncias. A premissa era trés historias que se cruzam em uma Unica festa,
um jovem entrando nesse submundo pela primeira vez, uma garota junkie, tentando
escapar de um circulo vicioso, e uma cantora decadente buscando os holofotes. As
histérias se cruzam mas seguem independentes, mais ou menos o que fariamos no
longa, a histéria da cantora foi cortada, estdvamos téo afoitos que toda pré-producao
durou uma semana, chamamos amigos para atuar e fazer a figuracéo, jogamos todo
mundo no pordo da casa da Tamires e filmamos em dois dias e nascia assim o

primeiro filme da trilogia da vala.

A turma de 2012 do curso de cinema ja estava ganhando mais know-how,
gracas a algumas producfes e cursos em que participamos, assim como em outras
producdes frutos de trabalhos préaticos nas disciplinas. Mas os temas abordados nas
producgdes, junto a algumas problematicas relacionadas ao modo de como eram
produzidos e o fato de alguns filmes que foram parar no limbo dos HDs das montagens
nao finalizadas, impulsionaram-me a produzir o segundo curta-metragem dessa
trilogia, no qual, dessa vez assinaria o roteiro e a direcdo. Mostrei o roteiro para 0s
amigos da turma de 2014 e em 2015, em uma dessas greves da UFPA, filmamos o

curta “Principes no Exilio”.

Neste novo projeto queriamos romper alguns paradigmas. Diferente de HUE,
que foi rodado em uma Unica locagéo e pouco tempo de preparacdo, em Principes, 0
roteiro previa passar dos 20 minutos, algo inédito até entdo. Em nameros, a producao
contava com quatro protagonistas, quatro locagcbes externas, seis internas, nove

atores secundarios e varios figurantes.

A festa, parte obrigatéria na trilogia, esta la, mas o enredo focou mais nos
personagens e em suas trajetérias de amadurecimento. O plot se dava apés o suicidio
do jovem Esteban, que ocasionou um periodo de trés dias de luto no colégio, levando
a um feriado forcado, ninguém se importou com sua morte, a ndo ser o grupo de

amigos que protagonizam a histéria.

Este curta metragem foi fundamental para meu amadurecimento enquanto

cineasta. Nesse periodo criei o coletivo Inovador Talvez Filmes, uma forma de
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identificar as producbes para além das salas do curso e produzir conteddo que
rompesse com a mesmice que estava sendo produzida, tanto em forma como
conteudo. Principes no Exilio foi filmado em cinco semanas, que renderam momentos
prazerosos de aprendizado e sintonia de uma equipe técnica formada por nove

pessoas.

O filme foi muito bem recebido e chegou a patrticipar de festivais e mostras
locais e regionais, muitas pessoas comentavam que tinhamos material para um longa-
metragem, fiquei com isso na cabega, e realmente se desenvolvéssemos bem a trama
poderiamos, mas ainda faltaria a infraestrutura necessaria para uma producao de
maior porte. Algumas ideias ficaram de fora do roteiro de Principes e apos o
lancamento ja tinha claro que o préximo curta-metragem que encerraria a trilogia se

chamaria “A Besta Pop”.
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2 O PROJETO A BESTA POP

2.1 As motivacdes do projeto

O plot do roteiro: trés amigos vao “resgatar” uma colega de classe em um culto
evangélico, de la partem para a famosa festa “ BESTA POP” surgiu depois da
experiéncia com o curta-metragem “Principes no Exilio”. Desde entéo a ideia de um
longa comecgou a crescer, pois sentiamos que tinha chegado a hora de ultrapassar
mais fronteiras. E essa seria a maior de todas, pois até entdo falar em produzir um

longa-metragem, era quase uma utopia.

Vendo agora tudo o que foi construido e alcangcado com a ajuda imprescindivel
de toda uma equipe e apoiadores, parece até que foi simples. Coloquei na minha

cabeca que faria esse projeto, nem que fosse com celular e todo filmado na UFPA.

Naqguele momento j& estava convencido que era a hora de fazer uma grande
jogada, apenas assim se consegue modificar alguma coisa. O curso de cinema e
audiovisual ainda nao tinha uma estrutura, nem equipamentos, algo tinha que ser feito,
e como ndo existem martires apenas marketing, usamos pioneirismo e inovag¢ao no

projeto como chamariz para os demais alunos embarcarem nesse sonho (Figura 1).

Sabia que iria fazer de qualquer forma, ja tinha me decidido, mas precisava
convencer uma pessoa, minha parceira de crime e producdes, Tamires Cecim.
Tamires topou na hora, e em uma tarde tracamos a estratégia de como o projeto
convenceria e envolveria o curso, e chegamos a ideia de lancar um edital de roteiros,
a partir dele quatro histérias seriam selecionadas para formar o roteiro do longa, a
Gnica exigéncia do edital: todos os roteiros deveriam envolver a dita festa do fim do

mundo.
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Figura 1 - Postagem feita em rede social que cita pela primeira vez o projeto A

Besta Pop em dezembro de 2015.

n Joao Luciano

Gnt uma boa noticia em janeiro comeca a pré producdo do longa
metragem A besta pop. Quando eu voltar das minhas férias dou mais
informacdes mas adianto que € um projeto conjunto e coletivo no qual
diferentes historias se atravessardao em uma festa (a besta).Entao quem
quiser ir pensando ou ja tiver aquela historia inovadora talvez na gaveta
me chama que eu vou. Ja esta na hora de botarmos a cara no sol
Vamos nessa?

Fonte: O autor

O edital para a sele¢éo dos roteiros foi anunciado no dia 03 de janeiro de 2016,
de modo que os interessados teriam um més para apresentarem o primeiro tratamento
da histéria. Ainda no més de janeiro iniciamos o Cineclube Besta Pop, a fim de
assistirmos juntos filmes com tematicas ou estéticas proximas ao que imaginavamos,
estdvamos a procura de ideias originais e queriamos abrir espaco para novos

roteiristas.

Na pratica poucos alunos se mostraram interessados em escrever roteiros,
destaco aqui os amigos, Chris Araujo, Lays Portela, Hariel Zarath e Genard Silva,
como grandes entusiastas do projeto eles ainda eram calouros, mas sua empolgacao
em participar do projeto me motivou ainda mais, decidi trancar aquele semestre no

curso de cinema e me dedicar exclusivamente ao projeto.

Quando se vai contra 0 que é estabelecido vocé vai enfrentar algumas
descrencas, um longa-metragem, mas como? Com que dinheiro? Com que
equipamento? Esses questionamentos mesmo que validos, tinham um tom mais
desmotivador que entusiasta. As pessoas em geral demoraram a perceber que nao é
como se eu e a Tamires, os produtores executivos até entédo, tivéssemos todas as

respostas, mas que queriamos descobrir juntos um jeito de fazer funcionar.
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2.2A concepcédo do projeto

No dia da apresentacdo dos roteiros foram apresentados seis argumentos.
Confesso que fiquei um pouco desapontado, nenhuma histéria estava com a cara que
imaginavamos para o projeto e praticamente todas envolviam alguém tomar drogas e
comecar a alucinar com os sinais do fim do mundo. Dos roteiros apresentados
selecionamos quatro que tinham potencial e sugerimos modificacdes aos roteiristas.
Desses quatro, apenas dois se prontificaram a continuar trabalhando nos roteiros. Um
dos roteiros descartados anteriormente envolvia alunos de um colégio, o que me fez
trazer a tona um argumento que havia escrito apos o fim de “Principes no Exilio”,

assim comecamos a trabalhar nas historias.

O processo de transformacdo dessas trés histérias em uma unidade foi
trabalhoso, a versao final do roteiro ficou pronta praticamente poucas semanas antes
do inicio das filmagens! Tratamos as historias por capitulos I, Il e Ill. O filme agora

narraria um dia na vida desses personagens até sua chegada na festa.

Comecamos a montar a equipe técnica, nesta etapa cada interessado se
aproximaria da funcdo com que mais se identificasse, e uma vez que teriamos trés
histérias/capitulos, pensamos entdo em convidar um diretor para cada nucleo, em um
esquema semelhante com o que é feito em séries. A preocupacao inicial seria a
respeito das estéticas ficarem muito dispares, mas logo percebemos isso como uma
possivel qualidade, ja que pela quantidade de atores e demandas os beneficios
seriam maiores, visto que ninguém tinha tido uma experiéncia em um projeto tao

grande.

Procuramos alunos para ocupar as demais func¢des. O curso de cinema, até
entdo com quatro turmas, nao estava suprindo a demanda e uma das fun¢des mais
“complicadas” para se encabecar seria a direcdo de arte. Apesar de ser uma das areas
com a qual mais me identifico no audiovisual, a priori eu ficaria na funcdo de Diretor
de producdo. Ao mesmo tempo, pareceu natural eu me prontificar para a fungéo por
ja estar familiarizado com o projeto e ser maluco o suficiente para conseguir executa-

lo.

Ao escrever o primeiro argumento do que viria a se tornar o capitulo I no roteiro
ja visualizava alguns elementos de arte, entre eles, o uniforme que as personagens

usariam no colégio, imaginava algo no estilo japonés, bem caracteristico do universo
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otaku!l. Esse foi um dos primeiros sinais que essa histéria caminharia para uma

realidade diferente da que vivemos.

Por se tratar de um provavel fim do mundo, apresentei a proposta do filme se
passar em um futuro proximo, o ano de 2019 precisamente, pois jA acompanhava
algumas profecias que traziam essa data como inicio do fim da humanidade, mas essa
hipotese se mostrou perigosa, j que corriamos o risco do filme ficar pronto neste ano
e entdo estariamos vivenciando a histéria ja no presente! Para solucionar esse
problema comecei a rever alguns filmes distopicos classicos, entre eles “Akira” dirigido
por Katsuhiro Otomo, “Blade Runner” dirigido por Ridley Scott, “1984” dirigido por
Michael Radford, “Mad Max” dirigido por George Miller e ao assistir ao filme “Streets
of Fire” dirigido por Walter Hill, que iniciava com um letreiro que dizia “Em outro tempo,
em outro lugar” o quebra-cabeca se montou em minha mente. Nao ficaria explicita a
data em que se passa a historia, em vez disso apresentariamos um futuro visto da
perspectiva dos anos 80, tendo como inspiracdo os classicos da distopia feitos

naquela época.

Demorou uns dias para convencer todos, mas esse conceito era a cara de um
flme como “A BESTA POP”, e assim mais um desafio estava langcado a essa
producdo, que a essa, altura além de ser um longa-metragem com oito protagonistas,
trés diretores, mais de quinze locacdes, mais de cem figurantes, seria uma distopia
futurista. Entdo a pergunta que nos faziam desde o inicio: “Com que dinheiro vocés

vao fazer isso? ” Tinha que ser logo respondida.

2.3 — Desafios da producéo: A questao orcamentaria

A questdo orgcamentaria era um ponto importante, é importante mencionar que
como uma producdo colaborativa ninguém da equipe e elenco recebeu pagamento,
mas 0s atores receberam auxilio de transporte e a alimentacao nas filmagens era de
total responsabilidade da producdo. A solugdo que encontramos para 0s custos das
filmagens foi uma campanha na plataforma de financiamento coletivo chamado

“catarse”, com o valor estipulado de R$ 10.000,00.

O site recebia uma porcentagem da quantia recebida, e se ndo alcangcassemos

a meta em 30 dias o dinheiro conseguido até entdo seria devolvido a quem tivesse
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doado. Analisamos 0s cenarios, conversamos com outros amigos que ja tinham
tentado campanhas na mesma plataforma, o dinheiro era muito importante, e alcancar
a meta seria um bom marketing para o projeto, pois simbolizava que mais pessoas
acreditavam nele. Embarcamos neste desafio, foram 30 dias corridos de campanha,
comecaram a surgir matérias em midias diversas sobre o projeto, fomos a programas
de tevé, fizemos brechds, vendemos caipirinha e a equipe, que ja contava com
aproximadamente 30 pessoas, foi fundamental, para ndo sé alcancarmos o valor,

como ultrapassa-Ilo!

Figura 2 - Noticia A Besta Pop.
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Fonte: DOL

Nesse periodo, surgiu a primeira logo do projeto feita pelo designer Max
Andreone. ver imagem - conversaremos sobre as identidades visuais mais para frente
- a pré-producéo corria a todo vapor, testes de elenco, novas parcerias surgindo, e a
montagem das equipes, que contou com um gas a mais com a entrada dos entéao

calouros da turma de 2016.
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Figura 3 - Primeira Logo do projeto.

Fonte: O autor

Essa foi uma retrospectiva do periodo de janeiro a junho de 2016, periodo
fundamental para a maturacdo do projeto. Estavamos todos muito emocionados,
apesar de estarmos navegando em mares desconhecidos sentiamos que era o
caminho certo. A partir de agora irei trazer o enfoque da direcéo de arte em todo esse
processo, incluindo o periodo das filmagens, ou melhor, a maior aventura que ja vivi

na minha vida. Vamos nessa?
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3 — A DIRECAO DE ARTE NO PROJETO A BESTA POP

O diretor de Arte, juntamente com seu departamento composto por figurino,
cenografia cabelo e maquiagem sao os responsaveis pela caracterizagdo do conceito
da obra. Tudo que aparece em um filme tem uma fungéo cada objeto, roupa, cenario,
estdo ali para compor um sentimento e “imprimir’ uma estética. A importancia deste
departamento é inegavel para uma obra audiovisual e suas especificidades tem que
ser respeitadas a fim de um bom resultado na tela. Betruce ressalta a importancia do

pensar cenografico no cinema:

Por muitas vezes, referir-se a dire¢céo de arte em cinema é encarado como
uma operac¢do artificial. Em uma obra teatral, a cenografia € compreendida
como algo corriqueiro e evidente, ja que o palco é rodeado por paredes e ha
a disposicao de objetos em cena que fazem parte da encenacdo. Os cendrios
construidos, pintados ou, ainda, somente esquematizados pela
representacdo dos atores sdo aceitos como um espaco ficticio. Dado que a
iluséo da encenacdo teatral esta as claras, o espectador participa consciente
da representagao que aquele cenario propde. Ja em um filme, onde “o palco
€ 0 universo”, porque falar em cenério? (Betruce, 2017, p. 12)

A analise do roteiro de “A Besta Pop” foi o primeiro passo que tomamos para
iniciarmos a criacao do conceito do filme. O aprofundamento de questdes da historia
que nao estavam explicitas no roteiro foram fundamentais para o desenvolvimento
desse universo ao mesmo tempo que foi nos trazendo inspiracdes, referéncias e
respostas de como contar essa historia através de cenarios, figurinos, cores,

penteados, maquiagens e outros aspectos ligados ao nosso departamento.

Em seguida decupamos todos os elementos que envolviam a arte no roteiro ou
seja, discriminamos todos os figurinos usados por cada personagem ao decorrer do
filme. Geralmente se usa o termo "F1” para o primeiro figuro e assim por diante, ja que
a contagem dos figurinos auxilia na organizacdo e controle. No dia da filmagem ja

vamos sabendo qual figurino sera usado para determinada cena.

Assinalamos todos os objetos descritos no roteiro e adicionamos novos que
podem compor a cenografia. A lista gerada e sua descricdo chegam nas maos do
produtor de objetos que tem a missdo de consegui-los, tentando chegar o mais
préximo possivel do item descrito. Priorizam-se os empréstimos, ainda mais quando
se lida com um or¢camento apertado, € uma funcdo que demanda muita organizacao

e jogo de cintura.
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O diretor de arte € responsavel por manter a congruéncia visual do filme,
conversando com os outros profissionais do departamento e alinhando a proposta de

cada um com a ideia do diretor.

Em um projeto ousado como A Besta Pop, para ndo usar o termo maluco, o
departamento de arte tinha um grande desafio pela frente e era essencial uma equipe
comprometida e criativa. Dessa forma, a formacdo das equipes seguiu 0 quesito
afinidade com a é&rea, de modo que os alunos/colaboradores ingressassem nas

respectivas areas com as quais mais se identificassem.

Dentro da area, nos organizamos nos seguintes departamentos: figurino,
cenografia, design, producao de arte, maquiagem, producao de objetos e contra- regra
(Tabela 1). Nos departamentos de figurino e cenografia, procuramos outros jovens
fora do curso de cinema para compor a equipe, alunos do curso técnico em Cenografia
da Escola de Teatro e Danca da UFPA por exemplo, assim como estudantes de moda
da UNAMA.

RESPONSAVEL FUNCAO

JOAO LUCIANO Diretor de Arte

CHRIS ARAUJO Produtor de Arte

DAYANA MANASSES Assistente de Cenografia
BOLYVAR REIS Assistente de Cenografia
HENRIQUE VARELA Assistente de Arte

TAIS BELEM GAMA Assistente de Arte

LIEGE YAMANAKA Assistente de Arte/ Design
ARYANE GONDIM Assistente de Arte

LuisA ELIS Figurino

CARMEN ELENA Maquiagem e cabelo

ISIS PINHEIRO Maquiagem e cabelo

LEE MENDES Maquiagem e cabelo
ALICE KAzU Maquiagem e cabelo
LETICIA CORDEIRO Assistente Figurino
JENNY UCHOA Assistente de maquiagem
SEBASTIAN PETTERSEN Assistente de Figurino
GRACA BENTES Costureira

Tabela 1 — Cargos e departamentos criados para realizacdo do projeto com seu respectivo

responsaveis.

Trabalhar em equipe sempre € um desafio, mas quem busca se inserir no meio
audiovisual precisa adquirir um jogo de cintura e uma certa habilidade social. No calor

da emocdo muitas pessoas dizem sim, mas sem antes pensar no tamanho do
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comprometimento necessario, e nao foram poucas as vezes em que abandonaram o

projeto, pouco antes do inicio das filmagens.

Felizmente atravessamos as filmagens sem maiores problemas e me orgulho
muito em ter trabalhado com essas pessoas, alguns foram até onde podiam e busquei
entender isso. As vezes a presséo de se fazer um longa-metragem pesava para uns,
gerando momentos de nervosismo. Além do mais, foram dois meses de filmagens,
locacgOes apertadas, quentes, muitos figurantes e sempre que ocorria algum atraso a

equipe de arte era a mais prejudicada e cobrada.

Buscamos ao maximo ndo concentrar todas as demandas do departamento na
figura do diretor de arte, pois foi um espaco em que todos acrescentaram e
experimentaram visdes para o filme, apesar de eu estar sempre a postos para apagar
algum “incéndio”, como: ator reclamando de cabelo, diretor mudando penteados em

cima da hora e até figurino que ndo estava pronto a um dia da filmagem.

Segue a storyline de cada um dos capitulos do filme, que ir4 servir de base

para o entendimento das analises que faremos no decorrer do texto:

No capitulo I, Pete, Fair Play, Six, Acucar e Cowboy estudam em um colégio
militar e buscam, em meio a um cenario opressor, uma noite de liberdade. Resolvem
contrariar o toque de recolher para ir a festa Besta Pop. Antes disso, ajudam Acucar
a escapar de um culto evangélico. Sao jovens descobrindo os perigos de se estar no
lugar certo na hora errada e os prazeres de se quebrar regras, buscando uma ultima

danca antes que a noite acabe.

No capitulo II, Adbnis, um garoto de programa que vive nos submundos da
cidade, vive no seu limite fisico e mental, entra em constante conflito com o que
realmente deseja para sua vida. Martin € um jovem bem-nascido e vive um dilema
sobre quem €, e quem aparenta ser, sua unica certeza € que cansou de fingir. Os dois
terdo suas vidas atravessadas em um encontro decisivo na festa, onde enfrentaréo

seus medos

No capitulo Ill, conhecemos Sam, que munida com uma camera enxerga o
mundo por um prisma unico. Decide gravar um documentario sobre a atividade da sua
mae, uma faxineira que costuma trabalhar limpando locais onde ocorrem festas, e de

seu amigo Jodo, um jovem que trabalha como atendente de um servico de apoio
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emocional por telefone e usa o seu trabalho para se sentir melhor com a propria vida.
Ele resolve quebrar as regras da instituicdo se envolvendo com uma paciente que

pretende cometer um crime na Besta Pop.

Como se observa, o roteiro € mais voltado para analise dos personagens e
como eles reagiram nesse dia decisivo, suas escolhas e omissdes em meio a esse
cenario distopico. Além dos elementos narrativos, também conversamos com 0s
diretores para entrarmos em consenso quanto a visualidade do filme, as leis que
regem esse universo, o0 nome dos lugares frequentados pelos personagens e outros

signos do filme.

Inspirados em outros filmes futurista escolhnemos como guia visual do filme a

estética do cyberpunk subgénero da ficcao cientifica, conhecido por seu enfoque na
alta tecnologia e baixo nivel de vida (“High tech, low life”). Amaral conceitua este

movimento:

“Cyberpunk é um jeito de pensar, uma visdo de mundo particular, mas isso
ndo quer dizer que seja seguido a risca feito uma espécie de biblia. A maior
parte dessas atitudes vém da ética hacker ou da filosofia punk. De acordo
com a Mondo 2000, séo elas: O campo de batalha é a mente das pessoas; 0
mundo esta dividido em milh8es de subculturas; os dominios da informacao
gerada por computador sdo as proximas fronteiras; as megacorporacdes sao
0S novos governantes; a vida pode ser melhor através da quimica; pequenos
grupos podem ameacar o poder sobre os governantes, corporacoes, etc; a
cultura do computador é expressa através da arte, da mdasica, das
comunidades virtuais, das subculturas das ruas e as pessoas nao tem mais
vergonha de assumir o papel que o computador desempenha em suas vidas
dentro das subculturas; estamos nos tornando cyborgs, pois as tecnologias
estdo se tornando cada vez menores e mais préximas em nosso cotidiano e
em breve se fundir8o conosco. ” (Amaral, 2005, p.17-18).

Além dos toques oitentistas, outra fonte de inspiracdo da histéria foi a teoria
conspiratoria da “Nova ordem mundial” popularmente conhecidos por lluminatis. Esta
abrange desde sociedades secretas a experimentos do governo com celebridades,
como o projeto MK ULTRA (teoria sobre a manipulacédo mental de celebridades por
meio do FBI, para fins propagandisticos). Esta teoria serviu para a pesquisa de
dressagem (organizacdo e composi¢cado dos objetos que irdo compor o cenério), para
0s cenarios e escolha dos props (objetos que serdo manuseados diretamente pelos

personagens) usados pelos personagens.

Todos os departamentos precisam estar em sintonia para que o filme possua
coeréncia estética, mas também que a execucédo do trabalho flua com tranquilidade.
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Por exemplo, um tipo de figurino interfere no cenario e precisamos saber com
antecedéncia se os atores usarao lapela para a gravacao dos diadlogos, gerando uma
adequacao do figurino. A iluminacao que sera usada também interfere diretamente no
nosso departamento. No caso da besta pop, as cameras usadas foram: Blackmagic
Pocket, lentes 20mm 2,8. 24mm 2.8, 50mm 1.4, 80-200mm 4.5, e a filmadora Sony
PMW-200.

Séo informagbes muito importantes: uma lente pode alongar, encolher e
achatar uma imagem e a cenografia reage a isso, podendo inclusive brincar com essas
Oticas e se aproveitar de cada especificidade da lente. No filme, a camara principal
filmaria em altissima definicédo, j& a cAmara da personagem Sam, em que vemos a

maioria das cenas do capitulo 11l tem menor definicdo e um aspecto amador.

Cerca de 60% do orcamento total do filme foi destinado para o departamento
de arte. Por ser um dos maiores departamentos do filme, ter demandas variadas e
contar com um numero razoavel de imprevistos, é fundamental a figura do produtor
de Arte. Esta funcéo € responsavel pela gestdo da verba destinada a arte e trabalha
alinhada a producéo do filme, a fim de ndo deixar o orcamento estourar. Em um projeto
COMO 0 nOosso esta ndo era uma opgédo. A verba tinha que durar os dois meses de
filmagem. Principalmente, para a sequéncia da festa, que era a Ultima a ser filmada e

a mais complexa em termos gerais.

A regra era economizar ao maximo, de forma que fizemos campanhas para
adquirir os objetos emprestados, vasculhar antiquarios para parcerias, ferros velhos,
brechds, reciclagens e promocbes, passamos dias e dias em brechds procurando
pecas retrd para compor os figurinos, além de muitas pecas serem diretamente dos
anos 80, ndo vinham com aquele aspecto de novo, o que foi ideal para maior

veracidade na cenografia.

3.1 — O uso das cores

O poder das cores e seu uso é motivo de pesquisas e experimentos, € no
cinema se tornou uma das maneiras essenciais de se contar uma historia. Dessa
forma, o desenvolvimento da paleta de cores ou seja as tonalidades que seréo vistas

com maior frequéncia em cena, foi um trabalho conjunto entre os diretores, a arte e 0
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departamento de fotografia. Levamos em consideragéo o estudo dos significados das

cores com enfoque no trabalho de Bellantoni:

Assim, nossa natureza perceptiva é incapaz de ver a natureza ondulatdria da
luz que afeta a maneira como “sentimos”. A ironia é que a cor nos impacta de
maneiras que ndo podemos ver, mas afeta como nos sentimos e como nos
comportamos. Quando entramos em uma sala vermelha, por exemplo, é
como se a cor vermelha e o corpo humano se tornassem dois diapasfes
ressonantes. Como uma nota, todo o0 nosso sistema comega a “cantarolar”
vermelho - fisicamente, psicologicamente e emocionalmente. Cada cor nos
afeta de forma Unica. Até mesmo a menor variagdo de uma Unica cor pode
ter uma influéncia profunda em nosso comportamento. Em méos sabias, a
cor pode se tornar uma ferramenta poderosa para o0s cineastas mergulharem
uma histéria subliminarmente - para tornar-se uma situacdo irdnica ou
absurda. (Bellantoni, 2005, P. 28, tradug&o do autor).

Partindo dessa forma de pensar as cores no seu carater psicoldgico,
escolhemos os tons que mais se adequavam ao que gostariamos de transmitir.
Referenciando também, a estética classica do canone cyberpunk. Essa paleta foi
muito usada em filmes, animes, quadrinhos e ilustracdes deste sub género nos anos
80 e 90.

Figura 4 - Paleta de cores.

Fonte: Wikipédia

Essa paleta (Figura 4) também servira para a iluminacéo da festa pois séo cores
classicas dentro do género e dao o tom certo da ambientacdo. O neon, em geral nas
cores vermelho e azul, € um objeto de cenografia classico na ambientacéo cyberpunk,
um signo do género. As cores serdo usadas nos objetos, locagdes e figurinos. Visto a
impossibilidade, por motivos de orgcamento, da total modificagéo das locagbes, como
pinturas, construcdo de cenarios etc., a aparicdo das cores sera pontual no decorrer

das cenas.

Por se tratar de uma cor que movimenta e instiga, no filme, o vermelho é visto
em diversas cenas, na cenografia, figurino e iluminacdo. Segundo Bellantoni (2005)

“O vermelho, em suas diversas tonalidades, pode representar desde a luxuria até o
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perigo, € uma cor muito utilizada para chamar atencéo de algo, e sua percepcao é

instintiva ao ser humano”.

Antes do toque de recolher na histéria, as personagens Acucar e Six, estdo no
banheiro do “nove bar”, o cenario € tomado pela cor vermelha, sinalizando que a
narrativa irA assumir um Viés perigoso para 0s personagens. Em seguida, um
vendedor de migangas alerta os jovens sobre a noite “quente” que se aproxima, ele

veste um figurino vermelho, que reitera a escolha da cor para este momento.

Outra cor que permeia o filme é o preto seguido por tons escuros. Como afirma
Bellantoni (2005) “Essa cor esta fortemente associada a morte, ao medo, a maldade
e ao mistério”. Todos os personagens principais usam um figurino de cor preta em
algum momento do filme. Desse modo, estamos contando através da cor que uma
morte se aproxima, de fato todas as personagens estdo na festa quando esta é

invadida pela policia.

Como utilizamos muitas vezes a cor preta, buscamos testar seu uso nas
cameras e lentes, pois esta cor pode desequilibrar e aparentar um vazio, quando nao
€ essa a intencao a estética fica prejudicada. Por exemplo, um tecido que puxe para
o cinza chumbo ou azul marinho pode fazer o papel da cor preta em uma cenografia

ou figurino, visto que o filme passara por um processo de finalizacdo de cor.

O roxo, purpura e magenta sao os tons que definem o filme, pois os mesmos
podem ser relacionados com o esotérico, a predicao de profecias e o luto (Bellantoni,
2005). No filme a cor esta presente desde os créditos iniciais, assim ja estamos
levando o espectador para esse mundo estranho e mistico. A cor permeia Varios
momentos do filme: esta no figurino de Martin, por exemplo, quando este decide entrar
na festa, durante o culto evangélico toda figuracdo estd usando tonalidades de roxo,

no cabelo da vocalista da banda Cafones, atracdo mais aguardada da festa.

A percepcao destas trés cores que destaquei, vermelho, preto e roxo, no
decorrer do filme nos transmite o tom dessa narrativa e dos personagens. Outras
cores também estdo presentes na histdria, em menor escala. O amarelo, geralmente
associado ao sentimento de felicidade, marca o relacionamento de Six e Fairplay. A
partir do momento que os dois usam amarelo seu relacionamento se intensifica,

culminando em um beijo.
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O azul gelo é a cor do personagem Pete, nessa tonalidade é relacionado a falta
de poder. Vemos que o0 personagem esta a todo momento buscando se rebelar contra
algo, mas sem sucesso. A rebeldia do personagem esta sinalizada no vermelho de

sua calga que se infiltra em um figurino predominante azul.

As cores pastéis simbolizam neutralidade, por isso estdo associadas aos
trabalhadores e locais de trabalho, por estarem alheios a manipula¢cdo governamental
e ndo representarem uma ameaga ao status quo. Uma excecdo a essa regra é o
personagem Joao que usa o uniforme do seu escritorio, mas é apresentado como um

agente do caos, caracteristica demonstrada na cor preta de sua camisa.

3.2 — Figurinos e Visagismo

Ha uma sequéncia de procedimentos metodolégicos que se repete nas
etapas do processo de criacdo de figurinos: decupagem do texto, e das
personagens; pesquisa de formas; colagens de referéncias; desenho de
croquis; cartela de cores; materiais e tecidos. Tudo isso intercalado como
uma sucessédo de ensaios e algumas reunides com diretor e cenégrafo e, por
tltimo, j& na fase final de montagem no palco, com o iluminador. Dessa
maneira, aproprio de uma metodologia, repleta de simbologia, que aflora a
esfera do consciente e que se desdobra em outras acfes: elaboracédo das
modelagens; o corte; a costura; os beneficiamentos téxteis; tipos de
acabamentos e escolha de acessoérios. Por vezes, sugerimos a maquiagem
e o tipo de cabelo ou adereco. (Viana, 2012, p.77)

Seguindo os procedimentos metodologicos utilizados por Viana (2012), na
etapa de pré-producéo, identificamos a partir da decupagem do roteiro o alto nimero
de figurinos necessarios para a producdo do filme, algo em torno de cem pegas ou
mais. Estas, reunidas a partir de parcerias com brechds, figurinistas, com o acervo do
curso técnico de figurino da escola de teatro e danca da UFPA e roupas feitas sob
medida para alguns personagens. Muitas pecas feitas para espetaculos de teatro

foram utilizadas, principalmente, na figuracao e elenco de apoio.

A caracterizacdo auxilia o0 elenco a se encontrar no personagem. Mesmo que
este tivesse pouca participacdo na historia, pensamos em como deixa-lo original e
anico, o que é fundamental para a criagdo desse universo. Na descrigdo dos figurinos
de cada personagem € possivel ler seus perfis, contendo informacgdes que extrapolam

0 que vemos na histoéria, o historico familiar, o signo e os habitos.
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Esse perfil € essencial para o figurinista e o cendgrafo estudarem o universo
de cada personagem, ou seja, 0 que ele veste, como € a casa, 0 quarto, Como esse
ser interage com esses elementos. Nada em um filme esta por acaso, tudo esta a

servigo da narrativa.

Conversando com o diretor do capitulo 1, Rafael B. Silva chegamos a
conclusao da necessidade de alguma peca que diferenciasse o0s personagens da “elite
econdmica vigente” dos demais personagens e que ao mesmo tempo simbolizasse o
aprisionamento deles nessa zona de conforto. Primeiro foi pensado em uma echarpe,
mas chegamos ao consenso, que o uso de jabours e rufos remeteriam tanto a nobreza

quanto a decadéncia.

A seguir faco uma andlise detalhada de cada escolha de vestuario para 0s

personagens principais e secundarios.

Pete

Figura 5 - Figurino personagens Pete.

Fonte: Autor

Perdeu seu pai ainda crianga e nunca soube realmente o motivo da sua morte.
Sua mée se casou novamente e teve outro filho. Sua relacdo com seu padrasto é
inexistente, apesar deste sempre tentar puxar assunto quando se encontram. Pensa
em sair de casa assim que acabar a escola e viajar pelo mundo ou, o0 que restar dele.

Em casa sempre esta jogando e ouvindo musica, principalmente rock.
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Pete foi mandado para um novo modelo escolar que fora implementado:
colégios militares que visam formar cidaddos exemplares. Na instituicdo, conheceu
seus grandes amigos Six e Fairplay, e, também Lays (Ac¢uUcar), colega de classe por
guem tem uma paixonite aguda. Ele acha que uma garota como ela nunca iria se

interessar por ele. Tem uma certa ansiedade por deixar sua marca no mundo.

A composicado do visual de Pete, além de definir sua personalidade, buscou
localiza-lo na historia. De todos o0s personagens principais, Pete era o que mais se
assemelhava ao arquétipo do herdi. Observarmos, na sua apresentacdo, um
sentimento de contestacao e inconformismo, mesmo gue passageiro, 0S seus amigos

nao o levam a sério e 0 personagem nutre uma paixonite pela misteriosa Acucar.

Na historia seu braco esta quebrado e o gesso branco ajuda acentuar esse
carater ingénuo do personagem. Tivemos o cuidado em retocar o molde do gesso a
cada vez que Pete filmaria, desse modo era um tempo que tinhamos que estimar, pois
processo de secagem levava um tempo. Negociamos com o ator o tingimento do seu
cabelo para um azul claro, tom esse que seguimos ha escolha de seu figurino, uma
jaqueta com tecido sintético, cortamos as mangas para dar mais visibilidade ao gesso,
a calca de couro sintético vermelha, com duas argolas penduradas no cinto acentuam

0 ar rebelde.

Lays (Acucar)

Lays é filha de pastores evangélicos e desde que nasceu foi criada na igreja. A
cobranca para ser a filha modelo sempre a incomodou, principalmente na
adolescéncia. Por ndo ter a minima vontade de cumprir as expectativas impostas,
comecou a questionar o status quo. Comecgou a frequentar, escondida, bares e

cybercafés e para isso precisava de um apelido, assim, surgiu Acucar.

Ela se tornou conhecida nesses ambientes, principalmente devido o contraste
entre seu apelido e sua personalidade. Apesar de ndo poder abusar muito, para néo
dar bandeira em casa, Acucar bebe, fuma e arruma brigas. A Unica pessoa do colégio
gue conhece esse lado acucar de Lays, é Cowboy. Os dois ja tiveram um rolo e

decidiram ser apenas amigos.
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Figura 6 - Figurinos personagem Acucar.

Fonte: Autor

AcUcar € um personagem com varias camadas, portanto uma das que mais
trocava de figurinos. No roteiro ela € descrita como ruiva, uma caracteristica que
fizemos questado de manter, pois nos ajudaria a comunicar muito sobre a personagem.
A atriz escalada para o papel (Figura 6) tem um cabelo cacheado lindo e procuramos
um saléo de sua confianga para o tingimento, conversamos com a equipe de fotografia
para um cuidado especial com a iluminacdo da personagem, visto que 0s tons
vermelhos mudam muito com a iluminag&o. Seus figurinos tem uma origem curiosa, a
estilista Gabriele Sousa se mostrou interessada em contribuir com o projeto e nos
apresentou uma colecgao feita por ela a “Rachie- 15:23” com inspiragao no filme A fita
azul, em que uma jovem criada em comunidade fundamentalista acredita que
engravidou de uma cancao de rock, as referéncias das pecas eram condizentes com
a estética de A BESTA POP, fortes caracteristicas oitentistas e paleta de cores no tom
certo, assim os vestidos foram incorporados ao guarda roupa de Agucar, o0 vestido
preto transparente foi usado na cena do culto evangélico, demonstrando que mesmo
com um vestido até o tornozelo, a personagem daria um jeito de subverter e torna-lo
provocador (Figura 6), tendo em vista que seu pai era o pastor da igreja, era mais uma
maneira de irrita-lo. O vestido branco foi usado na cena em que Agucar foi batizada
pelo pai. Apesar de um batismo, mantém- se as caracteristicas da personagem.



31

Antes de ir para a festa, a personagem se troca no 9 bar, e vemos pela primeira
vez como ela realmente se veste, tendo em vista que o uniforme e os outros dois
figurinos séo usados em ambientes em que a personagem nao pode ser ela mesma
totalmente. Para o figurino final levamos dias buscando o modelo certo, no roteiro
Acucar é descrita com uma espécie de macacdo de couro vermelho com forte
influéncia cosplay (juncéo das palavras costume (fantasia) e roleplay (brincadeira ou
interpretacdo). E considerado um hobby onde os participantes se fantasiam de
personagens ficticios da cultura pop japonesa). O diretor sugeriu que ela usasse um
figurino preto na festa. Pessoalmente gostaria de manter o vermelho, que fique
registrado, mas ja estdvamos praticamente no dia da filmagem e nada de figurino,
entdo compramos um tecido sintético preto e buscamos inspiracdo em videos de pop
coreano, para a composicdo completamos com botas até os joelhos e o cabelo estilo
“colmeia de abelha”, a maquiagem, vermelha nos olhos era uma espécie de marca de
guerra e foi acentuada ao maximo, visto que nas outras cenas, sua maquiagem estava

mais contida.

Figura 7 - Cabelo e maquiagem Acucar.

Fonte: O autor

Cowboy

Histdria pessoal; morava no interior onde cuidava da fazenda junto com seu
pai, No entanto o governo confiscou essas propriedades, pagando uma pequena
guantia de indenizacéo, foram obrigados a se mudarem para a cidade onde passaram
algumas dificuldades. Vendo essa situagcdo Cowboy comecou a trabalhar cedo e seu

repudio pelo governo o levou a alguns grupos online de terrorismo light, faziam
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pequenos atentados contra o governo tanto online quanto fisico, esse grupo
subversivo também o mostrou a vida noturna do underground de Belém, para seus
pais falou que arrumou um emprego de meio periodo, na realidade fazia bicos e
pequenos traficos, é extremamente inteligente conseguindo uma bolsa em prestigiado

colégio militar.

Figura 8 - Contraste do figurino Cowboy e Ac¢Ucar.

Fonte: O autor

No filme a cor branca, simboliza a resisténcia na, mesmo que ndo mostrada
diretamente na histéria, um grupo de jovens, estava disposto a enfrentar a lei marcial,
naquela noite, além dos significados simbdlicos da cor, como pureza, paz, a escolha
também é uma homenagem ao filme Mad Max 2, no qual o figurino dos personagens
da resisténcia, € majoritariamente, da cor branca. Tanto que o personagem, ndo vai
para a festa, provavelmente tendo sido preso. Na cronologia, da histéria, cowboy é
encaixado no capitulo I, e de todos os estudantes da Academia Columbia € o Unico
gue esta ciente dos acontecimentos, seu figurino contrasta, diretamente com o de

Acucar, enquanto Pete, Six e Fairplay, possuem figurinos mais coloridos e vividos.

Six
Cecilia é uma garota comum do ensino médio da Academia Columbia, é mais
uma nascida na geracao dos filhos unicos politica, incentivada pelo governo para que

as familias tenham apenas um filho. Seus pais sdo funcionarios publicos seus

melhores e Unicos amigos sao Pete e Fair play estudam juntos desde pequenos. Six
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€ seu avatar online e como é chamada pelos colegas, Quando ndo esta com o
uniforme do colégio, usa roupas largas e confortaveis, adora filmes de acéo, video

games e animes.

Figura 9 - Figurino personagem Six.

Fonte: O autor

Six, € a melhor amiga de Pete e Fair play, o trio de estudantes, que embarca
em um aventura até a festa, Six entre os amigos, é expansiva e se sente confortavel
mas com outras pessoas € timida e discreta, boa aluna, ndo desejavamos apresenta-
la no cliché de garota nerd, seu penteado apesar de descolado, se mantém, preso,
seu cabelo aparece solto, apenas ap0s o0 encontro com Aglcar em que no melhor
estilo, transformacéao de filmes dos anos 80, a personagem aparece, com eles soltos,
retira a jaqueta, fica de suéter, provavelmente customizado nesse encontro e meias
arrastdo, sua personalidade acompanha a mudanca exterior, Six, fica mais
expressiva, inclusive, ndo teme as consequéncias da noite e se entrega a novas

descobertas.
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Figura 10 - Personagem Six na cena do colégio.

Fonte: O autor

Fairplay:

Ganhou a alcunha de Fairplay no mundo hacker cibernético, apesar de ser
considerado um dos melhores em quesito hacker nunca fez nada mais que derrubar
algumas péaginas ou zoar alguns jogadores online. Seu jeito leal e justo no mundo
virtual € um reflexo do que é no mundo real. Aprendeu a invadir computadores com

seu tio que morreu ainda jovem.

Admira muito a coragem de seu amigo Pet. Por Six, sua outra Gnica amiga,
comecou a nutrir alguns sentimentos diferentes. Eles se conhecem desde pequenos.
Filho Unico de pais super protetores, seria o perfeito garoto de apartamento se ndo

fosse seu tio e seus amigos. Tem tocs e manias.
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Figura 11 - Fairplay com o uniforme do colégio.

Fonte: O autor

Do trio de amigos, Fairplay, provavelmente € o mais medroso, € apaixonado
por Six, e apesar de ndo admitir admira Pete, seu figurino expressa esse excesso de
cuidados e medos, o0 uso de mascaras cirurgicas, capacetes, joelheiras, no decorrer
do filme, ilustram esse interior de Fairplay, diferentemente de Pete, que esta com o
brago engessado. Conversamos com Kazu, sobre a possibilidade de pintarmos seu
cabelo de verde, ele aceitou, por meio disso, queriamos dar um tom moderno para o

personagem, e aproxima-lo visualmente de Pete, aumentando o lago de amizade.

Figura 12 - Figurino Fairplay para a cena da festa.

Fonte: O autor
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Inspetor da Academia Columbia

Seu figurino representa a opuléncia e autoridade dessa instituicdo de ensino,
para a composic¢ao do figurino apostamos em alguns elementos chave, da vestimenta
militar, como a boina e o torcal, seu uniforme é da cor preta, e possui uma faixa
vermelha no bragco, a mesma faixa, € vista, em outro personagem ligado ao poder,

mas com outra cor.

Figura 13 - Figurino Inspetor.

Fonte: O autor

Lider religioso “ Portal do paraiso”

O pai de Acucar, lidera uma igreja neopentecostal “Portdes para o paraiso”,
prega contra o que chama de conspiracdo mundial para a implementacdo da Nova

Ordem Mundial, acredita que o arrebatamento esta proximo.

Figura 14 - Figurino Pastor.

Fonte: O autor
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A inspiracdo para esse personagem, € claramente, alguns pastores
evangélicos, conhecidos por seus cultos televisivos, o lider do culto Portal do Paraiso,
é bastante efusivo nas suas denuncias contra a nova ordem mundial e em seu sermao
deveras polémico, seu figurino, € brega e afetado, ele usa, uma espécie de

manta/capa, como se estivesse pronto para a batalha do apocalipse.

Adonis

Vive ha muito tempo no mundo underground, ele compactua com a rebeldia da
massa contraria ao governo, apesar de nao ser necessariamente um militante. Adoénis
tem uma personalidade forte, gosta de chamar atencéo para si. Suas roupas devem
ter cores e aderecos bem chamativos. Ele ndo possui muito dinheiro, ganha a vida
fazendo programas e fazendo bicos em bares e festas Entretanto, se preocupa com
as roupas que veste, pois isso contribui para sua imagem. Ele é narcisista e hedonista.
E atormentado pela presenca da personificacdo do seu lado de autocritica e
consequentemente de autodestruicdo. Ele possui algumas cicatrizes no rosto,
cobertas por maquiagem, que revelam uma automutilacdo no passado. Esse ato de

se mutilar é referido figurino através do uso de algumas pecas rasgadas.

Figura 15 - Figurino Drag.

Fonte: O autor

O personagem Adoénis, foi um grande desafio, pois ele tinha varias nuances,
tinhamos que apresenta-lo como Adonis, A cépia, e a drag queen Dorian Gray (figura
15), tendo cuidado de deixa-los com sua propria personalidade, mas ao mesmo tempo
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manter uma coeréncia visual, Adonis tem visuais ousados e instigantes, adora mostrar
Seu corpo, e usar acessorios chocantes, € um personagem livre, com um passado que
0 assombra, em forma de uma cépia, que ele o julga e tenta menospreza-lo. “A copia”
(figura 16), diferentemente de Adonis, tem seu corpo totalmente vestido, maquiagem
sébria, e cabelo penteado com gel, uma versdo mais contida, da personalidade de

Adonis.

E um jovem que se sente preso por ndo tomar iniciativas na sua vida e deixa
gue outras pessoas o facam. Ele tem uma namorada, Elisa, com quem tem um
relacionamento conturbado. No dia da festa, Martin esta vivendo uma transicéao, do
mundo em que se deixou aprisionar, para um novo mundo que mesmo desconhecido

0 permitird se encontrar.

Figura 16 - Figurino A cépia.

Fonte: O autor

Personagem Martin

O figurino de Martin deve revelar justamente alguém que nao se conhece muito,
mas que timidamente revela tragos de personalidade que dialogam com a rebeldia.

Essa rebeldia deve estar totalmente presente (com excecao da echarpe), na cena do
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bar, onde Martin decidir sair de sua zona de conforto e ir para a festa Besta Pop.

Figura 17 - Figurino Martin.

Fonte: O autor

O figurino de Martin é caracteristico da elite econémica no filme, idealizamos o
jabour como simbolo dessa nova nobreza( figura 17) é visto em outros personagens,
como o cliente de Adénis no hotel e o porta voz do governo, também simboliza o
aprisionamento de Martin neste mundo, inicialmente ele tiraria a pega antes de chegar
a festa, mas decidimos manté-lo pois a redencédo do personagem nao foi alcancada
na festa e ele continua preso naquele mundo, complementando o figurino um
sobretudo e calga de linho ambas de cor violeta. O ator Leoci Medeiros sugeriu
descolorimos o cabelo de Martin em um tom platinado, o personagem ganhou assim
uma aparéncia mais proxima a estética do filme. Martin e Adbnis, sdo personagens
do capitulo II, na histéria se encontram uma vez antes da festa, por acidente em uma
vila, nesse encontro Martin esta usando uma verséao “dia”, do seu look mais classico,
ainda de jabour mas com uma camisa social e ambos na cor “rosa bebé&”. Nesse
encontro fica claro, a diferenca de estilo e personalidade dos personagens, que se

reencontraram posteriormente na Besta pop.

Elisa Soros
Garota rica, apaixonada por Martin, vivem um relacionamento turbulento,

pertencem a universos opostos.
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Figura 18 - Figurinos Elisa.

Fonte: O autor

Elisa € a namorada de Martin, sofre com a auséncia do namorado, e seu
descaso, a primeira aparicdo de Elisa, € no quarto do Martin, apos transarem,
acontece uma discussao e ela vai embora, na hora de se vestir, ela usa um vestido
preto, bufante e exagerado, por ndo ser sua casa, imaginamos que ela dormiu la, apés
terem saido para jantar, justificando o exagero do figurino, que completa a
personalidade de Elisa. O segundo figurino da personagem, é a versao feminina da
‘nova elite”, para os homens sdo pecas fundamentais, jabour e ternos, para as

mulheres rufos, luvas de renda sempre com ares monarquicos.

Sam

Pessoa reprimida, tenta ndo ser mais uma na multiddo ao mesmo tempo que

tenta, ndo gosta de chamar atencao para si.

Ela s6 tem dois amigos, sendo um deles a propria mée, e essa Ultima sofrendo
com um abismo de geracdes cada vez mais dificil de transpor. Quando crianca, Sam
era a melhor amiga de sua mée, mas o fato dela ndo entender muito de politica e ndo
acompanhar o amadurecimento da filha, a fez se distanciar no relacionamento. De
qgualquer modo, Sam nao a deixa se afastar de sua vida. A outra amizade é com Joao,

um arruaceiro que conheceu quando eram adolescentes, ela sofria bullying e ele se
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aproximou para falsear um apoio e acabaram se tornando amigos sinceros. O resto

do mundo ela nédo respeita, acha falso e ridiculo.

Uma pessoa pequena, que se esconde atrds das lentes da camera como de

um escudo. Magra, com aspecto esquisitdo, esconde uma beleza que acha nem ter.

Ela se aproxima do caos apenas atras das lentes, tem a sua relacdo com o
mundo dessa maneira, ndo se aproxima de nada a ndo ser que seja para registrar, se

move de maneira lenta, parece sempre sem disposi¢do, mas € precisa em suas acoes.

Ela considera o mundo todo chato e falso, a vida toda se viu cercada de
pessoas que se acham melhores do que realmente sdo. (A verdade da camera mostra
para ela a verdade das pessoas o0 que faz com que ela ndo perceba que é igual a

todas essas pessoas que julga.

Figura 19 - Penteados e maquiagem usados pela personagem.

Fonte: O autor

Sam usa dois figurinos, ao decorrer do filme, os definimos como dia e noite, na
primeira cena do filme a vemos com o visual dia, € bastante carregado, cabelo e
figurino elaborados, a primeira vista pode parecer exagerado para se usar de dia, mas
Sam esta filmando um documentario em que também participa, os dois looks, foram
feitos especialmente para o filme, com referéncias em visuais do universo cyberpunk,
o tecido tem uma textura plastica e contém pequenos furos, o figurino noite, em que
Sam se produz para ir a festa, é cinza azulado, e tem referéncias em Grace Jones, 0
capuz aumentaria o mistério e serve de “esconderijo”, para a personagem, uma
preocupacao inicial foi a diferenca entre os dois figurinos, é aconselhavel manter um
elemento padrdo na composi¢ao do personagem, seja o corte, a cor, ou textura, a fim

de criar uma “marca” para a personagem, como nossa historia acontece em 24 horas,
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e apesar de muitos personagens, a demarcacao entre noite e dia seria o suficiente
para ndo confundir o espectador, um elemento que se manteve nos dois momentos
foi uma cartucheira steampunk (subgénero da ficcdo cientifica. Caracteriza-se pela
presenca de tecnologia moderna ambientada geralmente na Era Vitoriana ou velho

oeste) e sua camera no estilo handycam.

Figura 20 - Figurinos SAM.

Fonte: O autor

Personagem Joé&o

Jodo é esqualido, magro demais para a altura, com uma cara que no geral
poderia ser descrita como cara de babaca. Ndo tem tatuagens nem qualquer outra

modificacdo corporal, isso o diferencia da maioria das pessoas com que anda.

Dimenséao cinética: Jodo é cheio de maneirismos e sempre esta flertando.
Acende um cigarro que nunca o fuma. E espacgoso e expressivo, muda de rosto para
cada situacao, a sua energia é canalizada para fazer com o0 que os outros facam o
gue ele que ele quer. Dimensdo mental: Capacidade: Jodo tem conhecimentos
medianos (too cool for school), toda a sua habilidade é social. Visdo de mundo: Joao
guer ver o circo pegar fogo (literalmente), acha que as pessoas agem mais
verdadeiramente quando se deparam com o0 caos, mas por ter um grau de psicopatia
nao entende realmente como funciona a cabeca das pessoas “normais”, entdao tem
mais controle sobre a influéncia que sobre as consequéncias do modo como trata 0s

outros e se diverte com isso, ndo é necessariamente mal, mas causa o mal.
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Figura 21 - Composicao estética do personagem Joao.

Fonte: O autor

Jodo possui apenas um figurino, e o Unico que vemos trabalhando, entédo
transformamos seu uniforme de trabalho, um macacao industrial de cor neutra, em
sua marca registrada, para diferencia-lo dos outros trabalhadores do filme, ele ndo
usa gravata, ao invés disso uma blusa preta basica, outro acessério marcante do
personagem sao seus Oculos steampunk, uma caracteristica do roteiro que tentamos
manter, era o fato do personagem achar suas vestes nas ruas, no inicio do filme, o
vemos correndo com um sapato velho e rasgado, na besta pop ele aparece calgando
um sapato, que vemos na mala do personagem Adonis na cena do cortico. Na entrada
da festa ele aparece usando as luvas que a personagem Joy usava no Nove bar.
Entdo provavelmente seus 6culos também sdo roubados. O cabelo do personagem
seguia a mesma tendéncia largada do personagem com duas linhas laterais e um

guase moicano.
Apresentador

Apresentador de um programa bastante popular, ira entrevistar um importante
porta voz do governo, tenta alertar os espectadores, sobre o que estd acontecendo,

acaba preso.
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Figure 22 - Apresentador do programa Bug.

Fonte: O autor

O programa Bug do Millennium, € um grande sucesso, foi escolhido como local,
de uma importante entrevista devido sua popularidade, mas o apresentador do show,
suspeita de uma conspiracdo como causa dos desaparecimentos, que estao
ocorrendo, incluindo sua familia, ele ja entrar no ar, bastante exaltado, escolhemos
um figurino, padrao de apresentacao, terno e gravata, de cor preta, e camisa branca,

0 mesmo nao usa o jabour, item reservado apenas para a elite social.

Porta voz do Governo

Representante do governo que concedera uma entrevista para um importante

programa de tv.
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Figura 23 - Porta voz do governo.

Fonte: O autor

Assim como Martin, o personagem também compde a elite na histéria,
representado pelo jabour, também exercia um papel militar, entdo adicionamos uma
faixa lateral em seu terno e uma medalha de condecoracao no paletd, a cor escolhida
foi 0 azul claro, apesar de eminentemente representar os interesses dos “caras maus”
da histéria, a cor foi escolhida, para contrastar com suas intencdes, como a cena em
que aparece é uma entrevista para um famosos programa de tevé, o azul camuflaria

suas intencdes, perante a audiéncia.

Mae da Sam

Uma mulher de 40 anos, que esta cansada de trabalhar. Cabelos agora que
comecam a embranquecer e ela ndo tem tempo, vontade ou motivo para pinta-los.

Olhar doce e gentil, que guarda a beleza fisica da juventude.

Aspectos mentais: O trabalho € a parte que ganha mais tempo da vida da Mae,
entdo ela tem conhecimentos ultra especificos e domina tudo sobre a sua area, mas
no geral, ndo esta atenta as novidades e ndo tem estudos académicos avancados. E

uma mulher humilde, gentil e paciente que dificilmente diz ndo para quem a pede algo.
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Figura 24 - Visagismo personagem Mae de Sam.

Fonte: O autor

Um dos motivos de Sam ir para a Besta pop, é sua mae. Ela nos € apresentada
com o uniforme de seu trabalho, que segue a mesma paleta de cores neutras, do local
de trabalho que Jodo, trabalha. Ela usa um coque, estilizado, a maquiagem é um

elemento de ligacdo, entre mée e filha, Sam foi influenciada pela vaidade da mée.

Garota ao telefone

Personagem misteriosa liga com frequéncia para o atendimento emocional
para falar com Jodo a respeito de traumas e maus tratos que sofre, 0 que acaba
virando um jogo para ambos, pois ndo se sabe se ela esta falando a verdade ou

apenas blefando, planeja ir para a besta pop e cometer algo inesperado.
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Figura 25 - Figurinos garota do telefone.

Fonte: O autor

A personagem aparece em dois momentos bastante pontuais da histéria, no
primeiro, ao falar com Jodo pelo telefone, que estd em um local tomado por cores
neutras, e ao vermos a personagem, a cor vermelha de seu figurino, salta na tela,
convergindo com o teor da conversa dos dois, uma forma de contarmos com a arte
que Joao encontrou 0 perigo, nessa cena vemos a personagem majoritariamente em
plano médio, e além do figurino vermelho, marcamos sua presenca com um adorno
de cabeca prateado, e batom vermelho, vale lembrar que ela s6 voltaria a aparecer
no ultimo quarto do filme, por isso mantivemos elementos que remetesse ao primeiro

figurino.

Banda Cafones

Na histéria a Banda Cafones, estd assinando um contrato com uma
gravadora”, uma das leituras, € que a banda até entdo independente e underground,
esta vendendo sua alma, em troca de sucesso, oferecendo os jovens da festa, como
sacrificio para, os magnatas do mundo da musica, prova disso, sd0 0s surtos que a
Gltima masica tocada, pela banda desencadeia nos personagens.
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Figura 26 - Banda Cafones.

Fonte: O autor

A banda Cafones, aparece no climax do filme, em um show muito esperado por
todos na festa. Estdo usando preto da cabeca aos pés, e estdo com as caras pintadas,
0 conceito de toda performance, é um ritual, em que ap0s a assinatura do contrato, o
grupo langa, na plateia e que desencadeia um surto psicotico, na personagem Acucar.
O cabelo roxo, da vocalista, corrobora, para o tom sobrenatural, e seu rosto brilhoso,
€ um disfarce perfeito para suas verdadeiras intengdes, confeccionamos um par de
asas pretas, completando, o figurino de anjos caidos. Uma referéncia a Lucifer, anjo

expulso do paraiso no livro biblico do Génesis.

Figura 27 - Asas confeccionadas para a vocalista da banda.

Fonte: O autor
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A morte

Figure 28 - Personagem morte.

Fonte: O autor

A morte é que uma projecdo dos medos e anseios de Martin, a caracterizacao
da personagem, tem inspiracao nas deusas egipcias, seu corpo foi coberto de pinturas

gue e linhas, complementamos seu visual assustador com lentes de contato brancas.

Ela também usa chifres, aqui ocorre uma rima visual com o personagem Adonis

que na performance também usa chifres.
Cliente

Na apresentacdo do personagem AdOnis, conhecemos o0 personagem do
cliente, apesar de sua pequena aparicdo, percebe-se seu alto poder aquisitivo, visto
gue seu Jabour, € o maior de todos do filme, a cor vermelha sangue,na cena

representa a luxuria( figura 29)
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Figura 29 - Figurino do personagem cliente.

Fonte: O Autor

Jenny

E amiga de Joy e fica na portaria da besta pop, enquanto a amiga esta ausente.
A aparicao da personagem se da, no ultimo quarto do filme, proximo do climax, seu

traje em tons de vermelho, é um pressagio do perigo que todos correm, se
confundindo com o vermelho do muro da fachada da festa.
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Figura 30 - Personagem Jenny.

Fonte: O autor

Chefes da central de atendimento

No escritorio em que Joao trabalha, seu jeito irresponsavel irrita a todos, e na
cena conhecemos seus superiores, todos devidamente uniformizados, em tons
pasteis, os figurinos tem uma inspiracdo industrial, e 0 uso de macacao fazem

referéncias a filmes como o filme 1984.
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Figura 31 - Trabalhadores do centro de atendimento.

Fonte: O autor

Empresério da banda Cafones

E apresentado brevemente, enquanto a banda assina seu contrato, para o
sucesso, 0 vemos saindo da festa, um pouco antes, do fim. No melhor conceito
Mefistéfeles, ele comprou a alma daquela banda, que fara uma performance,
sacrificando a todos na festa, ao menos, é isso que quisemos transmitir, através da
arte.

Figura 32 - Empresario da banda.

Fonte: O autor
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5 CENOGRAFIA

O maior desafio da cenografia do filme, além de questdes
estruturais/orgamentéarias era imprimir o futurismo do conceito proposto. Geralmente
filmes com baixissimo orgamento, tendem a utilizar o naturalismo na direcdo de arte,
buscando locacfes que necessitem de poucas intervencdes. No h0SS0 caso por mais
gue a locacao se adequasse as nossas necessidades tinhamos que imprimir o toque
“fantastico” da narrativa.

No processo de escolha das locagdes internas buscamos locais que
atendessem as necessidades tanto de producao, quanto de arte. Muitos dos cenarios
eram oS quartos dos personagens, nesse tipo de cenario era fundamental que
pudessem ser alterados, quartos sédo cenarios perfeitos para demonstrarmos o intimo
do personagem e jogar pistas sobre sua personalidade, como no caso da personagem
Sam, no qual seu quarto reforca sua personalidade sombria e misteriosa, enquanto a
sala da sua casa é mais neutra, indicando ser um lugar com maior interferéncia de
sua mée.

Apés as visitas técnicas em que analishvamos juntamente com a direcdo e a
fotografias, os planos de cada cena, analisavamos as intervencdes que seriam feitas
no local, montdvamos um cronograma de execuc¢ao e iniciAvamos a preparacao do
cenario.

As cenas externas eram uma preocupacao a parte, nas distopias a cidade
exerce um papel fundamental, por meio de sua arquitetura e tecnologia. NoO nosso
caso, optamos por locacdes que demonstram uma cidade urbana e cadtica:
pichacbes, placas de metais de canteiro de obras, entre outros. Optamos por nao

mostrar pontos turisticos de Belém, ndo situando a historia em um lugar especifico.

...a cenografia e o figurino — produzidos por costureiros, estilistas, escultores,
modeladores, arquitetos, maquiadores, marceneiros, iluministas e técnicos
diversos — sao responsaveis por ambientar toda a historia, intercedendo na
relacdo visual entre o espectador e a obra. Enquanto o figurino consiste na
ambientacdo das personagens, mediante a elaboracdo de vestuario e
acessorios, a cenografia ambienta o todo, do tempo em que se narra a historia
— presente, passado ou futuro — até o préprio espaco — urbano, residencial,
selvagem, mitico e outros. (Mercher; Casagrande, 2013, p. 178).
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Igreja “ Portal do Paraiso”

Na cena do culto evangélico, os personagens do capitulo |, Pete, Fairplay e Six
vao “resgatar’ Agucar do lugar, enquanto seu pai ministra a ceriménia, no climax da
cena, a policia invade o local, vemos a invaséo apenas pelo panico dos fiéis, e o0 grupo

aproveita para escapar de la.

A cena foi filmada em um auditério, inspirada nas igrejas de bairro, que
geralmente iniciam pequenas, o nome Portal do paraiso, € uma rememoracao do culto
“Heavens gate”, que acredita em 6Ovnis, e na passagem do cometa Hale-Boop em
1997 cometeram suicidio coletivo, buscamos, transmitir um uma atmosfera, cafona e

mistica, por isso 0 uso em demasiado de roxo e branco.

Figura 33 - Locacao antes e depois das interferéncias cenograficas.

-

1

Fonte: O autor

Cenografia do culto evangélico
Nove bar

O nove bar, uma homenagem ao Oito bar de Belém, que fechou suas portas
em virtude de perseguicao policial, era um ponto de encontro de varias pessoas, e na
histdria tem esse propdsito, todos 0s personagens aparecem la, antes de ir para a

festa. Tivemos cuidado, para ndo o deixar similar a festa.

Um pouco de historia de bastidores, a primeira locacédo do nove bar, seria em
um bar real localizado no centro da cidade. Seria, por que o dono cancelou a parceria
no dia da gravacéao, nao estou contando, para dar desculpas, mas nem tudo sao flores,
perdemos aquela diaria, mas a producao, ja tinha um plano B, e no dia seguinte,
montamos, o cenario e adaptamos ao local, o conceito do Bar, era um saldo de jogos

oitentista, levamos latbes industriais, fliperamas e fitas de neon, pregamos cartazes
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nas paredes, pois elas estavam muito limpas e um balcdo vermelho, revestimos com

pisca-pisca azul.

Figura 34 - detalhes da cenografia do "Nove bar".

Fonte: O autor

Banheiro da Festa besta pop

A locagdo do banheiro da festa, € na verdade, localizada no bloco de
engenharia mecénica na UFPA, ndo foi escolhido, aleatoriamente, visto que, é um
cenario importante para a trama, foi filmado antes d a festa, entdo ele tinha que passar
a sensacao de pertencer a locacéo da besta pop e ter a mesma atmosfera. Os outros
cenarios da festa sdo bem mais escuros e sombrios, no banheiro, porém combinamos
luz negra com luz azul, além de dar um respiro, em relacdo aos outros cenarios, o azul
transmite uma melancélica combinando com os acontecimentos. A caracterizagédo
também contou com pichagfes na parede, simbolos e mensagens subliminares feitas
com tinta fluorescente, sujamos os azulejos com café, o conceito da festa de lugar
abandonado e distante foi representado pelos entulhos que levamos para dentro do

banheiro.
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Figura 35 - Locacao antes das modificacdes cenograficas.

Fonte: O autor

Figura 36 - Detalhes da cenografia da cena do banheiro.

Fonte: O autor

Patio do colégio:

A escolha da locacéo para a cena do colégio, era essencial e tinha que atender
diversas demandas nao apenas do departamento de arte. A escola de aplicacéo da
UFPA, foi escolhida e dentro dela, uma garagem, que era toda cercada por grades de
arame, foi eleita como cenario, pela sensacéo visual, que as grades transmitem, na
cena os estudantes, estao esperando a préxima aula, uma espécie de banho de sol.

Compomos o cenario com elementos de repressao e controle, cameras de vigilancia,
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cercas elétricas. (Que aumentamos na pos-producéo), avisos de “proibido”, e alguns

bancos afinal ainda era para ser um patio.

Figura 37 - Equipe montando a cenografia.

Fonte: O autor

Locacédo Quarto de Pete, Six e Fairplay

A locacdo da casa de Pete, Six e Fairplay, foram a mesma, dividimos os
cobmodos para criar uma identidade prépria para casa, o diretor nos informou que os
3 quartos apareceriam juntos, em tela dividida, na montagem, basicamente tinhamos
um lado de cada quarto para explorar, no caso de Pete, que esta assistindo tevé,
guando ouve algo na sala e percebe que sua mae ndo estd em casa, pintamos a
parede do quarto de azul, cor oficial do personagem, em um tom Royal, aproveitamos
dois armérios de ferro, que encontramos na casa, para modernizar o quarto,

amontoamos roupas em um carrinho de supermercado, afinal Pete € um adolescente..

A sala é pouco mostrada, um abajur neon e alguns elementos japoneses,
compunham uma mesinha, o telefone fora do gancho, é um orelhdo vintage, que

conseguimos na Embratel.
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Figura 38 - montagem cenografia casa de Pete.

Fonte: O autor

Lanchonete Mesopotamia

7

O café é o local de encontro dos personagens Jodo e Sam, é um local,
asséptico, frio, o local das filmagens era um bar, que tinha uma decoracéo peculiar de
containers de ferro, conseguimos mudar os fundos, locomovendo alguns painéis de
ferro e madeira, adicionamos nosso amado fio de LED azul, para alcancar o efeito
desejado, diminuir o local, e deixa-lo quase robdtico, o cardapio contém o olho de
Horus ou o olho que tudo

Figura 39 - Objetos cenogréficos.

Fonte: O autor
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Figure 40 - Cenario da lanchonete antes e depois das interferéncias cenogréficas.

Fonte: O autor

Casa de sam

O quarto de Sam difere da sala, enquanto a sala € bastante simples em tons
pastéis seu quarto é carregado, € carregado de informacdes e bastante escuro, a sala
€ vista apenas de um enquadramento, enquanto mae e filha, assistem a um video, na

parede uma versao da Pieta de Michelangelo, um sinal, do destino de Sam.

A cena da sala, foi nosso primeiro dia de flmagem, confesso que a cenografia,
nao me agradou muito, faltou uma textura na parede e alguns elementos em primeiro

plano, licdo aprendida.

No quarto de Sam, as paredes também eram brancas, para solucionar isso,
preenchemos com objetos, que remetesse a sua personalidade, as cores, principais,
séo azul, roxo e preto, que dao o clima, isolado e mistico, do local, 14 € o lugar seguro
de Sam, ndo sou muito fa de colar cartazes nas paredes, vem do trauma, de ver a
direcdo de arte, em varios curtas produzidos, se resumir, a colocar quadro, ou poster
na parede, estou exagerando um pouco, as vezes € efetivo, encomendamos com a
artista visual, Marcia Ferreira, uma ilustracdo, apés um briefing da cena e da
personagem, o desenho, mostra uma garota, com olhos, na testa, e nas duas maos,
uma coroa triangular, e o coragao exposto, as cores do desenho, destoam do resto do

guarto, € mais uma analogia a personagem, e de como ela se enquadra na historia.
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Figura 41 - Locacéo do quarto de Sam antes das interferéncias.

Fonte: O autor

Figura 42 - Quarto de Sam.

Fonte: O autor

Quarto de Martin:

O quarto de Martin representa pouco da personalidade do personagem,
escolhemos representar a falta de acdo do personagem com um quarto artificial
provavelmente montado por sua namorada Elisa. No guarda roupa, vemos roupas dos
dois pendurada, por pertencerem a uma elite econbmica, o quarto, € elegante e
minimalista, azul e branco, representam, essa melancolia do local, montamos um
dossel, na cama com voil branco, apesar de romantico, na cena 0s personagens,
acabam discutindo, devido ao descaso de Martin com os sentimentos de Elisa, a
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escolha das cores, também foram pensadas para criar uma antitese do quarto

vermelho em que Adonis, que também faz parte do nucleo do capitulo I, se encontra.

A mesa em que Martin, tenta se concentrar para escrever algo, €
provavelmente o lugar mais pessoal dentro do quarto, o mural de post its, eu admito
gue podia ser melhor, contém diversos lembretes de Martin, avisos que ele nunca

cumpre ou deixa para depois e desencadeiam sua briga com a namorada.

Figure 43 - Detalhes cenografia quarto Martin.

Fonte: O autor

Estidio de TV:

O Programa Bug do Millennium, é pitoresco e sensacionalista, mesmo assim,
tem enorme audiéncia, tanto que transmitira uma entrevista com o Porta voz do novo
Ministro. O cenario é simples e majoritariamente preto, contrastado com o LED e a
tela atrds do apresentador, a cena é tensa e o entrevistado vai basicamente mentir

para a populacao, entédo a escolha das cores foi imaginada para transmitir medo.
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Figura 44 - Cenario programa de tv.

Fonte: O autor

Hotel

Inicialmente, procuramos motéis pela cidade, para servir como locacdo da
cena, mas ao se aproximar da data de filmagem e nada estar confirmado,
transformamos, uma sala no cenéario, o que foi uma decisdo acertada, devido a
praticidade e maior liberdade para a producdo. No motel, estariamos limitados a

tempo, espaco e barulho.

Para compor a cenografia, buscamos elementos de for¢a que remetesse a um
motel, no imaginario popular, papel de parede vermelho, couro, espelhos, o preto
complementou a paleta de cores. Na cama em que o cliente de Adonis, esta preso
optamos por um tecido de seda preto, basicamente o oposto do quarto de Martin, as

cortinas também, foram substituidas por tecido preto.
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Figura 45 - Cenéario antes e depois da montagem.

Fonte: O autor

Figura 46 - Mdveis do quarto de hotel.

Fonte: O autor

Festa:

Para a Besta pop, inicialmente procuramos locais que remetesse a fabricas
abandonadas ou igrejas desocupadas, ai vem a realidade, foram os ultimos dias de
filmagens, e certamente os mais temidos, programamos trés dias filmagens, o local,
foi a boate Urbanos, localizada no centro de Belém, a dona do espaco, mde de um
membro da equipe, nos apoiou e foi fundamental para a conclusao das filmagens, o
local foi 0 ideal para a producéo.
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O palco era o ponto de maior preocupacao, aconteceriam duas performances,
importantissimas para a historia, e daria o tom da festa. Conheci o artista Luan Melo,
que produz cenografias para festas, raves. Seu trabalho é fantastico, e continha
bastante do sentimento Besta pop, entdo encomendamos o palco que tinha como
conceito as linhas, fios, que levaram cada personagem, para aquele local, os fios
reagem a luz negra, assim como o pano branco. Montamos outras mandalas em

pontos estratégicos do cenario.

No Bar, mascaramos os freezers de cerveja, com um tecido para a projecao, o
artista visual Leandro Macujah, comandou os mapping. As projecdes nos traziam a
oportunidade de brincar, com texturas e fundos, apesar de o espaco ser grande,
basicamente filmamos de um lado apenas, entdo estdvamos limitados ao bar,
camarote e entrada. Na festa se passam aproximadamente 30 minutos do filme, e

precisdvamos manté-la, excitante e pop em todos momentos.

Transformamos o que oficialmente, € um camarote, em um lounge, tomado por
plantas, que cresceram no local, reciclamos grades de cerveja, monitores usados e
alguns entulhos de uma obra proxima. A ideia era que os “organizadores” da festa a

ornamentavam com o que tinha proximo do local.

Figura 47 - Bar da festa Besta pop.

g nry

Fonte: O autor
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Figura 48 - Palco da festa.

Fonte: O autor

Camarim

O cenério foi uma pequena sala, nos fundos de onde foi gravada a festa,
optamos por essa locagdo por trazer algumas caracteristicas do lugar, a sensacéo de
conexao entre os dois cenarios seria maior, desocupamos a sala, em uma festa como
a besta pop, ndo haveria realmente um camarim, o que temos € um espaco
improvisado, para os artistas se arrumarem, por se tratar de Adonis, ele deu um jeito
de transformar o lugar. Pensamos em um cenério com varias marcas deixadas por
outros artistas, que ali passaram, as luzes no espelho, elemento que remete
diretamente a camarins, demonstram a entrega e dedicacdo dos artistas, as luzes

amarelas, deixam o clima do lugar mais romantico.

Figura 49 - Cenografia Camarim.

Fonte: O autor
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Fachada da festa

A fachada da festa, foi filmada em outra locacdo, queriamos um lugar mais
isolado e distante, nessas horas, tem se que escolher uma fachada que remeta seja
na arquitetura, formato das portas, janelas, o que se vé no interior, de cara,
esbarramos nas portas, na entrada vemos uma entrada que abre de cima para baixo,
no interior da festas, vemos que a porta de entrada dos personagens, abre para os
lados, assumimos que entre as duas portas, existe um lounge que mesmo, nao Vvisto
no filme, serve de ligacdo. A cor do prédio é vermelha, e logo na entrada temos a
cabeca de uma besta, marcando o local da festa. A cenografia tem tracos de
abandono e improviso, sujamos o lugar com papéis queimados, e elementos que

remetesse ao conceito original de fabrica abandonada.

Figura 50 - Elementos cenograficos fachada da festa.

Fonte: O autor



Figura 51 - Fachada da festa.

Fonte: O autor
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5.1 Design Grafico

Figure 52 - Primeiras identidades visuais do projeto.

THIVEZ

Fonte: O autor

As primeiras identidades visuais do filme, foram feitas logo no inicio do projeto,
pelo artista visual Max Andreone, no briefing, apresentamos a estética do filme e uma
sinopse da histéria, a logo foi inspirada no movimento synthwave (estilo musical e
visual que surgiu em meados dos anos 2000, influenciado por musicas e trilhas

sonoras dos anos 80).

Na época do projeto que foram feitas, foram de suma, importancia para que o
publico comecasse a se identificar, com a “pegada”, do filme, e a equipe usou como

bandeira do nosso projeto, nos unindo ainda mais,
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Figura 53 - Cédulas dinheiro do universo Besta pop.

This note s legal tender ¥
for all debts of the new world order 2

Fonte: O autor

A moeda vigente, se chama neo-délar, a mesma que circula no universo ficticio
do livro “Neuromancer” de William Gibson. Conhecido por mensagens subliminares e

criptografadas, a nota de délar americano é repleta de lendas urbanas e teorias da
conspiragao.

Figura 54 - Concepcéo da logo da igreja.
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Fonte: O autor
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A logo da igreja “ Portal do Paraiso”, conta com elementos do retrowave,
movimento que se inspira em tematicas oitentistas, € uma homenagem a logo original

do culto heavens gate.

Figure 55 - Logo do programa de Tevé Bug do Millenium.

Fonte: O autor

Bug do Millennium, foi o nome dado para o programa de entrevistas, faz
meng¢ao ao temor que tomou conta da virada do milénio, no ano 2000, o bug em si,
seria uma pane nos computadores de todo mundo, toda tenséo criada pela entrevista

e sua popularidade foram inspiragdes para o design.

Os cartazes sdo o meio de comunicagao dos dois grupos distintos, a resisténcia
e 0 governo, o primeiro em vermelho esta espalhado pela cidade e em locais como o
Nove bar, em vermelho, remete a for¢a e impeto explosivo dos integrantes, os dizeres

em latim, querem dizer golpe de estado.

O segundo € a logo que o0 governo usa como propaganda para a populagéo, é
um combinado de varios simbolos ocultistas, o olho que tudo vé, a coruja, arquétipo
de sabedoria, o triangulo que forma um pentagrama, na versao final, as cores séo

neutras.



Figura 56 - Simbolos da resisténcia e do Governo vigente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS
Talvez ainda ndo tenhamos nocéo do quéo grandioso, foi esse filme, foram dois
anos, desde aquela primeira reunido, mais de um ano de pés-producdo, se engana

guem pensa que acaba ao fim das filmagens.

No ultimo dia de filmagem, enquanto comemoramos, pensava “agora que o

trabalho vai comecar”.

Na sala de montagem, tudo muda, algumas cenas, ndo funcionaram da

maneira como imaginavamos, o inicio muda, se constroem novos significados.

Continuamos em busca de parcerias para a pos producao, a verba do catarse,
ja tinha acabado, inscrevemos o projeto no prémio PROEX da UFPA, conseguimos

mais cinco mil reais, recebemos mais algumas doacdes, e continuamos o trabalho.

Supervisionei os efeitos especiais, que usamos no filme, acrescentamos
névoas, displays de celulares, aumentamos a cerca elétrica, fizemos um 6nibus

desaparecer.

Nessa fase a equipe se reduz consideravelmente, mas o intuito de unido e
colaboracdo continuou, e quem entrava na equipe, nos departamentos de trilha,

efeitos, design, sempre acrescentavam para o filme.

Obviamente, chega um momento que perguntas como, “ Sobre o que é o filme?
“ Quando vai estar pronto? ”. Acabam te “enlouquecendo” mas com grandes poderes

vem grandes responsabilidades, respondemos, estamos trabalhando duro.

Conseguimos uma parceria com a produtora Cabocla, para a finalizacdo do
som e mixagem do filme, tinhamos tentando fazer em Belém mas a falta de estrutura

e verba estava dificultando tudo.

Sempre sonhamos em finalizar o flme em Recife, por tudo que o cinema

pernambucano representa, e que um dia, o0 cinema amazonico ira se tornar.

Mesmo com um investimento, contamos com profissionais que estavam
dispostos a apoiar o projeto, fizemos uma forca tarefa para a finalizagdo, os
profissionais deram um bom desconto, e toda a pos ocorreu na base da confianca, e
senti pela primeira vez o “afeto do cinema pernambucano”, que a professora lomana

Rocha, citava em aula. A todos eles s6 tenho minha eterna gratiddo e admiracgéo.
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N&o sei qual sera a recepcao do filme, sinceramente néo estou preocupado, se
gostarem obviamente sera gratificante, se odiarem, vou esperar pacientemente até

virar um cult, Blade Runner, foi odiado no inicio.

O que eu espero do projeto é que a outra histéria, aguela da matilha de
pirralhos, que contra todos as probabilidades levantaram do soféa e foram fazer aquilo

que amam.

Se transforme em um “efeito besta pop” que cada vez mais producdes sinceras
e engajadas surjam, que consigamos mais apoio e reconhecimento, que uma nova
geracao de cineastas olhem essa iniciativa e se motivem, ndo da para todo mundo ir

para sdo Paulo, temos que construir algo aqui e agora!
Espero ndo estar sonhando muito alto mas foi assim que tudo isso comecgou...

Voem Longe sonhem alto e se qualquer coisa é s6 me chamar.
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