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RESUMO

LUANA CRISTINA RIBEIRO GOMES

QUANDO A SEGUNDA CAMPA TOCA: A AMBIENCIA LUDICA DO RECREIO DA
ESCOLA ESTRADA NOVA COMO PERSPECTIVA PARA O ENSINO E
APRENDIZAGEM EM DANCA

Esta monografia esta imersa na ambiéncia ludica dos educandos encontrada na escola Estrada
Nova em Belém do Para, mais especificamente no bairro Pratinha I, como fonte propulsora
para 0 ensino da danca neste ambiente. Além de desenvolver um estudo a partir da
metodologia cartografia (ROMAGNOLLI, 2009) e de analises das mais variadas expressdes
corporais Laban (1978), em di&logos construtivos com as autoras Andrade (2012), Dowbor
(2007) e Marques (2007), no que diz respeito ao ato de educar através de praticas dancantes
no ambito escolar. Para tanto, no que tange as abordagens Danca, Escola e Educacéo, esta
pesquisa se pauta na estruturacdo de laboratorios de danca a partir do ludico (ANDRADE,
2013) da garotada, presente em seu contexto sociocultural e tecendo dialogos possiveis para
uma educacdo de corpo inteiro, haja vista que ao se tratar da cultura escolar, percebe- se um
corpo que tem pouca liberdade de expressdo. Diante disso, tem- se como objetivo principal, a
elaboracdo de estratégias metodoldgicas para o ensino da danga inspiradas na ambiéncia
ludica identificada e que reverbera logo ap6s que a segunda campa toca: o recreio da

criangada.

Palavras-chave: Educacdo. Escola. Danca. Ambiéncia Ludica. Propostas Metodoldgicas.



ABSTRACT

LUANA CRISTINA RIBEIRO GOMES

WHEN THE SECOND CAMPAIGN TOUCHES: THE CHILD ENVIRONMENT OF
SCHOOL RECREATION NEW ROAD AS A PERSPECTIVE FOR TEACHING AND
LEARNING IN DANCE

This monograph is immersed on the ludical ambience of the students from Estrada Nova
School in Belém of Para, precisely on Pratinha Il neighborhood, as a source propulsion of
dance local teaching. Developing either from a study based on a cartographic methodology
(ROMAGNOLLI, 2009) some analisys of the most variety body expressions. LABAN (1978),
in constructive dialogues with the authors ANDRADE (2012), DOWBOR (2007) e
MARQUES (2007) of educate through dancing practices in the school sphere. This research is
based on a estructring of dance laboratories from the ludic to approach dance, school and
children’s education close together (ANDRADE, 2013), present in their socio cultural context
and doing some possible dialogues for a whole body education, talking about school culture,
it’s noticed that they have a freedom expression in small tendences. Considering this, the
principal meaning of this monograph is the elaboration of a methodologigal strategies for the
dance teaching, inspired by the ludic ambience sound that reverberates right after the second

touch: The Break Time.

Keywords: Education. School. Dance. Ludical Ambience. Methodological Sugestions.
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1 INTRODUCAO

Sempre acreditei que a educacdo exercida até os tempos atuais € um quanto que
autoritaria e que mantém o corpo “estagnado”. E vinha me questionando o porqué do corpo
néo ser tdo valorizado e muitas vezes omitido na sociedade (a exemplo das escolas que tanto
buscam realgcar uma boa educacdo que acaba postergando o corpo), e o porqué de nédo
reconhecé-lo e libera-lo, através de novos conceitos a ele atribuidos, visto que os tantos
afazeres da vida movida pelo capitalismo nos cega em relacdo a nossa percepg¢éo corporal.

Neste sentido, acredito que a escola € um espaco onde se pode lutar pelas
transformacoes sociais, entdo percebo que néo € justo que a mesma acabe limitando o homem.
Sem ter a pretensdo de ser ofensiva, creio que dessa maneira o corpo vai perdendo sua
inteireza e sendo transformado em um objeto de conhecimento hegeménico e manipulavel.
Pois o individuo refuta sua idiossincrasia, por estar cada vez mais vivendo em prol do amanha
(na busca incessante do conhecimento imaterial) e ndo vivenciando o hoje.

Vale ressaltar que ndo coincidentemente, as criancas estdo sendo inseridas cada vez
mais cedo no ambito escolar, para serem preparadas objetivando um futuro distante. E nessas
circunstancias, nossas criangas por vezes podem ser privadas de liberdade de expresséo,
criacdo, imaginacao, dentre outras necessidades como seres sensiveis.

A partir do exposto, me vi frente & danca como sendo uma facilitadora da
aprendizagem, pois educar através da danca ndo € apenas uma troca de conhecimento, mas
sim uma partilha, onde todos os envolvidos aprendem conjuntamente e o educador ndo
transfere saberes, mas ajuda seu discente a pensar, refletir e construir seus proprios
fundamentos e pensamentos em contraponto com a realidade na qual vive.

A danca para mim comecou a ser vivenciada, mais fortemente, aos meus 18 anos (pois
até entdo o que conhecia sobre danca se limitava apenas as dancas festivas das escolas nas
quais estudei). Mas como havia dentro de mim uma vontade fugaz de aprender mais sobre
danca, decidi levar esse estudo adiante e trilhar este caminho que tanto alimentava a minha
alma.

Isso se concretizou quando ainda fazia cursinho pré-vestibular no colégio Sophost,

1 Firmemente comprometido com sua fungdo vocacional € com seu compromisso existencial, “educar”, o
Colégio Sophos entende que educagdo é:Um fato presente em qualquer sociedade humana através dos séculos. E,
um fato relevante ja que, independente de qualquer referencial de comparacéo, toda sociedade tem seu conjunto
de valores e normas, que sdo historica e socialmente reproduzidos pelos processos educativos, pois como
representante de uma espécie bioldgica, 0 homem de tal sociedade, de tal meio de civilizacéo, é filho do seu
passado, de todo o seu passado. Disponivel em: <www.sophos.com.br>
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qguando conheci a professora Leila Velascoz, a qual sempre via andar pelos corredores do
colégio trajando roupas de danca. Entdo, em um belo dia tive a coragem de conversar com ela
e a mesma abriu meus horizontes. Foi ai que percebi que ndo estava velha demais para fazer o
que ha anos almejava e nem tarde demais para tentar o curso de Licenciatura em Danca na
Universidade Federal do Para.

Entdo, no ano de 2010 foi minha primeira tentativa, mas ndo passei, e que bem me fez
ndo ter passado, pois mesmo querendo muito cursar ainda me via frente a muitas davidas em
relacdo ao que os meus pais desejavam para 0 meu futuro. Mesmo diante disso, dei
continuidade as aulas de danca. Sai da turma de iniciantes da professora Velasco, mas passei a
fazer parte da Escola Municipal de Danca de Beléms e posteriormente da Companhia
Municipal de Danca de Beléms, onde o aprendizado foi multiplo e enriquecedor. E dai em
diante, minha vida caminha nos trilhos da danca.

Assim, recordo- me, que antes mesmo de ingressar no curso de Licenciatura em Danca
na Universidade Federal do Par4, em 2013, j& me imaginava trabalhando com criangas em
escolas, mais especificamente, em escolas publicas. E convicta do que ja queria, propus-me a
passar por uma experiéncia: a de sondar um pouco o ambiente no qual pretendia trabalhar.

Foi entdo que em 2014, quando ainda cursava 0 quarto semestre e me encontrava
frente a varios questionamentos acerca de como seria minha prética pedagdgica enquanto
educadora por meio das artes (O que fazer? Por que fazer? Para quem fazer? Como fazer?),
tomei a atitude de escrever um projeto e executd-lo em uma escola publica no bairro em que
moro. Fui até a escola Estrada Nova, localizada no bairro Pratinha Il e falei & diretora do local
de minha vontade em educar através do ensino da danca, e a mesma foi muito receptiva
comigo.

Naquele momento, 0 meu projeto era voltado para observar as aulas de danca

2 Possui graduacdo em Educacdo Fisica pela Universidade do Estado do Parad (1993). Atualmente &
PROFESSORA Classe Il da secretaria de educacdo do estado do Para. Tem experiéncia na area de Educagdo
Fisica. (Informagdes extraidas da Plataforma Lattes)

3 A Escola Municipal de Danga de Belém é um projeto cultural em pleno desenvolvimento, cuja a grandeza se
verifica pela extensdo social, dimensdo cultural e pela abrangéncia educacional. A escola vem ha 24 anos
desenvolvendo processos artisticos/educacionais por meio da linhagem da danga com o intuito de democratizar e
ampliar o acesso da populacdo a uma préatica importante na conquista do pleno desenvolvimento da cidadania.
Tendo como ponto de partida: atividades que contemplam o contexto sécio-artistico-educacional da grande
Belém, funcionando em cooperacdo com entidades diversas, estabelecendo parcerias em forma de convénio,
oferecendo a ambiéncia de suas instalages. Disponivel em: <www.mapeamentonacionaldadanca.com.br >.

4 A Companhia Municipal de Danga de Belém vem com o intuito de oportunizar os jovens bailarinos oriundos
da Escola Municipal de Danca de Belém a experimentar e vivenciar, de maneira mais aprofundada tecnicamente
as linguagens da danga. Disponivel em: <www.mapeamentonacionaldadanca.com.br >
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ministradas pelo professor responsavel, através do programa Mais Educacdos. A principio,
confesso néo ter gostado muito, pois as aulas eram exclusivamente de funks, ndo que eu tenha
algo contra, mas € que a maioria dos professores que trabalham em projetos desse formato
optam por essa linguagem de danca. Entretanto, compreendo também que essa ¢ a realidade
de muitas comunidades escolares, e em muitos casos, € a melhor maneira de “atrair” os
alunos.

A questdo em si, € que eu queria ver como a danga estava sendo aplicada em uma
escola publica. Deparei-me com situacGes alegres e tristes. Descontente pelo fato do ambiente
ser um pouco carente e ndo ter um espaco adequado para que os alunos pudessem usufruir
melhor dele (ter que se retirar do lugar quando o sol estd muito vivido, ter que sair quando
chove, porque alaga, dentre outros aspectos). E, a0 mesmo tempo, surpresa, porque esses
episédios que muito me inquietavam, eram para aquelas criangas coisas supérfluas, e faziam
desses obstaculos um simples brincar, e as vezes até piada. O imaginario criativo infantil é de
uma riqueza inacabavel.

Passado algum tempo, foram cortadas as verbas para o programa Mais Educacéo, e
logo a danca também virou fumaca, e eu dei como acabada minha “visita observatoria”. A
partir da vivéncia que obtive, desejei dar continuidade ao ensino da danca nesta escola,
acreditando que tanto eu quanto a escola Estrada Nova compartilhariamos conhecimentos
riquissimos com e atraves da Danca.

Assim, desde essa vivéncia passei a me perguntar como eu poderia trabalhar com a
danca neste espaco sem precisar padronizar os alunos, sem querer adequar 0S corpos a uma
linguagem de danga especifica. Foi entdo que comecei a analisar melhor que corpos eram
aqueles e como eles se comportavam no ambiente escolar. Partindo dessas primeiras analises,

fiz observacdes sobre a inser¢do do corpo no ambiente escolar e que percebi que realmente,

(...) ndo é justo que, em nome da educacdo, criangas e adolescentes sejam
confinados em cubiculos de meio metro quadrado (0 espaco de
movimentagdo possivel de quem senta nas carteiras escolares), quatro horas
por dia, cinco dias por semana, duzentos por ano, onze anos, num total de

50O Programa Mais Educacéo, instituido pela Portaria Interministerial n° 17/2007 e regulamentado pelo Decreto
7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para induzir a ampliacdo da jornada escolar e a
organizacéo curricular na perspectiva da Educacdo Integral. As escolas das redes publicas de ensino estaduais,
municipais e do Distrito Federal fazem a adesdo ao Programa e, de acordo com o projeto educativo em curso,
optam por desenvolver atividades nos macrocampos de acompanhamento pedagodgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educacao; cultura e artes; cultura digital; promog&o da salde; comunicagdo
e uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educagdo econdmica. Disponivel em:
<portal.mec.gov.br>. Acesso em: 15.01.2017.

6 Funk é considerado um género musical com ritmo forte e envolvente. Hoje em dia, ao se tratar da danca, o funk
estimula movimentos expressivamente fortes, soltos e muitas vezes sensuais.



16

8.800 horas de confinamento. E chocante, absurda, escandalosa essa
educacdo sem corpo, essa deformacdo humana (FREIRE, 1989, p.157).

Diante disso, ap6s tantas indagacdes e questionamentos, percebi que em meio a tantas
amarras no ambiente escolar, hA um momento em que as criancas se “libertam” e partilham
relacBes de vivacidade agente, que é justamente o horario do recreio. Entdo, cogitei a seguinte
possibilidade: Por que ndo levar adiante a minha pesquisa sob o viés da ludicidade, fazendo
uso dessa ambiéncia ludica encontrada logo ap6s que a segunda campa toca (que
imaginadamente chama os alunos para se sentirem mais livre em suas brincadeiras no recreio,
ja que a primeira campa (ilusoriamente) € o chamado para irem para suas salas e ali se
sentarem longas horas, limitando seus movimentos)?

Sendo assim, comecei a analisar e apontar como problema da pesquisa como seria
possivel trabalhar a danga em poténciaz (danga secreta) presente no recreio de forma ludica
para os alunos da escola Estrada Nova em Belém do Paré e pensava na hipétese de que era
possivel utilizar as proprias brincadeiras das criangas no recreio dessa escola para propor
laboratdrios de danca.

Para tanto, defini como objetivo geral da pesquisa elaborar estratégias metodoldgicas
para 0 ensino da danca inspiradas na ambiéncia ludica do recreio que se articulam as
experiéncias dos alunos da escola Estrada Nova. Neste sentido, propus-me a desenvolver
laboratdrios de danca a partir de jogos/ brincadeiras dos alunos, observados no recreio, para
que estes pudessem servir como mecanismos de ensino-aprendizagem da dancga, fomentando
o aprender da mesma de forma ludica, expansiva e pensante e desvelando a “danga em
potencia” existente nesse intervalo de tempo, a partir do manuseio de atividades de
socializacéo.

As estratégias metodoldgicas foram desenvolvidas e fundamentadas nos estudos de
Rudolf Von Labans no que se refere ao corpo, expressividade e movimento, para que assim
fosse possivel tecer dialogos entre a danca e a ambiéncia ludica identificada na escola Estrada

Nova. Entdo, foram elaborados laboratorios de danca a partir de jogos e brincadeiras presentes

7 Trata-se da danca que se encontra secreta, que ainda esta para ser revelada, mas que ao unir a escola Estrada
Nova, o recreio e a ambiéncia lidica, essa danca é desvelada a partir das brincadeiras vivenciadas pelos alunos,
fazendo alusdo aos seus movimentos. Podemos entdo, pensar que essa poténcia “configura um processo que se
inicia no corpo e materializa-se no movimento do corpo que danga” (SETENTA, 2005, p. 2).

sTendo atuado na Danca como bailarino, professor e coreografo, Rudolf von Laban destaca-se como um dos
maiores tedricos da area do século XX, que “(...) tem até hoje oferecido contribuigdes inestimaveis para as areas
de Danca, Teatro, Psicologia, Antropologia, Sociologia,Saide, Comunicagdo, IndUstria — para citar algumas”
(MARQUES, 2010, p. 65-66). Nas areas de Artes Cénicas e Educacdo, sobremaneira, suas pesquisas foram
“abragadas” e disseminadas por todo o mundo (FRANKEN [SD]).
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neste ambiente escolar. Ressalto também, como parte das estratégias metodologicas,
entrevistas com a diretora do turno manha, com as coordenadoras dos turnos manha e tarde
via gravacbes e com os alunos, mediante registros dos momentos de observacdo e
experimentacao, por meio de escritos, desenhos, videos e fotos.

No que se refere a divisdo estrutural desta monografia e aos referenciais teoricos, a
pesquisa estd organizada em cinco se¢oes.

A primeira secdo € a propria introducdo, sendo esta, na qual realizo uma abordagem
sobre a minha iniciacdo no campo da danca, por onde perpassei até chegar ao presente
momento em que me faco vérias indagacfes e aponto o problema desta pesquisa e possivel
hipGtese para 0 mesmo.

A segunda secdo tece didlogos com as autoras ANDRADE (2012) sobre educacao,
com DOWBOR (2007), no que diz respeito ao papel do professor e com MARQUES (2007),
em relacdo ao ensino da Danca, abordando assim, questionamentos sobre quem ensinar, para
qué ensinar e como ensinar.

Ja na terceira secdo, € evidenciada a ambiéncia ludica da escola Estrada Nova como
fonte criativa e educativa para o desenvolvimento de praticas dancantes, elucidando sempre o
aprender sob o viés ludico (ANDRADE, 2013) da garotada.

Na quarta secdo, concretiza- se entdo, os laboratérios da pesquisa com propostas
metodolégicas, junto ao estudo de LABAN (1978), acerca das acOes corporais basicas e
fatores do movimento para o ensino da danca no entrelaco do universo tedrico das se¢des.

E na quinta e dltima secédo, saliento novamente o problema e o objetivo geral dessa
pesquisa e esclareco se minha hipdtese foi ratificada ou ndo. Além de apontar possiveis
desdobramentos para essa pesquisa mais adiante.

Enfatizo que como pesquisadora estive imbuida com os sujeitos/objetos aos quais
objetivei pesquisar, visando e tracando relacdes de subjetividade a cada etapa desta pesquisa,

adotando como metodologia a cartografia, a qual

[...] parte ainda de outra leitura da realidade, pois ndo quer s6 buscar o
qualitativo, mas também romper com a separagdo sujeito e objeto 3. Em
contraposicdo a uma forma de pensar dicotbmica, essa vertente convoca a
imanéncia, a exterioridade das forcas que atuam na realidade, buscando
conexdes, abrindo-se para o que afeta a subjetividade. (ROMAGNOLI,
2009, p. 170).

Com efeito, esta monografia esta pautada no ensino da danca a partir da ambiéncia
ludica dos educandos, tecendo estreitas relacdes entre pesquisadora e pesquisados, visando

ndo somente uma pesquisa quantitativa, mas também um universo tedrico pratico qualitativo.
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A fim de promover um maior embasamento a pesquisa realizada, dividi a mesma em
quatro etapas: observacgéo do recreio (durante os meses outubro e novembro); coleta de dados
a partir de procedimentos com desenhos e escrita para a sondagem sobre o que era 0 recreio e
as brincadeiras que os alunos mais gostavam (realizada a partir de uma roda de conversa na
terceira semana do més fevereiro); elaboracdo de laboratérios de danca em diadlogo com as
brincadeiras dos educandos, a partir das duas primeiras etapas (sendo elaborados ao longo dos
meses dezembro, janeiro e fevereiro) e a aplicacdo desses laboratdrios (nos meses fevereiro e
marco).

Destaco que, para a primeira etapa decidi acompanhar e analisar o recreio das oito
turmas existentes na escola Estrada Nova todas as tercas e quintas de 09: 30 as 10: 30 da
manhd, durante 0s meses outubro e novembro, com o intuito de especular minuciosamente 0s
momentos vividos por todos os alunos daquele ambiente e a partir dessas observacoes,
escolher a turma com a qual iria realizar as proximas etapas. Saliento que, pela manha as
turmas eram divididas em uma do 1° ano (de 6 a 7 anos), duas do 2° ano (de 7 a 8 anos), duas
do 3° ano (de 8 a 9 anos), uma do 4° ano (de 10 a 9 anos), uma do 5° ano (de 12 a 14 anos) e
uma turma do projeto Mundiar, este que visa minimizar a defasagem idade-série, e no qual a
escola Estrada recebe alunos a partir de 15 anos (mas atende também casos especificos de
alunos a partir de 12 anos).

Ressalto ainda que, na tentativa de encontrar possivel hip6tese para o problema
apontado neste estudo, as etapas caminhantes, assim identificadas como processos
metodoldgicos, foram pesquisas bibliograficas, observacdo, analise e registros das atividades
que permearam o estudo interligadas as vivéncias de contetidos da danca em dialogo com a

ambiéncia ludica (a exemplo das brincadeiras) dos alunos, presentes no recreio.
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2 RECONHECENDO NOSSO MOMENTO HISTORICO: ETAPAS CAMINHANTES
VISLUMBRANDO PROPOSTAS PARA UMA EDUCACAO DE CORPO INTEIRO

2.1 EDUCAR: PARA QUE? QUEM? COMO?

Figura 1 - Correlagéo de conceitos no verbo educar

Empatia

Dedicagéo

Unido

Cumplicidade

Afeto
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[ Respeito

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

Educar € um verbo composto por apenas seis letras, mas que possui em si um fazer
que requer, dentre outros aspectos, empatia, dedicacéo, unido, cumplicidade, afeto e respeito.
Além disso, carece bastante paciéncia, forca de vontade, muito amor e o qual considero estar

ligado as perguntas:

PARA QUE EDUCAR? /COMO EDUCAR?
\QUEM EDUCAR?

Estas perguntas norteiam o meu fazer enquanto educadora por meio da arte, mais
especificamente, sob o viés da danca, haja vista que me proponho ensinar a partir do ladico. E
para que estes questionamentos tenham mais fundamentacdo e me ajudem nesta caminhada,
apresento a seguir um breve apanhado historico de como vem ocorrendo a educacao no Brasil,
uma vez que acredito ser necessario ter este conhecimento para poder avaliar a educacao
exercida no pais, visando pontuar os aspectos positivos e negativos, a fim de que se possa
compreender, somar e apontar caminhos que fortalecam a educacgdo nos tempos atuais.

Sabe-se que atualmente a educacéo brasileira sofre véarias queixas e na sociedade ha

sempre um querer de mudancas no papel que rege o Estado, mas precisamos ser coerentes e
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perceber que em outros contextos histdricos essa educagdo se perpassava de maneira mais
insatisfatoria. Vejamos!

Primeiramente, faco aqui um levantamento histérico sobre a politica educacional, no
entrelaco de um apanhado de ideias decorrentes da autora Barbara Freitag (1986). Em seu
livro “Escola, Estado e Sociedade”, a autora cita trés periodos historicos (0s quais s&o
especificos modelos da economia brasileira): o primeiro é o Colonial até a Republica Velha, o
segundo é o que vai de 1930 a 1960 e o terceiro é o que vai de 1960 aos dias atuais.

No primeiro periodo, ela retrata que uma politica educacional € quase que inexistente,
periodo no qual a sociedade civil era composta quase que exclusivamente pela Igreja e a
infraestrutura correspondia a economia agroexportadora. Diante dessa realidade a autora
questiona: “Que importancia poderia ter a educac¢do dentro de tal formagdo social, na qual a
monocultura latifundiaria exigia um minimo de qualificacdo e diversificacdo da forca de
trabalho (forga esta, composta basicamente de escravos trazidos da Africa)?” (FREITAG,

1986, p.49).

A escola, como mecanismo de re-alocacdo dos individuos na estrutura de
classes, era, portanto, dispensavel. Restavam- lhe ainda duas funges: a de
reproducdo das relacGes de dominagdo e a de reprodugdo da ideologia
dominante. As escolas de jesuitas, especialmente os colégios e seminarios
em funcionamento em toda a Col6nia, preenchiam perfeitamente essas
funcgdes, ajudando e assegurando dessa maneira a prépria reproducdo da
sociedade escravocrata (FREITAG, 1986, p. 47).

Acredito que o tempo citado acima realca apenas interesses financeiros voltados para o
“senhoril”, onde a educagdo (que era basicamente para a submissao de classes) se faz presente
pelos jesuitas, com a intencdo de engrandecer o poderio da Igreja Catodlica.

No segundo periodo, Freitag (1986) relata que devido a crise mundial de 1929
ocorreram inimeras mudancas no Estado, as quais provocaram uma reestruturacao global do

poder estatal.

Vargas assume 0 poder em 1930, implantando, em 1937, o Estado Novo,
com tragos ditatoriais. Isto significa que a sociedade politica invade areas da
sociedade civil, subordinando- as ao seu controle. E o que ocorrera com as
instituicBes de ensino. E criado pela primeira vez, em 1930, um Ministério
de Educacdo e Salde, ponto de partida, segundo Valnir Chagas, para
mudancas substanciais na educacdo, entre outras, a estruturacdo de uma
universidade (FREITAG, 1986, p. 50).

Ainda nesse momento temos a nova Constituicdo de 34 (Art. 150a) com a necessidade
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da elaboracdo de um Plano Nacional da Educagdo que coordene e supervisione as atividades
de ensino em todos os niveis; a gratuidade e obrigatoriedade do ensino primario, e 0 ensino
religioso facultativo; a introducdo do ensino profissionalizante, visando principalmente as
classes “menos privilegiadas” (Art. 129), dentre outras disposi¢des.

Mesmo com essas mudancas e implantagdes na educagdo € cabivel dizer que estas
foram regulamentadas com beneficios visando, principalmente, atender as necessidades da

sociedade, no que se refere ao ensino profissionalizante, com “um certo” interesse.

Especialmente o trabalho nos véarios ramos da industria exige maior
qualificacdo e diversificacdo da forca de trabalho, e portanto um maior
treinamento do que o trabalho na producédo agucareira ou do café. O Estado,
procurando ir ao encontro dos interesses e das necessidades das empresas
privadas, se propde a assumir o treinamento da forga de trabalho de que eles
necessitam (FREITAG, 1986, p. 52-53).

E perceptivel que todas as estruturas vinculadas & educacdo nos contextos acima,
possuem um vinculo de interesse do Estado para com a sociedade. Até este momento a
educacdo perpassa por varias mudancas (onde muitas politicas educacionais ndo foram
avaliadas e/ou mantidas, uma vez que ndo eram cabiveis perante o contexto ditador). Neste

sentido é importante ressaltar que

O texto definitivo de LDB s6 seréa sancionado em 1961, remontando a 1948
0 primeiro projeto-de-lei, encaminhado a Camara pelo entdo Ministro da
Educacdo, Clemente Mariani. Esse projeto, expressdo das preocupacoes
populistas do novo governo, procura coresponder a certas ambicdes das
classes subalternas.[...] Primeiro propondo a extensdo da rede escolar
gratuita (primério e secundario), segundo, criando a equivaléncia dos cursos
de nivel médio (inclusive o técnico), que, além de equiparados em termos
formais, apresentam, nesse projeto, maior flexibilidade: permitem a
transferéncia do aluno de um ramo de ensino para o outro, mediante prova
de adaptacdo (FREITAG, 1986, p. 56- 57).

E a partir da década de 60 que entra em vigor a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao.
Mas o que realmente vem propor a LDB? De acordo com Art. 2, a mesma proclama a
educacdo como direito e dever de todos, onde a educagéo para o cidadao ndo é so direito, mas
também obrigatoriedade.

Partindo de andlises sobre a educagdo que vem sendo exercida em nossa sociedade, €
notdrio que muitos principios ndo vém sendo cumpridos de acordo com o que € estabelecido

na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao.
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Como exemplo dessa realidade, cito o filme “Carregadoras de Sonhos”, o qual ¢ uma
tese sobre a educacgdo publica no Brasil, do diretor baiano Deivison Filza. Nele percebemos
educadoras em uma luta constante, enfrentando desafios todos os dias, vemos escolas que sao
mantidas apenas pelo interesse de verbas, ou seja, o filme retrata o verdadeiro descaso com a
educacéo.

A verdade é que nos documentos as propostas sdo as melhores para a populacao
quando se trata da educagdo, mas quando colocadas em pratica ndo amparam e nem suprem as
reais necessidades da sociedade. Como podemos observar esse nao € um problema de agora.

E claro que, ndo posso ser hipocrita e dizer que até os tempos atuais ndo houve
melhoras no ambito educacional, e pensar em apenas culpar o Governo pela deficiéncia da
educacdo. Acredito que cabe a cada educador fazer a sua parte, amar o que faz, e é 16gico, ndo
esquecer que deve haver respeito mutuo em relacdo a diversidade decorrente ao que concerne

a sociedade em si. Além disso,

Considera-se importante salientar que as mudangas vivenciadas nas Gltimas
duas décadas na educacdo brasileira estdo envoltas na evolugdo das LDBs e,
especialmente, no uso de Politicas Plblicas Educacionais voltadas para a
construgdo de uma educagdo inclusiva, cidada e de qualidade (FERREIRA,
SANTOQOS, 2014, p. 147).

Diante disso, percebo que educar é gratificante, entretanto, ndo é facil. Pois nas
pesquisas teodrico-metodoldgicas sdo analisadas as politicas educacionais, as quais sdo
aplicadas pelo Estado ainda de forma muito deficiente, considerando-se que em muitas
ocasides falta compromisso, fiscalizacdo e até mesmo um plano de desenvolvimento para a
efetivacdo das politicas educacionais ja criadas.

Por tal motivo, acredito que palestras, encontros com a populacdo de maneira geral,
sem importar sua classe social, sdo importantes para o conhecimento das camadas populares,
no que diz respeito a seus direitos e deveres, tornando-os assim cidaddos mais empenhados
em debater seus direitos de maneira adequada, sabendo de fato para que determinada politica

foi criada. Haja vista que,

[...] falar em politica educacional implica considerar que “a mesma articula-
se ao projeto de sociedade que se pretende implantar, ou que esta em curso,
em cada momento histérico, ou em cada conjuntura, projeto este que
corresponde [...], ao referencial normativo global de uma politica” (Azevedo,
2001 apud GIRON, 2008, p.18).

Sabe-se que h& um vasto campo de pesquisas nas areas das politicas educacionais
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(principalmente quando se é citado o Brasil), mas infelizmente uma grande parte da
populagéo néo usufrui de uma educacéo de qualidade (sem citar uma estrutura qualificada de
saude, trabalho, moradia e lazer). Desta forma, o Estado acaba contribuindo para a falta critica
e dialética da propria populacdo para com o quadro sociopolitico e econdmico do pais, e
ocasionando um funcionamento ainda insatisfatorio das politicas ja concebidas.

Diante da realidade na qual observamos em alguns momentos a ineficiéncia das
Politicas Educacionais, devido ao pouco investimento em uma boa educacdo e a pouca
importancia dada ao professor e ao aluno, € cabivel a comunidade escolar se utilizar de um
teor critico e reflexivo mais amplo, para que se possa tornar percepitivel que a educagdo é

transformadora. Sendo assim,

Faz- se necesséaria uma discussdo sobre o que a escola realmente precisa
ensinar, atentando para uma questdo assaz pertinente: aproximar a escola da
vida real é o desafio que se pde a todo educador. A presenca do ludico no
curriculo da escola é uma estratégia que deve ser objeto de analise da
comunidade escolar, podendo ser apresentada como proposta para a (re)
significacdo do Projeto Politico Pedagdgico e, consequentemente, do
curriculo numa proposta interdisciplinar de educacdo (ANDRADE, 2012, p.
99).

Gostaria de enfatizar o ladico por acreditar que a partir dele, inserido no ensino da
danca, podemos proporcionar uma educagdo de corpo inteiro, pela qual o aluno tem mais
liberdade, podendo se expressar criativamente por meio do movimento. Além disso, acredito
na capacidade do ludico de oportunizar a crianga um ensino mais prazeroso, possibilitando
que ela aprenda de maneira mais natural e desenvolva varias habilidades a partir de novos

conhecimentos atribuidos. Posto que, compreendo

[...] a ludicidade como um caminho a mais para a formag&o do homo ludens,
no dizer Huizinga(1971), ou seja, 0 homem que brinca, que se diverte, que
cria um espago de possibilidades para continuar se reinventando
cotidianamente (ANDRADE, 2012, p. 27).

Entdo, diante desta perspectiva, proponho como estratégia para o ensino da danca
ensinar sob o viés da ludicidade, vislumbrando sempre pesquisas relacionadas ao ato de
educar. E é claro, buscar analisar todo o contexto histérico que se perpassa até os tempos
atuais, tentar obter préaticas e conhecimentos para que haja possiveis melhorias dentro deste
contexto. E, para além disso, pesquisas direcionadas a arte/danca podem fazer um grande

diferencial, uma vez que a danga proporciona ao aluno o conhecimento ndo apenas sobre essa
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arte, mas também acerca da prépria corporeidade, enquanto sujeito sensivel/bioldgico, fatores
estes que considero serem importantes e que contribuem na formacgdo de cidaddos com
pensamento critico e participativos no meio social.

Ao longo desses quatro anos de minha formacdo na Licenciatura em Danca, vinha
questionando como seria minha atuagdo profissional, mais especificamente dentro de uma
escola de ensino formal e lembro-me de uma discusséo que ocorreu no dia 7 de novembro de
2013, em uma aula ministrada pela professora Luiza Monteiro na disciplina Escola, Danca e
Educacéo.

Recordo-me de entrarmos em dialogo sobre a questdo de que a arte/danca ndo deve ser
vista como um fator que em nada contribui para a sociedade, pois ela é sem divida um ato
criativo e expressivo do homem, que ndo pode ser compreendida apenas como um atrativo,
mas como a interpretacdo da sociedade, seja de suas experiéncias, necessidades e/ou até

mesmo seus sentimentos. Haja vista que,

[...] pela “linguagem do corpo”, a danga como instrumento fisico ou como
simbolo, permite exprimir sentimentos e pensamentos: 0S movimentos
corporais se transformam em simbolos os membros da sociedade
compreendem e cujo objetivo é o de representar as experiéncias do mundo
exterior e psiquico. (ZEMP, 1998, p.32).

No que se refere aos momentos histéricos percorridos pela sociedade, tanto no ensino
em geral quanto no ensino da danga, fica claro que eles ndo se difundem, pois € preciso que a
danca seja interpretada também de significados e regida por inimeros contextos nos quais a
sociedade se insere, para assim criar metodologias possiveis de ensino.

Ressalto que se o profissional ndo conseguir relacionar, criar algo a partir desse
conhecimento, até mesmo com fins de socializacdo, ndo encontrard resposta para as
indagacdes: Para qué ensinar? Quem ensinar? Como ensinar? Entdo, este docente acabara se
tornando um “analfabeto funcional” e um educador trivial, por ndo se permitir saber o que

rege o papel do professor. Discusséo esta a ser tratada a seguir.

2.2 PROFESSOR: UM VINCULO COM A INSPIRACAO

A funcéo do professor € um vinculo com a inspiragdo, uma vez que 0 mesmo contribui
para ajudar seus alunos a descobrirem seus talentos, disponibiliza seu tempo para escutar,
apontar caminhos, corrigir seus erros e possibilitar escolhas. O Professor é de grande

importancia para a sociedade, posto que seu papel de possibilitar o acesso ao conhecimento,
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juntamente com a possibilidade de contribuir no processo de desenvolvimento critico e
humanizagdo, instiga seu educando a ter uma visdo mais critica do que lhe cerca, além de
apontar caminhos que o ajudem a aprender a respeitar as diferencas existentes no mundo.
Assim, o professor € capaz de indicar alternativas que possibilitem a criticidade e a
capacidade de se auto analisar e descobrir novas aprendizagens.

Um professor que se dedica ao seu papel de educar busca meios que favoregcam os
seus alunos, colaborando para que estes possam resignificar conhecimentos e concepcdes a
partir do que lhes fora ensinado. Acredito que seja necessario que este profissional esteja
constantemente atento para as suas metodologias, a fim de que possa readapta-las de forma

gue ndo sejam somente conteudistas, pois

O papel do educador de hoje vai muito além das obrigacGes pedagdgicas em
si. O educador dos novos tempos exerce uma influéncia muito mais ampla na
formacdo de criancas e jovens: ele é agente de transformacéo, é maestro de
acles construtivas para o desenvolvimento, é personagem ativo no processo
de educar; exerce influéncia sobre o seguimento gradativo de tomada de
consciéncia de seus alunos e incentiva sempre o movimento de construcdo
do saber e da cidadania (NUNES, 2014, p. 17).

Neste contexto acredito que se da a relagdo aluno-professor por meio do zelo,
consciéncia, afeto, unido, empatia, respeito, dialogo e relacbes de confian¢a, na qual “quem
ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender”. (FREIRE, 1996, p. 23).
Aproximar-se do aluno, permiti-lo conhecer quem esta ali lhe proporcionando novos
conhecimentos sdao maneiras de mostrar ao educando que este docente estd realmente ao seu
lado preocupado em ensinar.

Segundo Fatima Dowbor, em seu livro “Quem educa marca o corpo do outro”,

A postura dialdgica assumida pelo educador na relagdo com o educando
possibilita que ambos se exercitem na construcdao de um vinculo pedag6gico
respeitoso e cria espago para que cada um mostre o que realmente €. Tal
vinculo possibilita ao educando mostrar suas fragilidades sem ter medo de
que elas sejam utilizadas contra si. Possibilita ao educador o aprendizado de
ndo fazer uso do poder que tem, de forma indevida, como instrumento de
manipulacdo e opressdo do outro (2007, p.74).

Estreitar relacdes é de suma importancia para tal vinculo respeitoso. E importante,
também, que o professor conheca seu aluno e até se coloque em seu lugar em alguns
momentos, para que seja possivel compreender a sua realidade de vida e diante desse aspecto

dinamizar e inovar sua pratica pedagdgica, motivando ainda mais seu educando a aprender e
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seguir adiante no seu processo de construcdo de conhecimento.

Lembro-me do filme “Ao Mestre com Carinho” que assisti no dia 13 de setembro de
2013, na disciplina “Escola, Dang¢a e Educacao”, ministrada pela professora Luiza Monteiro e
este filme mostrava a vida de um professor chamado Mark Thackeray que era engenheiro,
mas que ficou desempregado e que por esse motivo resolveu dar aulas em uma escola no
bairro operario de East End em Londres. Nesta escola, Thackeray se deparou com uma classe
de adolescentes indisciplinados que cursavam o ultimo ano € que ndo queriam “nada com a
vida”.

S6 que o engenheiro, acostumado com hostilidades, enfrentou o desafio de ensinar os
alunos mesmo com seus colegas professores ndo acreditando na possibilidade de qualquer
éxito.

No contexto educacional retratado pela obra, percebi dois exemplos de professores: o
autoritério e o libertador. O primeiro detinha “todo” conhecimento, mas ndo o compartilhava
com seus discentes, uma vez que ja estava cansado de lidar com uma turma extremamente
indisciplinada, caracterizando-se assim como o professor autoritario. Este modelo de

professor faz uso indevido do conhecimento que possui e

[...] tem como objetivo ndo permitir que o outro- neste caso, 0 educando-
seja ele proprio, e para tal constréi um tipo de relacdo que impossibilita ao
outro se diferenciar dele, mantendo-o numa dependéncia em relacdo a sua
pessoa. Dessa forma, aquele que aprende com um modelo de educador
autoritario ndo consegue sentir-se sujeito do préprio processo de
aprendizagem e de construcgdo de conhecimento (DOWBOR, 2007, p. 62).

Esse modelo de educador, o qual exerce uma educacdo mecanica, que considera o seu
conhecimento adquirido ao longo dos tempos como verdade absoluta e que o transfere aos
seus educandos sem reflexdes criticas, infelizmente ainda existe. No entanto, ndo é o Unico
modelo de educador, haja vista que ndo vem sendo t&o aceito em muitos ambientes escolares
e assim possibilitando outro modelo de professor, o libertador, 0 que “ousa assumir seu saber,
ndo tem medo de dizer ao educando que sabe; faz uso do seu saber para que o educando possa
saber mais; saber mais sobre si proprio, sobre as coisas €, sobretudo, saber como faz para
aprender a saber” (DOWBOR, 2007, p. 67).

O modelo de professor libertador € o préprio exemplo do professor Thackeray do
filme supracitado, o qual, mesmo com as dificuldades, ainda era esperancgoso e acreditava que
compartilhando seus conhecimentos, sabendo ouvir e falar havia possibilidades de sensibilizar

seus alunos, pois tinha a convicgdao de que “ensinar nao ¢ transferir conhecimento, mas criar
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possibilidades para a sua produgdo ou a sua constru¢do” (FREIRE, 1996, p. 22).

Num todo, “Ao Mestre com Carinho” é muito sensibilizador ¢ demonstra inimeras
aprendizagens acerca do papel do professor, as quais acredito serem de fundamental
importancia e que ndo se dissociam do profissional académico. Diante desta perspectiva, foi
possivel enxergar o olhar sensivel do professor para com seus alunos e destacar os seguintes

aspectos. No contexto da relacdo docéncia e discéncia é preciso,

Enfrentar desafios;

Tentar superar as dificuldades;

Saber lidar com os alunos em diversas situagoes;
Ter calma, paciéncia;

Ter alegria e esperanca;

Querer bem aos educandos;

Ter disponibilidade para o dialogo;

Correr riscos;

vV V.V V V V VYV V V¥V

Ter bom senso para agir com sensatez diante da realidade de alguns alunos que estédo
desacreditados de uma educacdo transformadora;

Compreender a realidade dos seus educandos;

Respeitar os saberes e os limites dos discentes;

Ter humildade e tolerancia;

Ter generosidade;

Socializar o conhecimento;

Amar o que faz;

vV V.V V V VYV V

Desenvolver metodologia diferenciada do “padrio”.
g p

Sabemos que antigamente o professor “detinha” o conhecimento e 0 “repassava” para
seu educando sem nenhuma andlise critica ou reflexiva. Tomando como base os aspectos
citados acima em relagdo ao filme “Ao Mestre com Carinho” me pergunto: Qual o verdadeiro
papel do professor?

Vejo a funcdo do professor a partir de maltiplas atuacbes como sendo polivalente,
professor esse que fala, ouve, se relaciona com o aluno e até com a propria familia desse
aluno. Acredito que educar ndo é uma troca de conhecimento, mas sim, uma partilha, onde um

aprende com o outro e o educador ndo apenas transfere saberes, mas ajuda seu discente a
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pensar, refletir e construir seus préprios fundamentos e pensamentos a partir da realidade
vive.

Além disso, observo o aluno como sendo uma arvore, ou seja, se 0 educador (junt a
familia desse educando) souber cuidar dela, a mesma crescera e dard bons frutos. E é tdo
satisfatorio para um professor perceber que estd fazendo diferenca, no que tange a
proporcionar melhorias na vida de um aluno. Ficamos encantados com a dadiva que é esta

profissdo, pois sem duvida,

O educador, principalmente aquele que desenvolve um trabalho em conjunto
com a familia, tem o mérito de auxiliar a crianca a olhar a si mesma com
mais respeito e a ter da vida uma concepg¢ao mais promissora, € isso por si S6
ja da ao educador todo o louvor (NUNES, 2014, p.170).

Acredito que o professor seja sindbnimo de semeador, mas semeador este que nao age
sozinho, e sim aquele que junto a familia e demais pessoas importantes para o progresso do
aluno, auxilia e interfere, de forma positiva no desenvolvimento do mesmo, possibilitando-o a
ter escolhas e enxergar o mundo sob sua prépria Otica. Pois, vale ressaltar que, 0 pensamento
de que o professor por si sO carrega em suas costas varias vocacdes: ora ele é educador ora ele
é psicblogo ora ele é pai, mae, tia e por ai vai, foi se modificando ao longo do tempo.

E a sociedade precisa compreender que ao professor foi delegado a fungéo social de
ser professor, e que por si sO, ja é uma tarefa ardua. Sendo assim, é cabivel dizer, que essas
outras funcBes supracitas precisam ser exercidas pelas pessoas que possuem cada um desses
papeis.

Destaco que, um verdadeiro professor ndo enxerga sua profissao apenas como simbolo
de estresse e nem se faz presente na escola apenas para cumprir horarios e seu planejamento
curricular, ele estabelece vinculos afetivos com seu aluno e busca meios de apontar 0s
melhores caminhos a serem trilhados pelo mesmo. Entretanto, enxergo essa profissdo como
uma rosa, que além de suas pétalas carrega em si 0s espinhos, espinhos estes que podem ser
referendados em muitos casos, como a falta de um ambiente digno de trabalho, a méa
remuneracao trabalhista, a precariedade de algumas escolas, dentre outros aspectos.

Acredito que em meio aos percalgos, ser professor € uma dadiva, mais ainda ao se
tratar deste profissional que educa através das artes. E elucido que é esta vocacdo que me
inspira, que me move e aponta caminhos para minha pratica pedagdgica, a qual é outra
facanha, outro desafio.

Para tanto, apresento a danca no contexto escolar como sendo uma area de
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conhecimento que sé tem a somar na educacao dos alunos, visto que a mesma pode instigar o
educando a aprender brincando e enxergar a realidade que lhe cerca de varias maneiras. Além
disso, a danca pode proporcionar ao educador uma gama de conhecimentos a serem trabalhos
nos ambientes escolares, dinamizando ainda mais a sua pratica pedagdgica.

Sem duvida o ensino da danga s6 tem a engrandecer o fazer educacional na escola,
pois tem como propodsito uma educagdo de corpo inteiro no entrelagco da criatividade,
expressao e comunicacdo. Mas esse dialogo serd melhor abordado e com mais vigor na

subsecdo seguinte.

2.3 ARTE/DANCA E EDUCACAOQ: A CONTRIBUICAO DO ENSINO ARTE/DANCA NO
AMBIENTE ESCOLAR

Sabe- se que a Danga como um campo de conhecimento vem provocando discussdes e
reflexdes em diversos ambitos seja politico, educacional e/ou social. Esses debates sdo
gerados pelas reformulacdes legislativas que regem o sistema educacional brasileiro, visto que
no ensino escolar a danca vem sendo desenvolvida dentro da disciplina Artes e/ou como
atividade extracurricular, fazendo parte da disciplina de educacao fisica e, infelizmente, ainda
vista por muitas pessoas como 0 momento apenas de lazer dos alunos.

Por esse e outros motivos existe um grande empenho da comunidade da danga,
ressalto aqui a comunidade académica dos cursos de formagcdo em danca espalhados pelo
Brasil, pela valorizacdo e reconhecimento deste fazer enquanto conhecimento cientifico. E
esta € uma questdo que venho discutindo bem antes de comecar a cursar o curso de
Licenciatura em Danca e que s6 vem se intensificando ao longo do tempo.

Lembro- me do compartilhamento de experiéncias com a professora Ana Del Tabors,
no dia 01 de outubro de 2013, obtido na disciplina Escola, Danca e Educacdo, coordenada
pela docente Luiza Monteiro. Foi um debate que gerou muitas indagacdes e esclarecimentos.
Dialogamos sobre a insercdo da Arte na Educacdo Basica como um todo, mas sempre
especificando o viés Danga na escola.

Discutimos brevemente as diretrizes da lei 9.394/ 96, lei esta vista como as bases da

organizacéo do sistema educacional e que permeia caminhos para o ensino da arte nas escolas,

9 Mestre em Educacdo pela Universidade da Amazénia (UNAMA), Especialista em Ensino Superior
pela Unido das Escolas Superiores do Pard (UNESPA), Docente Adjunto 111, da Universidade Federal
do Pard4 (UFPA), Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Pedagogia. Licenciada em Educacgdo
Artistica-Artes Plasticas pela Universidade Federal do Pard , membro associado da Federacdo de Arte
Educadores do Brasil-FAEB e Representante da FAEB do Estado do Para (2014 a 2016). (informacGes
extraidas da Plataforma Lattes)
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proporcionando desta forma

[...] um cenério propicio para que a iniciativa de desenvolvimento e
aprimoramento das praticas pedagdgicas de ensino das artes dentro das
escolas se fortalecesse. O ensino de Danga, mais especificamente, obteve sua
validade de inser¢do no universo escolar em meados de 1997, ano no qual
foi incluida nos PCNs e, segundo MARQUES, (2007, p. 15) “ganhou
reconhecimento nacional como forma de conhecimento a ser trabalhado na
escola” (SOUZA, 2010, p. 21).

Outro ponto ressaltado foi justamente os Parametros Curriculares Nacionais, haja vista
que “[...] O documento de arte dos PCNs indica a necessidade de variagdo das formas
artisticas ao longo da escolaridade, podendo ser trabalhados o teatro, as artes visuais, a danga
e a musica” (STRAZZACAPPA, 2006, p. 33), o que realca a contenda dos professores de
danca, ja que a luta ndo € apenas por um espaco profissional, mas sim por uma sociedade
melhor. E até 2016, a danca em alguns ambientes escolares era mais evidenciada nas
comemoracdes civicas do calendario escolar, e quando aparecia como atividade em si, as
vezes, denominava-se apenas como disciplina optativa de carater extracurricular. No entanto,

legalmente falando, ja avangamos significadamente. Pois,

Foi publicada [...] a Lei 13.278/2016, que inclui as artes visuais, a danga, a
masica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacdo basica. A
nova lei altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB —
Lei 9.394/1996) estabelecendo prazo de cinco anos para que 0s sistemas de
ensino promovam a formacdo de professores para implantar esses
componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e médio (BRASIL,
2016).

Sendo assim, o0 ensino da danga comeca a ter mais destaque no ambito educacional,
entretanto, ressalto que ainda ha uma caréncia na sistematizacdo dos conteudos a serem
trabalhados no ambiente escolar. E diante desse déficit, concordo com Del Tabor, sobre o que
a mesma enfatizou ainda em 2013, de que o planejamento das acdes educativas em arte € um
dos assuntos recorrentes, o qual vem sendo discutido no processo de formagdo, mas para que
isso aconteca de forma gradativa, disse que é preciso planejar para que professores de Arte/
Danca ndo sejam titeres sem metas, sem objetivo, sem confianga, sem autoestima, sem fungédo
profissional definida no universo global da educacao.

Para tanto, elucido a importancia da arte/danca tanto quanto as outras disciplinas
escolares, uma vez que a mesma auxilia o aluno a socializar o conhecimento, ter

disponibilidade para o dialogo, compreender a realidade, saber lidar com as pessoas em
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diversas situacOes e € claro, ter alegria e esperanca. E ndo € a toa, que a lei 13.278 (de 2 de
maio de 2016) e a lei 13.415 (esta sendo mais recente, de 16 de fevereiro de 2017) tornam
publico a obrigatoriedade desta area de conhecimento nas escolas.

Assim, tais aspectos me induzem a acreditar que a Danga possui conteudos multiplices
para se trabalhar nas escolas de acordo com as possibilidades e necessidades dos educandos e
que por sua vez sdo contetdos que ndo seguem apenas isolados e sim com propostas que
podem se articular, também, as outras disciplinas do curriculo escolar, visando o melhor
aprendizado do aluno e desenvolvendo cada vez mais 0 senso critico do mesmo.

Tal articulagdo proporciona ao educador uma grande satisfagdo em educar por meio da
arte/ danga, visto que a danca enquanto arte transcende os campos da etnocenologia, do
etnoldgico, do antropoldgico, do pedagdgico, entre outros olhares epistemolégicos, uma vez
gue a mesma permite a0 homem o exercicio da sensibilidade, criatividade, ludicidade e
liberdade de expressdo nas diferentes manifestacdes artisticas e culturais. Nesta perspectiva,
Arruda aponta que:

A arte do movimento, além de desenvolver as formas individuais e coletivas
de expressdo, de criatividade, de espontaneidade, concentracéo,
autodisciplina, promove uma completa interacdo do individuo e um melhor
relacionamento entre os homens. (1988, p.15)

Percebe- se que a danc¢a ndo € apenas uma forma de lazer, ao contrario, ela possui
como proposta a contribuicdo no aprimoramento de habilidades basicas, no desenvolvimento
das potencialidades humanas, nos padrdes fundamentais do movimento e a possibilidade de
favorecer o processo de construgdo do conhecimento. Diante disso, enfatizo que:

A escola necessita fomentar e deixar extravasar os sentimentos dos alunos e
alunas por meio de outras formas menos livrescas e mais verdadeiras.
Pensamos que a educacdo pela arte e pelo movimento facilitard o
desenvolvimento dos individuos por meio da criatividade e da expressao
pessoal (VARGAS, 2007, p. 39).

A escola € um dos lugares que possui maior responsabilidade com a formacéo cidada,
uma vez que necessita organizar seu trabalho pedagdgico com bases soélidas. Nessa
perspectiva é fundamental que os profissionais nela inseridos assumam suas
responsabilidades, reelaborando e aperfeicoando conceitos e metodologias, para assim instigar
a formacao de individuos reflexivos.

Para tanto, este profissional da danca, enquanto fomentador de ideias e cidad&os
criticos deve procurar analisar e compreender como abordar em sala os seus alunos, os quais

sdo oriundos de varias familias que consequentemente se diferenciam culturalmente.
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Sendo assim, o ensino da danca possibilita um contato com questdes sociais e culturais
do educando ao usar esse canal de comunicagdo, o qual € um campo de estudo que visa
enxergar as diferencas entre as sociedades atraves de toda vida social e relacdo entre pessoas e
expressdes de cada grupo. E no que tange a comunidade escolar, a danca aborda ndo apenas
questBes praticas, mas também um amplo conhecimento teérico do corpo no que diz respeito
a fatores biopsicossociais, ou seja, esse COrpo que se movimenta, interage e que pensa.
Atuando assim, com particularidades bastante complexas na questdo do ensino e
aprendizagem que permeiam outros campos como o da arte, salde e educacdo, entre outros,

com os quais pode tecer didlogos para o desenvolvimento humano em sociedade. Pois,

A linguagem da danca é uma area privilegiada para que possamos trabalhar,
discutir e problematizar a pluralidade cultural em nossa sociedade. Em
primeiro lugar, o corpo em si jA é expressdo da pluralidade. Tanto os
diferentes bidtipos encontrados hoje no Brasil quanto a maneira com que
esses corpos se movimentam, tornam evidentes aspectos socio-politico-
culturais nos processos de criacdo em danga (MARQUES, 2007, p.37).

Esta primeira secéo esteve pautada no entrelago dos sujeitos do ambiente escolar e a
contribuicdo do ensino da arte/danca, enfatizando que o professor precisa estar aberto as
novas possibilidades, didlogo entre os sujeitos participantes (professores e alunos), se dispor a
criar estratégias metodoldgicas que ndo padronizem seus alunos a técnicas pré-estabelecidas,
haja vista que a danca como componente curricular ndo quer formar bailarinos, mas sim
mostrar possibilidades de aprender e os diversos contetdos que essa linguagem proporciona.

Sabe- se que em decorréncia de muito afinco o contexto da danca ja mudou
significativamente em relacdo a anos anteriores, principalmente no que diz respeito a insercdo
do profissional de dangca em alguns colégios publicos e privados.

Entdo, para fazer valer esse processo pedagogico, é importante que os profissionais
dessa area utilizem também como subsidios o conhecimento sobre as leis e 0s PCNs
referendados nesta subsecdo, na tentativa de desenvolver um bom trabalho, mostrando que
danca ndo tem como finalidade propor modismos, mas sim uma educacgdo diferenciada,
através da percepc¢édo, da emocéo, da socializagdo, propondo uma educagao de corpo inteiro,
para que se possa superar a visao dualista cartesiana e incrementar a educacéo escolar com o
desenvolvimento das habilidades motoras junto a experiéncia, € medrar a personalidade do
aluno de acordo com suas vivéncias e significagcbes simbdlicas que Ihe cercam.

Na secdo seguinte sera proposta uma reflex@o sobre as questdes do aluno no contexto

escolar e sua ambiéncia ludica como fonte metodologica para esta pesquisa.
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3 ESCOLA ESTRADA NOVA: UM COTIDIANO CRIATIVO

Figura 2- Recreio da escola Estrada Nova

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana éomes, 2017

3. 1. CARACTERIZACAO DA ESCOLA ESTRADA NOVA

Sou residente do bairro Pratinha Il, em Belém do Pard, ha 22 anos e percebo nesse
espaco uma caréncia muito forte de um ensino articulado a arte, mais especificamente a
danca. Por tal motivo, sabendo que esta area de conhecimento é sensibilizadora e
transformadora sempre quis envolver a mesma nesse ambiente.

Infelizmente, o bairro ainda é pouco desenvolvido e a incidéncia de violéncia de
diversas naturezas (assalto, estupro, etc.) é muito grande. A maioria das ruas ndo possui
saneamento basico e tantas outras se encontram cobertas por mato. A maioria dos moradores
desse ambiente sdo pessoas de baixo poder aquisitivo e tristemente enxergamos muitas
criancas se desvirtuando a cada dia que passa.

Quando fui aprovada no curso de Licenciatura em Danca, comecei logo de imediato a
pensar em estratégias transformadoras por meio da danga para a comunidade local. Para tanto,
e consciente de que ndo poderia atender a todos de uma Unica vez, propus-me a desenvolver
minha pesquisa de monografia em um espaco escolar que é ainda mais desprovido das artes,
haja vista que os turnos da manhé e tarde desta escola ndo possuem a disciplina Arte em seu

curriculo escolar.
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Assim, escolhi uma escola no mesmo bairro que moro, a escola Estrada Nova,
localizada na rodovia Arthur Bernardes, passagem John Engelhard, em Belém do Para.

Na&o se sabe ao certo quantos anos a escola possui, mas sabe-se que é uma das pioneiras
da Pratinha. Antes de ser nomeada assim, a mesma se chamava Republica da Venezuela,
posto que na época em que foi criada a &rea era muito precéria e a Unica escola para a qual 0s
alunos do bairro se deslocavam era para a escola Eunice Weaver. Diante desta problematica,
0s moradores do bairro se reuniram e entdo criaram a escola.

Para dar mais embasamento as questdes sobre o locus desta pesquisa, entrevistei a
diretora e as coordenadoras dos turnos manh e tarde nos dias 13 de fevereiro e 09 de margo
de 2017, a tarde. As entrevistas cedidas foram gravadas e duraram em torno de uma hora.

Segundo a diretora da escola, Angela Soares, a Pratinha ainda era coberta por muito
mato e 0 que mais incomodava 0s moradores era as criangas terem que se deslocar para um
lado e outro correndo Vvarios riscos, pois nesse momento além de ndo ter escola, ndo tinha
centro de satde e nem policiamento. Assim, 0s moradores comegaram a Se reunir e criaram
uma comunidade na qual os membros fizeram uma coleta e conseguiram comprar um pedaco
de terreno. O avO da senhora Tatilene Santos (secretaria da escola), chamado Raimundo
Nonato da Silva, também doou uma parte de seu terreno para assim construirem a escola.

Além dessas cooperaces, um determinado engenheiro também doou um significativo
terreno para que a escola pudesse ser mais ampla, entretanto, de acordo com o marido da
diretora, este engenheiro faleceu antes da ampliacdo da escola, e infelizmente, a esposa dele
tomou posse do lugar, haja vista que a doacdo ndo foi registrada documentalmente. Mas isso
n&o impediu o desenvolvimento da escola.

Figura 03- Grupo Escolar Republica da Venezuela

Fonte: Histérico da escola Estrada Nova, 1976
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Antes de se chamar pelo atual nome, a escola era denominada Centro Comunitério,
depois Centro Comunitério Estrada Nova e agora, na gestdo atual, foi levado para o estado e
nomeada Escola Estadual de Ensino Fundamental Estrada Nova.

De acordo com a Sra. Angela, a escola recebeu esse nome porque houve um periodo no
qual ndo havia separacdo de ruas, existia apenas esta, onde se localiza o estabelecimento de
ensino, e por isso, alguém intitulou a propria rua como Estrada Nova fazendo associacdo a
escola.

O espaco educativo iniciou com poucos alunos e ao longo dos anos foi florescendo cada
vez mais e hoje a escola possui quase mil alunos, distribuidos em trés turnos. Segundo a
coordenadora pedagdgica, a senhora Socorro Lourinho, do turno manhg, a instituicdo oferta
durante a manha as séries do 1° ao 5° ano, pela tarde apenas do 3° ao 5° ano e a noite 0 EJA10
a partir da 22 etapa. Vale ressaltar que na escola também funciona o projeto Mundiar, o qual

visa amenizar a distor¢ao idade-série na tentativa de

prevenir a evasao escolar e corrigir o descompasso idade-ano de alunos em
defasagem de pelo menos dois anos, a partir dos 13 no Ensino Fundamental,
e dos 17 no Médio. Na avaliacdo da coordenadora da Seduc, a resposta dos
gestores e professores ao Projeto Mundiar tem sido muito positiva, pois além
de saberem que a distorcdo idade-ano conduz a reducdo da nota do IDEB nas
escolas, eles também estdo ansiosos em participar mais efetivamente do
programa (PARA, 2017).

Diante desta perspectiva, a escola dispde de uma sala com mecanismos tecnoldgicos
como a utilizacdo de aulas através de DVD, objetivando um ensino mais dindmico para que 0s

alunos se sintam motivados a estarem neste ambiente. Desta forma,

A técnica da Seduc, Crisley Cabral, explica que um dos pontos principais do
projeto é fazer com que o aluno seja atraido para dentro da sala de aula. “O
atrativo tem que ser também para o professor. O projeto também traz a

oportunidade de um recurso tecnologico dentro da sala de aula”, conta Crisley
(G1PARA, 2015)

A escola Estrada Nova disponibiliza uma turma no periodo da manha com no maximo 30
alunos, visando dar acesso a educagdo, também, para alunos que se encontram frente a tal

situacéo.

10 A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade de ensino que nasceu da clara necessidade de
oferecer uma melhor chance para pessoas que, por qualquer motivo, ndo concluiram o ensino fundamental e/ou o
médio na idade apropriada.
Surge como uma acgdo de estimulo aos jovens e adultos, proporcionando seu regresso a sala de aula. Esta
modalidade respeita as caracteristicas desse alunado, dando oportunidades educacionais adequadas em relacao a
seus interesses, condicdes de vida e de trabalho, mediante cursos e exames proprios. Disponivel em:
http://ejabrasil.com.br>
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Quanto ao seu Projeto Politico Pedagdgico, a cada ano ele vai sendo adaptado e de
acordo com a coordenadora, a senhora Alziana Pantoja, a escola toma como exigéncia a
participacdo da comunidade diante dessas reformulacfes para que a comunidade em si (seja
pais, alunos, moradores do bairro) saiba o que se trata nesse PPP, o que a escola visa como
finalidade e para que possa também contribuir nesse fazer.

Entretanto, sabe-se que muitos pais ainda se fazem ausentes na educacgéo de seus filhos,
porém, a escola tenta abracar a comunidade local da melhor forma possivel para um processo
educativo que envolva ndo somente os alunos e professores, mas também, as familias desses
alunados e comunidade escolar.

O que me fez ficar ainda mais satisfeita em desenvolver minha pesquisa nesse ambiente,
foi saber que temos afinidades no que tange a educacéo, a exemplo de perceber a importancia
do envolvimento da comunidade para a criacdo de um Projeto Politico Pedagdgico e a
preocupacdo em desenvolver um ensino de qualidade, mesmo em uma area carente e de risco.
Assim, na subsecdo seguinte, a discussao se desenvolvera a partir dos corpos dos alunos que

interagem nesse ambiente escolar.

3.2. CORPO NA ESCOLA: O ALUNO E SEU REPERTORIO AFETIVO CULTURAL

Como caminho introdutorio e explicativo, faco aqui, primeiramente, uma abordagem
sobre 0 que vem a ser cultura, haja vista que ao analisar o ambiente escolar, mais
especificamente a escola Estrada Nova, a qual é o l6cus deste TCC, vejo o corpo do aluno
interligado ndo apenas ao que a sociedade em si influencia, mas também conectado ao seu
préprio repertdrio afetivo cultural, repertorio este que se refere as experiéncias vivenciadas e
as diversas maneiras de comunicabilidade utilizadas por esse educando tanto dentro quanto
fora da escola. Além disso, suas interacfes para com o meio que lhe cerca, por varias vezes
acontecem de forma afetuosa, pois esse educando é um ser afetivo/ sensivel, mesmo “que em
diferentes graus ou talvez em areas sensiveis diferentes, todo ser humano que nasce, nasce
com um potencial de sensibilidade” (OSTROWER, 1987, p. 12).

E diante dessa perspectiva, percebo que o aluno antes de adentrar no ambiente escolar
ja traz consigo signos que ele adquiriu ao longo do tempo, sejam com sua familia, colegas ou

local onde mora, pois esses aspectos também fazem parte de sua cultura. Sendo assim,

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise, ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura de significado (GEERTZ, p. 4, 1989).
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Interpreto, entdo, a cultura como sendo as proprias a¢des do homem que se fazem
presentes em seu cotidiano, bem como sua vestimenta, musicas, locais e signos culturais.
Assim, retrato a cultura como uma grande influenciadora que possui um papel determinante
em nossos comportamentos, uma vez que 0 nosso corpo também é reflexo da mesma. No que
se refere a cultura escolar, percebo uma gama de significados, as vezes, regidos por varias
exigéncias, bem como o uniforme, a forma de se colocar as cadeiras na sala, os horéarios

articulados para estudar, merendar, dentre outros aspectos. Neste sentido,

[...] é inevitavel o papel da escola para uma crianca na sua formagdo. Mas
vale ressaltar que cada individuo vem como uma formag&o ja pré constituida
de sua cultura, familia, meio social e cabe a instituicdo escolar ndo
desprezar, mais trazer esta rica experiéncia para seu cotidiano escolar
(GERALDO, 2009, p.9).

Corroborando ao exposto aponto ao fato de que algumas escolas ainda estabelecem um
ensino no qual o aluno precisa conter sua expressividade e obedecer a determinadas regras
que a propria escola enxerga como sendo importantes para o futuro da crianca. Aprender,
aprender e aprender a cada dia a ler, fazer calculos, em alguns casos é o lema principal. Ndo

gue isso ndo seja importante, o incobmodo € a maneira pela qual os alunos aprendem. Pois,

Ao mesmo tempo em que a sociedade busca um aluno pronto para o trabalho
e reproduz essa pressdo a escola, esta acaba por tentar produzir este aluno
apto a este processo, contribuindo apenas na perspectiva capitalista e ndo de
individualidade de cada ser humano constituinte desta (GERALDO, 2009, p.
13).

Diante desta realidade, questiono: essa cultura escolar ja estabelecida muito antes de
termos nascido, nos permite caminharmos livremente, nos proporcionando um “ar de

liberdade”? Infelizmente nem sempre isso nos é proporcionado, haja vista que

[...] visando garantir uma atmosfera de ordem e de harmonia, algumas
praticas educativas procurem simplesmente suprimir o movimento, impondo
as criancas de diferentes idades rigidas restricdes posturais. Isso se traduz,
por exemplo, na imposi¢do de longos momentos de espera- em fila ou
sentada- em que a crianga deve ficar quieta, sem se mover; ou na realizacio
de atividades mais sistematizadas, como de desenho, escrita ou leitura, em
que qualquer deslocamento, gesto ou mudanga de posicdo pode ser visto
como desordem ou indisciplina (BRASIL, 1998, p.17).

Sem duavida a cultura é a expressdo da individualidade e da comunicabilidade do

homem, mas onde podemos encontrar essa individualidade do aluno dentro da cultura escolar,
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ja que em muitos momentos esse corpo se apresenta reprimido? Acredito que algumas escolas

ainda visam um processo de aprendizagem somente pelo meio da razdo, mantendo os alunos

em sala de aula quase que estaticos, contendo seu tempo e corpo, principalmente quando se

trata de uma escola publica, na qual existem mais de 40 alunos e o educador (se é que

podemos chamar dessa forma) prefere educar através do “controlar o educando”, imaginando

que seja uma excelente estratégia para conseguir ministrar sua aula. Diante disso, tristemente,

enxergamaos

[...] o desenvolvimento de uma atitude de passividade nas crian¢as como
para a instalagdo de um clima de hostilidade, em que o professor tenta, a
todo custo, conter e controlar as manifestacGes infantis. No caso em que
criangas, apesar das restricbes, mantém o vigor de sua gestualidade, podem
ser frequentes situacdes em que elas percam completamente o controle sobre
0 corpo, devido ao cansacgo provocado pelo esforco de contencdo que lhes é
exigido (BRASIL, 1998, p.17).

Esta é uma dura realidade, posto que o aluno possui um repertorio afetivo cultural

muito vasto e acaba por ndo fazer uso de tudo (pelo menos a maioria de seus conhecimentos)

que possui, devido as imposicdes que lhe sdo atribuidas. Entdo, o que fazer diante desta

realidade?

Uma resposta possivel é: acreditando nos desejos das criancas, apostando em
sua capacidade de escolha, possibilitando contato permanente com o mundo
natural, brincadeiras, livre movimento do corpo. Entretanto, é evidente a
distancia da realidade escolar em relagdo a esta crenca e a este movimento a
favor do prazer, da poténcia [...] (TIRIBA, 2008, p. 5).

Ainda ha esperancas, pois hoje em dia ja conseguimos perceber em alguns ambientes

escolares esse aluno que tem mais liberdade para se expressar diante da realidade de uma

escola que se preocupa em oferecer uma educacgédo de corpo inteiro e,

Vemos, entdo, que o desafio da escola e do professor consiste em refletir
sobre as relagBes que se estabelecem, em seu cotidiano, entre a expresséo de
cada um, seu movimento e seu corpo. Garantir que a disciplina ndo seja um
sindnimo de imobilidade corporal, mas, sim, seja fruto de uma construcéo
coletiva, é tarefa desejavel. Neste sentido, o papel da escola é promover
mudancas em uma sociedade heterogénea, ¢ a “busca de qualidade de vida
para todos, justiga social e que promova a convivéncia entre as diferencas,
que respeite as expressdes culturais de cada grupo social e, neste caso, o
corpo necessita de ser ‘libertado’ para que as pessoas possam desenvolver os
seus potenciais, as suas compreensdes de mundo” (Santoro, 2005 apud
GERALDO 2009, p. 16).
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Légico que nos regulamentos e atitudes da escola essa mudanca se da paulatinamente,
e o professor, como tarefa, precisa acompanhar as mudancas e as aproveitar para tornar sua
pratica pedagogica mais estimulante, para assim ter um melhor aproveitamento dentro de suas

aulas tanto para si quanto para seu aluno. Mas é claro que,

Para assumir esta tarefa — de abrir a escola para a expressao do corpo — €
importante que professor de sala de aula estimule as criancas a descobrirem
0S espacos que a escola proporciona, ndo restringindo seu uso aos momentos
de recreio. O pétio, a propria sala e os demais espacos podem e devem ser
explorados para brincadeiras, jogos e até mesmo para propostas de pesquisa
e estudo, relacionando conteudos das diversas disciplinas por meio das
atividades corporais. Desta forma, o professor estara contribuindo para
ultrapassar os obstaculos que a escola reproduz em seu meio e ensinar
também pelos gestos, pelas musicas, pelo corpo. Conhecer 0s gestos e as
expressdes corporais de cada crianga ¢ uma forma de conhecé-la
integralmente, estreitando nossos lagos com ela e ampliando nossa
possibilidade de comunicacéo e troca (TIRIBA, 2008, p.62, 63).

Para a crianca o brincar é uma das formas de comunicacdo que a mesma possui como
sendo de suma importancia para o seu aprendizado, pois através do ludico ela se expressa
facilmente, reproduz o seu cotidiano, sua autonomia, enraizado pela afetividade cultural que
Ihe cerca, visto que “Brincando, a crianga se desarma e¢ da asas a sua imaginacgdo, traz a
brincadeira elementos da vida real misturados aos da fantasia e os fundem num contexto onde
quem tem o dominio ¢ ela propria” (NUNES, 2009, p. 135).

Diante desta perspectiva, saber utilizar essa ferramenta como fonte de aprendizado
para o aluno, é um grande ganho para o educador, pois é uma forma que ndo limita nem o
educando nem o professor. Entdo, cabe ao profissional fazer uso também do que
culturalmente a crianca oferece, posto que ela traz consigo multiplas maneiras de adquirir
conhecimento e uma delas é exatamente o brincar, haja vista que para o0 aluno “A maioria dos
jogos tem como objetivo o prazer e a descontragdo”. (Junior, 2005, apud ALVES:
RODRIGUES; VIEIRA, 2013, p. 19).

Enfatizo esse viés ludico por acreditar e perceber em minha pesquisa que esta, é sim,
uma possibilidade verdadeira de explorar e desenvolver o conhecimento da crianca, tanto
dentro como fora da escola, simplesmente coletando dados das brincadeiras que mais gostam
e que sdo bastante evidenciadas, principalmente no recreio, para assim extrair delas elementos
fomentadores para o ensino da danga. Mas esta abordagem serd melhor enfatizada na
subsecdo adiante.
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3.3. AMBIENCIA LUDICA: O CENARIO DA GAROTADA

Com base na perspectiva do desenvolvimento e aprendizagem da crianga por meio do
brincar, enxergo a ambiéncia ludica como o “cenario da garotada”, cenario este que se faz
presente no cotidiano da crianca e quando enfatizada no ambiente escolar, reverbera
especificamente na hora do recreio, momento no qual o aluno se sente mais livre e se deleita

no mundo gque ao mesmo tempo é imaginario e real. Em outras palavras,

O recreio € portanto o uso do tempo que se considera como um “refresco”
terapéutico do corpo e da mente. O recreio implica uma participacdo activa
por parte do sujeito, ao contrario do écio que envolve, por norma, o descanso
ou outra forma de entretenimento mais descontraida (CONCEITO.DE,
2017).

Quando analisado o contexto escolar, o recreio é também uma forma de manifestacao
cultural do educando. E por tal motivo, enfatizo- o como sendo o foco principal de onde
surgiram todos os desdobramentos deste trabalho, haja vista que a ambiéncia lidica (seja 0s
jogos, brincadeiras) que encontrei ao observar este momento foi de suma importancia para o
desenvolvimento de toda a pesquisa deste TCC. Destaco ainda, que foi no recreio das criancgas
da escola Estrada Nova que pude coletar os dados necessarios para evidenciar o aprender
danca de forma ludica neste espaco e no decorrer dos laboratorios experimentados a partir da
gama de conhecimento que o aluno apresenta.

A primeira etapa se desenvolveu de maneira bem sigilosa. Em conversa com a diregéo
da escola, propus- me a observar apenas o recreio (de todas as turmas do turno da manhd) e
ndo falar para os alunos o motivo de minha presenca naquele espaco.

Saiam para o recreio sempre de duas em duas turmas, pois 0 espago era pequeno e nao
comportava todos os educandos em um mesmo horério. Entéo, a cada duas turmas que saia
para o recreio era estipulada a elas 15 minutos, totalizando assim, 1 hora de intervalo no turno
da manha.

As criancgas brincavam, mas sempre chegavam até a mim perguntando: “Tia, a senhora
¢ da vacina?” “A senhora ¢ da dengue?” “Por que a senhora ta ai?” “O que a senhora esta
escrevendo? Posso ver?”.

Eram sempre as mesmas indagagdes, mas o mais dificil nesse primeiro momento foi
fotografar e filmar este momento ludico dos educandos, pois registrei tudo as escondidas, com

muito cuidado para que eles ndo percebessem, para que nao se influenciassem em frente a
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camera e perdessem a espontaneidade presente em suas agdes no recreio. Assim, me organizei
para reunir todo material possivel de forma natural.

Ao longo da etapa de observacdo percebi a importancia dos alunos agirem
naturalmente no seu momento de vivacidade agente, mostrando o que mais eles possuiam de
ambiéncia ludica neste momento no espaco escolar, que mesmo pequeno e totalmente aberto,
ndo era um problema para eles.

Durante todo o periodo de observacdo, percebi que mesmo durante o recreio eram
presentes falas que tentavam limitar um pouco 0s alunos, bem como: “ndo ¢ para ficar
correndo”; “sai desse sol menino”; “ndo pode ficar no corredor brincando”, mas eram falas
(da senhora que ficava frente a organizacdo dos alunos desde a hora da entrada até a saida,
pela parte da manhd) que ndo impediam esses corpos de aproveitarem da melhor maneira
possivel esse momento que eles esperam tanto, logo apds que a segunda campa toca.

Os alunos continuavam a brincar de correr, de lutar, de pira- pega, empurra- empurra,
era um verdadeiro mix de emoc@es. Era muito lindo de se ver e engracado também, pois as
vezes eles caiam, se machucavam, sujavam todo o uniforme, mas tudo isso para eles é tdo
vivido e alegre que eles nem se importavam e continuam a aproveitar esse curto momento. A

seguir, enfatizarei alguns momentos da coleta de dados evidenciadas no recreio.

Figura 04- Pega- pega

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017

Recordo que no dia 18 de outubro de 2016, por conta da vacinagdo, algumas turmas
foram liberadas mais cedo, mas as que ficaram ainda tiveram 0 momento para o intervalo e

estas aproveitaram para brincar de Pega- pega que
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E um pegador, ou seja, uma crianga contra um grupo de fugitivos. Existem
muitas variagoes:

Agarra- agarra; agarrar o fugitivo, que passa a auxiliar o pegador.

Rela- rela: o pegador corre cantando: “Limao galego, relou ta pego”.

Trepa- trepa: o pique é subir em algum objeto.

Ajoelha- ajoelha: o pique é ficar ajoelhado.

Abaixa- levanta: correr ficando livre quando abaixa.

Abaixa- abaixa: idem ao abaixa- levanta.

Pega- pega aos pares: 0 pegador sai em perseguicdo dos pares a fim de segurar
um jogador que passa a ser seu par (FRIEDMANN, 2004, p. 60).

Nas observacdes ficava nitido que a criangcada gosta muito de brincadeiras que 0s

facam correr, perseguir um ao outro. A preferéncia é realmente por

[...] jogos de agilidade, rapidez e grande desempenho fisico, que requerem
amplos espacos e liberdade de movimentos. O objetivo maior a ser
alcangado é o de perseguir os adversarios. Seja em equipe ou ndo, sempre ha
situacBes de oposi¢do nas quais as criangas assumem diversos papéis. O
respeito a regra € basico para o desenvolvimento do jogo. S&o jogos que nao
requerem materiais, eventualmente uma bola, e ndo tem musicas ou
verbalizacdo (FRIEDMANN, 2004, p.23).

No dia 20 de outubro de 2016 estavam limpando o espaco do recreio das criancgas e as
mesmas procuraram outro ambiente para desfrutarem o recreio, mas sempre dando uma

“escapadinha” para o espa¢o onde mais tinham liberdade corporal.

Figura 05- Corredor Figura 06- Brincando entre as “coisas”

-

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017 Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017
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Este dia foi bastante conturbado, pois as criangas precisavam ficar no corredor durante
0 recreio, ja que o espaco reservado a elas naquele momento estava cheio de bugigangas e
havia pessoas organizando aquele espaco. Entretanto, os alunos fizeram desses empecilhos
mais uma maneira de brincar. Passavam entre as “coisas” que ali estavam como uma forma de
divertimento.

Os educandos carregavam um ao outro, e as brincadeiras mais enfatizadas neste dia
foram empurra- empurra, pega- pega, de luta (um dando soco no outro), policia e ladréo, jogo
no qual, [...] ”Um grupo é policia e o outro € ladrdo. Os ladrbes se escondem e a policia tem
que capturé- 16s. Ao conseguir, estes vao para a cadeia, vigiada por dois policiais, e de 14 ndo
podem fugir.” (FRIEDMANN, 2004, p. 60). Além disso, observei também que eles adoravam

carregar os colegas.

Figura 07 - O dia do siléncio

Ja o dia 01 de novembro de 2016 estava
tdo calmo, que chegava parecer triste. Constatei,
entdo, que as criancas aprontaram algo, pois
escutava as professoras conversando seriamente
com os alunos, além da diretora que entrava
constantemente na sala. O recreio desse dia se
resumiu apenas no momento dedicado a pegar
seu lanche. Foi o dia do siléncio.

N&o houve jogos, brincadeiras e nem

conversas paralelas, apenas 0 momento de

merendar e voltar para a sala de aula.

Estas situages me fazem acreditar que Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017
como 0 recreio € o0 Gnico momento em que as criancas se libertam e possuem escolhas (seja
para brincar, conversar, ficar quieto, lanchar) se elas “aprontam”, como castigo retira-se delas
esse direito, para que as mesmas possam refletir sobre o que fizeram, e se comportarem para
terem de volta seu momento magico.

Esse é 0 inico momento que as criangas tém para liberarem toda essa energia e magia
gue os consomem por dentro durante a longa jornada escolar. Mas este foi o Unico dia
que presenciei tal situacdo na escola Estrada Nova, os demais eram sempre alegres e
recheados de magias encontradas nas criangas.

A garotada da escola era sempre contente e gentil e possuia atos muito encantadores.
Digo isso porque houve um dia que mais me encantei: a data 03 de novembro de 2016 foi

marcante, pois enquanto deslumbrantemente algumas criancas brincavam de pega- pega,
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estatua, de luta, policia e ladrdo, uma aluna teve um ato tdo singelo para comigo, ela me viu
sentada em um palanque da escola proximo ao bebedouro e chegou perto de mim com uma
cadeira, colocou no chao e disse: “olha, tia, ta aqui para a senhora sentar”. Fiquei boba com
aquela atitude dela. O que me leva a ter mais certeza de que minha pesquisa,

metodologicamente, estd imersa na cartografia, haja vista que

[...] Cartografar é mergulharmos nos afetos que permeiam o0s contextos e as
relacbes que pretendemos conhecer, permitindo ao pesquisador também se
inserir na pesquisa e comprometer-se com o objeto pesquisado, para fazer
um tracado singular do que se propde a estudar. Nesse sentido, a cartografia
tem como eixo de sustentacdo do trabalho metodoldgico a invencdo e a
implicacdo do pesquisador, uma vez que ela baseia-se no pressuposto de que
0 conhecimento é processual e inseparavel do proprio movimento da vida e
dos afetos que a acompanham (Rolnik, 1989 apud ROMAGNOLL, 2009, p.
171).

Apds varias observacdes do recreio, optei trabalhar as demais etapas deste estudo com
a turma do 3° ano do turno manhé sob a supervisao da professora Luzia Souza. Ressalto que,
que o vinculo com essa turma se tornou ainda mais afetuoso, pois nesta sala havia duas
meninas, que inclusive, sdo minhas alunas nas aulas de Dan¢ca Moderna nos projetos sociais
Acdo Social Comunidade Amiga (ASCA) e Projeto Esportivo na Comunidade (PEC), projetos
estes que sdo dois em um, presentes no bairro Pratinha com a finalidade de oferecer atividades
socioeducativas gratuitas a comunidade.

Como segunda etapa, realizei uma roda de conversa no dia 14 de fevereiro de 2017
com os alunos. Com permissdo e ajuda da professora da turma, afastei as cadeiras e fiz um
circulo com os educandos, na qual revelei o0 motivo de minha presenca na escola. Disse a eles
que estava ali para aplicar alguns laboratérios de danca a partir do que havia os visto realizar
no recreio. A alegria da maioria foi estupenda, mas alguns meninos da turma ndo gostaram
muito da ideia, disseram logo que ndo sabiam dancar e que isso ndo era para meninos. Foi
entdo que comecei a indagar: vocés gostam do recreio? O que ele representa para vocés?
Quais sdo as brincadeiras que vocés mais gostam de brincar no recreio?

E a partir das respostas da maioria, de que gostavam do recreio, que 0 recreio era
diversdo, brincadeiras, e as favoritas eram pular corda, cabo de guerra, policia e ladrdo, pega-
pega, dentre outras, expliquei que iamos dancar brincando e que eles iriam gostar, mas que
precisavam prestar atencdo e se comportarem para poder dar certo.

Apbs dialogamos a respeito do recreio dei para cada um uma folha de papel A4 para

que desenhassem as brincadeiras que mais gostavam de brincar no intervalo (escritos e
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desenhos presentes nos anexos deste TCC). Foram varias as brincadeiras relatadas. Quanto a
significacdo do recreio, este resumiu- se no ato de brincar. Foi 0 que mais as criangas falaram:
“tia, o recreio pra mim € brincar, ora”.

Os relatos foram muito importantes para a pesquisa, pois foi um dos momentos que
considerei mais propicios para a elaboracdo dos laboratérios de danca que seriam aplicados

posteriormente.

Figura 08 - Roda de conversa

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017

Sem ddvida essa pesquisa teve como base ndo somente os resultados finais a serem
expostos, mas também todos os processos pelo qual precisei passar, a exemplo das duas
primeiras etapas que aqui enfatizo, E nas quais tive como intuito primeiro verificar e analisar

atentamente o ludico que se faz presente na escola Estrada Nova, o qual

[...] significa “brincar” e neste ato apresentam- se as brincadeiras, 0s
brinquedos e os jogos. E algo que faz parte da natureza humana, que néo tem
hora para acontecer ou hora para acabar, e nem local especifico; pode
ocorrer em qualquer lugar, sendo um exercicio profundo de prazer. O ludico
faz parte do exercicio de se (re) construir (ANDRADE, 2013, p. 18).

Diante disso, acredito que o ludico é uma forma de atrativo e construcdo de
conhecimento para a crianga, pois € perceptivel na garotada uma atividade motora muito

intensa e criativa através das proprias brincadeiras. E que ao tecer dialogo com a danga,

[...] a utilizacdo do jogo, brinquedos e brincadeiras potencializa a exploracdo
e a construcdo do conhecimento, bem como possibilita a aproximagéo do
sujeito ao conteudo cientifico, por meio da linguagem, informacdes,
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significados culturais, compreensdo de regras, imitacdo, contribuindo assim
para a construcdo de conhecimentos mais elaborados e para o0
desenvolvimento da criatividade, espontaneidade e autonomia na infancia. E
0 que esse trabalho se propGe a realizar, debrucando- se sobre o tema das
inaceitaveis distdncias que ainda hoje separam o processo de ensino-
aprendizagem e jogo, brinquedos e brincadeiras da vida escolar [...]
(SANTOS, 2012, p. 18)

Sendo assim, a partir das duas etapas que elucidaram estes primeiros momentos, a
observagdo do recreio das criangas e 0 momento inicial de conversa, dos quais pude coletar
via observacao, anotacfes das vivéncias sobre 0 que o recreio representava para elas e o que
mais eles gostavam de fazer nesse momento, desenvolvi como terceira e ultima etapa,
juntamente com a ambiéncia ludica que os alunos da escola Estrada Nova possui, alguns
laborat6rios como proposta para o ensino da danca.

Os laboratorios de danca serdo apresentados na integra na subsecao a seguir.
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4 ADANCA SECRETA DO RECREIO

4.1.VIDA DE CRIANCA: LABORATORIOS ELABORADOS PARA A APRENDIZAGEM
EM DANCA

Tracando conexdes com a ambiéncia ladica dos educandos e com a danca, detenho-
me aqui a dar énfase aos caminhos que me levaram a construir os sete laboratdrios que seréo
aqui explicitados mais adiante. Acreditando que ao,

Aceitar um corpo ludico, pensante e inteligente levar-nos-ia a repensar o
nosso projeto antropoldgico. A superacdo do dualismo entre mente e corpo
seria 0 primeiro passo. O segundo seria aceitar a corporeidade como a
realidade primordial do homem. (SANTIN, 2005, p. 313).

Com base no pensamento de uma educacdo de corpo inteiro, propus- me a elaborar e
aplicar alguns laboratorios de danca, junto ao viés lidico, na tentativa de mostrar ao leitor que
é possivel ensinarmos danga sem a necessidade de padronizar o corpo do aluno a um género
de danca especifico. E para que isso se concretizasse, analisei algumas brincadeiras dos
alunos. Ressalto que, mais adiante, essas brincadeiras serdo desenvolvidas melhor nos
laboratdrios.

Mas faco aqui um breve resumo delas: em escravo de JO, os alunos sentam em circulo,
cada um com um objeto na méo, o qual vai passando de um integrante para o outro, seguindo
o ritmo e os comandos existentes na propria musica “Escravos de J6”; na brincadeira
chicotinho queimado, em pé, os educandos formam uma roda e dentro dela fica apenas uma
pessoa que vai passando a corda no chao préximo aos pés das criangas que estdo ao seu redor,
para que estas possam pular e ndo deixar serem tocadas pela corda; na estatua a criancada
escolhe uma pessoa para ser a “mae” (o comando de voz) enquanto as demais correm
livremente pelo espaco até escutarem o comando ESTATUA, e quem n&o parar passa a ser a
mde; em policia e ladrdo, os alunos se dividem em dois grupos, sendo um policia e outro
ladrdo, e quem for ladrdo precisa correr para escapar da policia; cabo de guerra € uma
brincadeira bem simples, mas exige bastante forca e agilidade, pois nela ha dois grupos
segurando cada um, uma ponta de uma Unica corda, sendo necessario puxar até o adversario
passar da marcacdo estipulada e na brincadeira pular corda, as criancas podem brincar
sozinhas, em dupla ou em grupo com apenas uma corda e utilizar varias musicas (cantadas
por elas mesmas) para acompanhar o seu pular corda.

Para tanto, associei aos laboratérios de danca as brincadeiras supracitadas, observadas

no recreio e nos escritos e desenhos (presentes no anexo desse TCC) dos alunos da escola
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Estrada Nova, tecendo dialogo destas com as agdes corporais basicas (expressdes corporais as
quais o ser humano se dispde a cada dia) e os fatores do movimento (componentes
identificados nas expressdes corporais do homem) referentes ao estudo de Laban, o qual foi
um grande pesquisador do movimento, criando analises criteriosas para as manifestacoes
corporais, e proporcionando assim, uma melhor compreenséo do movimento. No que se
refere as agOes corporais basicas, Laban ressalta oito, sendo elas: socar, talhar, pontuar,

sacudir, pressionar, torcer, deslizar e flutuar, com algumas variacdes:

Figura 09 — Derivacgdes de alguns movimentos corporais de acordo com o estudo de Laban

* empurrar, chutar, cutucar

* bater, atirar, chicotear

* palmadinnha, pancadinha, abanar
* rogar, agitar

* prensar, partir, apertar

* arrancar, esticar

» alisar, borrar

* espalhar, mexer

Fonte: Imagem elaborada pela autora, 2017

Quanto aos fatores dos movimentos sdo quatro e para cada um especificou algumas
qualidades, identificadas a seguir:

Figura 10- Quadro sobre os fatores e qualidades dos movimentos segundo Laban

Fatores Elementos do Aspectos mensurdveis | Aspectos classificatorios
de movi- Esforco (fungdes (sensacé@o do movimento)
mento objetivas)
(lutantes) (compla-
centes)
Resisténcia Leveza
Peso/Forca firme suave forte ( ou graus leve (ou graus
menores até fraco) menores até
pesado)
Velocidade Duracéo
Tempo stibito sustentado rapida (ou graus (longo ou
menores até lento) graus menores
até curto)
Direcéo Expanséo
Espaco direto flexivel direta (ou graus flexivel (ou
menores até graus menores
ondulante) até curto)
Controle Fluéncia
Fluéncia controlada livre parado (ou graus Fluida (ou
menores até libertado) | graus menores
até parando)

Fonte: LABAN, 1978
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Percebo, entdo, que a criancada esta sempre enfatizando movimentos rapidos, lentos,
fortes, além de estarem presentes em seu cotidiano as agdes corporais basicas (assim
intitulado por Laban) como sacudir, pontuar, torcer, dentre outras. Por tal motivo, escolhi
especificamente estes dois estudos de Laban, na tentativa de inter- relacionar as brincadeiras
enfatizadas nesta subsecdo para o desenvolvimento do ensino da danga neste ambiente
escolar. Estabelecendo uma relacdo mutua de pensamentos e aprendizagens e dialogando com

0 que Laban ja pensava em 1978 de que

[...] a danga na educagdo permitia uma integracdo entre o conhecimento
intelectual do aluno e suas habilidades criativas [...]. a partir da compreensao
das qualidades de movimento, implicitas nas diversas formas de expressdo
humana, o aluno, harmonicamente, poderia ser educado através do
movimento/ dan¢a (MARQUES, 2011, p.78).

Para tanto, acredito que a teoria e pratica de Laban sejam um caminho favoravel e

eficaz para o ensino da danca. Posto que,

[...] O carater das pessoas em atividade é melhor expresso em termos de
movimento, ou seja, através dos elementos Espaco, Peso, Tempo e Fluéncia,
na medida em que se revelam nas acdes corporais. Estes elementos
comportam a chave da compreensdo daquilo que se poderia chamar o
alfabeto da linguagem do movimento [...] (LABAN, 1978, p.167-168).

Diante desta perspectiva, enfatizo esses fatores fazendo relacbes com as brincadeiras

das criancas para 0 ensino da danga ao compreender que,

Quanto mais estudamos como 0 NosSsO movimento acontece, seja a partir da
investigacdo do movimento articular, da percepcdo do peso do corpo, de
onde inicia o impulso que gera 0 movimento, e assim por diante, mais temos
a capacidade de discernir as possiblidades [S.I.C.] corporais, isto €, ficamos
mais atentos e criticos. Esse aprendizado estabelece outros acessos ao
conhecimento corporal para a danca, e torna a pessoa capaz de recriar ou
refazer o movimento, sem depender de um modelo (Zacan, 2012 apud
FRAKEN [S.D], p. 3).

Sendo assim, singelamente correlaciono a esse estudo tambem, a coordenagdo motora,
uma vez que a mesma “permite a crianga dominar o corpo no espacgo, controlando os
movimentos mais rudes, como é o caso de andar, correr, saltitar, pular, [...] etc..”

(LONDERO, 2011, p.23). Assim, analisando e compreendendo as expressdes corporais dos

alunos evidenciadas no recreio.
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Seguem, entdo, os laboratérios elaborados a partir de jogos e brincadeiras dos alunos
da escola Estrada Nova em Belém do Para.
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LABORATORIO |
TEMA: Escravo de J6 e o Corpo em Movimento

FAIXA ETARIA: 8 a 10 anos
OBJETIVO GERAL.: Proporcionar a descoberta e experimentacdo de movimentos para a

elaboracdo de composicao coreografica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Estimular a atencdo e agilidade

- Ampliar a capacidade de improviso do aluno

- Promover a criatividade e socializacdo dos alunos

CONTEUDOS:

- AcOes corporais: pular, chutar, socar, dentre outras que possam surgir durante a
Improvisacgao dos alunos na roda.
- Fator do movimento: fluéncia (livre; controlada)

PROCEDIMENTO:

Iniciaremos com uma roda de conversa, na qual cada educando iré falar um pouco sobre as
brincadeiras que mais gostam e mostrar corporalmente os movimentos que tem nas
brincadeiras.

Em seguida, os alunos ficardo em pé e de maos dadas formando um grande circulo e estes irdo
cantar a musica “Escravo de J6” e executar os movimentos que a ministrante solicitar, da
seguinte forma:

Escravos de Jo os alunos irdo apenas girar a roda pelo lado direito
Jogavam caxanga

Tira —» 0salunos dardo um pulo para tras

Pée —, o0salunos dardo um pulo para frente

Deixa ficar —» essa parte € livre, pois 0s alunos poderdo executar 0s movimentos que
tem nas brincadeiras que eles mais gostam (seja chutar, socar, pular)

Guerreiros com guerreiros —» aroda voltara a girar, s6 que pelo lado esquerdo
Fazem zigue-zigue-zd —»  nessa parte os alunos dardo um salto para o lado direito e

esquerdo, bem rapido.
Depois de experimentarem esse momento ludico, os alunos irdo fechar os olhos e se

concentrar em sua respiracdo (inspirando pelo nariz e expirando pela boca). Logo apos, a
professora ira perto de cada aluno e falara em seu ouvido: abra os olhinhos e em siléncio pode

sentar.
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LABORATORIO I
TEMA: “Vamo Pula” o Chicotinho Queimado
FAIXA ETARIA: 8 a 10 anos

OBJETIVO GERAL: Proporcionar a vivéncia da brincadeira “Chicotinho Queimado” para
que as criangas possam executar 0 movimento pular, espontaneamente e a partir do fator de

movimento tempo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- incentivar a atencéo e agilidade do aluno

- Promover a habilidade da acdo pular, espontaneamente, para a melhor compreensao da
mesma

CONTEUDOS:
-Acdo corporal: pular
- Fatores do movimento (tempo acelerado e desacelerado)

PROCEDIMENTO:
Faremos uma grande roda e dentro dela vai estar um aluno com uma corda na mao

(segurando-a s6 em uma ponta), e este ira arrastar a mesma pelo chdo, em momentos ora lento
ora rapido, tentando tocar em alguém do circulo.

Os que estiverem ao redor desta crianca, terdo que pular no ritmo que a corda estiver sendo
manuseada para nao ser tocado, pois se alguma pessoa for atingido, esta saird da roda.

Depois, com os alunos organizados novamente em uma roda, irdo cantar e dancar livremente
(mas enfatizando a acdo pular) acompanhando a seguinte parte da musica dos cantores Sandy

e Junior:

S6 quem consegue sentir essa magia
Transforma qualquer lugar em alegria
E quando vocé pula, pula até suar

E néo se cansa

E pura adrenalina no ar

VVamo pula, vamo pula...

Vamo pula, vamo pula...

Logo apos, os alunos irdo colocar as méos bem pertinho de seus coracdes e se concentrar em

sua respiracao (inspirando pelo nariz e expirando pela boca).
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LABORATORIO Il

TEMA: Estatua
FAIXA ETARIA: 8 a 10 anos
OBJETIVO GERAL: Trabalhar a concentragcdo e a criatividade dos alunos por meio da

brincadeira Estatua em dialogo com o fator tempo e algumas habilidades motoras do dia- a-
dia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Estimular a atencdo dos educandos
- Proporcionar a criatividade
-Desenvolver a desinibicdo

CONTEUDOS:

- Fator do movimento: Tempo
-Coordenacao Motora Grossa: habilidades correr, pular, chutar

PROCEDIMENTO:
Iniciaremos com uma roda, na qual seré& explicado o laboratério que sera aplicado.

Apbs a explicacdo, as criangas ficardo espalhadas no espaco (espacgo este que sera delimitado
por uma fita), sendo que uma delas estara a frente desta linha e contara de um até um namero
inferior a dez, enquanto as outras estardo executando os movimentos que desejarem. SO que a
qualquer instante esta contagem pode ser interrompida e todos terdo que parar de se
movimentar, € 0 aluno ao parar a contagem tera que olhar rapidamente para tras e se alguém
ainda estiver se mexendo, esta pessoa passara a ser 0 contador. Caso nao tenha ninguém se
movendo, a pessoa que quiser ser 0 contador tera que correr e tocar na pessoa que estava
fazendo a contagem. Entdo, quem tocar primeiro nele sera a mae.

Ao término da dindmica daremos um abraco coletivo.
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LABORATORIO IV

TEMA: Policia e Ladréo
FAIXA ETARIA: 8 a 10 anos
OBJETIVO GERAL: Ampliar as capacidades naturais e o desenvolvimento motor do aluno,

de forma ludica e a partir de alguns elementos presentes na danca, a exemplo do equilibrio,
corrida e redirecionamentos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Estimular a coordenacdo motora

- Realizar os movimentos basicos de correr, desviar, frear e equilibrar.
- Promover a socializagéo dos alunos

CONTEUDOS:
- Ag0es corporais: correr, desviar, frear e equilibrar.
- Fatores do movimento: espaco (indireto- multifoco) e fluéncia (livre; controlada)

PROCEDIMENTO:
Os alunos serdo divididos em dois grupos: um sera a policia e o0 outro sera o ladrdo. Para

iniciar a dinamica, os alunos terdo um amplo espaco para comecarem a cagada, depois ao
longo da brincadeira, a professora ira delimitando cada vez mais este local e a cada rodada os
alunos terdo um minuto para cacar e ser cacado. O grupo vencedor serd aquele que obter mais
pontuacdo. E se algum integrante do grupo quebrar uma das regras (por exemplo, puxar a
camisa do colega ou empurrar) sera punido e a pontuagao vai para a equipe adversaria.

Ao término das rodadas sera solicitado aos alunos que fagam uma roda e se concentrar em sua
respiracdo (inspirando pelo nariz e expirando pela boca). E finalizaremos com um abraco

coletivo.
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LABORATORIO V

TEMA: Agbes Corporais basicas

FAIXA ETARIA: 8 a 10anos

OBJETIVO GERAL.: Estimular a concentracéo dos alunos, atribuindo a eles uma ferramenta

para a criacdo de movimentos, a partir de propostas que utilizam o fator tempo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
- Estimular a criatividade dos alunos

- Proporcionar agilidade e atencdo dos alunos

CONTEUDOS:
- Ag0es corporais: sacudir e socar

PROCEDIMENTO:
A turma sera dividida em trés grupos e um de cada vez tera dois minutos para montar o
nome de uma acdo basica solicitada pela ministrante, e para isso sera dado aos alunos as
letras do alfabeto confeccionadas em E.V.A.
Depois que o grupo organizar a palavra, 0s integrantes do mesmo irdo mostra-la

corporalmente.



56

LABORATORIO VI

TEMA: Cabo de Guerra
FAIXA ETARIA: 8a 10 anos

OBJETIVO GERAL: Utilizar a brincadeira Cabo de Guerra como indutor para a
composigdo coreografica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Trabalhar a movimentacao de “vai e vem” (inclina¢do do corpo nas direcGes frente e tras)
para a melhor compreensao desta expresséo corporal

- Estimular a coordenag¢do motora

- Desenvolver a socializacao entre os alunos

CONTEUDOS:
- Coordenacdo Motora: inclinacdo do tronco (frente e tras)
-Forca: leve e pesada

PROCEDIMENTO:

Sera feita uma marcacéo no chdo como divisoria do meio da corda. Em seguida, a turma sera
dividida em dois grupos, cada equipe devera ficar enfileirada e puxar a corda para o seu lado
tentando fazer com que o adversario ultrapasse a marcacao no chao, para assim ganhar dele.
Apbs trés rodadas da brincadeira, os mesmos grupos serdo organizados cada um numa
diagonal, dispostos um de frente para o outro e irdo cantar a masica cabo de guerra (da Xuxa)
e dancar da seguinte forma:

AAAAAA

Quem vai ganhar? (Irdo pular e levantar os bragos)

Eu quero ver! (parte livre para as criangas)

Vamos torcer,vamos brincar (parte livre para as criancas)
Cabo de guerra! (parte livre para as criancas)

Estica a corda pra |4 (inclinando o corpo para tras)

Estica a corda pra ca (inclinando o corpo para frente)

Quem ndo passar da marca vai ganhar (vai dar um giro no seu lugar)

Depois da dinamica faremos uma roda, colocaremos as méos (uma em cima da outra)
proximas ao coracao e daremos énfase a respiracao.
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LABORATORIO VII

TEMA: Pulando Corda
FAIXA ETARIA: 8a 10 anos
OBETIVO GERAL: Promover o entendimento sobre ritmo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
- Trabalhar as habilidades motoras, como equilibrio, saltos e giros

- Proporcionar a expressividade natural de cada aluno

CONTEUDOS:
-Ritmo
-Habilidades Motoras: equilibrio, saltos e giros

PROCEDIMENTO:

Divididos em pequenos grupos, os alunos iniciardo a atividade com a brincadeira do “Pular
Corda”, cantando as musicas tradicionais (exemplo: “Um homem bateu na minha porta e eu
abri...”; fogo, foguinho, fogdo...), para que assim possam experimentar varias formas de saltar
e girar naturalmente, ao ritmo de cada mdusica.

Logo ap0s experimentarem varias vezes, os alunos irdo praticar novamente a brincadeira,
sendo que desta vez sera de forma dangada, sem a corda e coreografadamente a partir da
musica “O Homem”.
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Como percebido nos laboratorios acima, detive- me a associar e analisar as
movimentacGes dos alunos, diante de suas brincadeiras no recreio, para assim tecer dialogos
com os conteudos de danca que me foi possivel enxergar nas expressdes corporais das
criangas.

Os contetidos que evidenciei nos laboratérios foram as aces corporais e os fatores de
movimento elucidadas no estudo de Rudolf Von Laban. Além disso, também ressalto, de
forma simples, a utilizacdo da coordenacdo motora grossa, a qual pode ser definida como a
juncdo de um conjunto de habilidades e das estruturas corporais, possibilitando o homem a
realizar movimentagOes das mais diversas formas. Pois, esta fonte de aprendizado possibilita,
também, aos alunos a liberdade de criacdo e expressdo sem separar o saber- teérico do saber-
pratico.

Entdo, esses conteldos estdo articulados da seguinte maneira:

Figura 11- Relacao dos conteudos associados aos laboratérios de

danca

Acdes corporais
basicas

Fatores do
movimento

Brincadeiras

Aividades que envolvem os

Coordenagao musculos maiores de nosso

corpo, por exemplo correr,
pular, andar

Motora

Fonte: Figura elaborada pela autora, 2017

Desta forma, os estudos enfatizados, ajudaram na compreensdo do ser- agente-
encarnado, possibilitando a danga um novo rumo, proporcionando a integracdo entre 0s
conhecimentos num movimento Unico e transformador, valorizando- a e a legitimando no
ambito escolar.

Assim, diante desses aspectos supracitados para a elaboracdo dos laboratérios, segue
na proxima subsecdo o relato de como se desenvolveu cada aula, com analises- reflexivas
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sobre as mesmas.

4.2. APRENDER BRINCANDO: A DANGA EM EVIDENCIA E O RELATO DAS AULAS

Nesta Gltima etapa da pesquisa, em didlogo com a diretora e a professora da turma do
3% ano, propus-me a aplicar os laboratdrios de danga no espaco do recreio, espaco este que era
um pouco pequeno, de cimento, sem cobertura e que se encontrava em reforma.

A turma era composta por 36 alunos, entretanto como as aulas da escola estavam
voltando no periodo que apliquei os laboratorios, alguns alunos ainda ndo haviam presenciado
as aulas normais da escola. Entéo, apliquei os laboratdrios para 31 alunos, no maximo, sendo
que a cada dia a quantidade de alunos oscilava. No dia 14 de fevereiro de 2017 participaram
dos laboratérios 19 alunos, no dia 16 de fevereiro de 2017, apliquei os laboratérios para 29
educandos, no dia 21 de fevereiro de 2017 foram 31 alunos e no dia 07 de marco de 2017, 18
criancas.

Ressalto que, como 0 espaco era pequeno, saiam apenas de duas em duas turmas para
0 recreio, e eram apenas 15 minutos. Entretanto, como havia o recreio dos outros educandos, a
professora me permitiu aplicar os laboratérios durante o recreio de todas as turmas (no total
era uma hora estipulada). Sendo assim, organizei os laboratorios para serem aplicados em
meia hora, cada um.

Logo abaixo, estarei dialogando sobre esses momentos, mas enfatizo aqui, que dos
sete laboratorios aplicados, apenas um néo esta relacionado diretamente com uma brincadeira,
mas tece dialogos com as expressdes corporais encontradas nos educandos durante o recreio,
fazendo relacdo com as ac¢Bes corporais sacudir e socar.

Esclarego que o motivo pelo qual evidencio este laboratdrio é devido o mesmo ter me
proporcionado (além da vivéncia dos estudos dos conteddos nele presentes) uma parte do
nome da subsecdo 4.1(Vida de crianca). Seguem entdo, os relatos dos laboratérios
vivenciados pelos alunos da escola Estrada Nova.

No dia 14 de fevereiro de 2017, propus-me a trabalhar com os laboratérios | e Il, haja
vista que eram laboratorios que podiam se complementar. No primeiro plano de aula tive
como objetivos proporcionar a descoberta e experimentacdo de movimentos para a elaboracao
de composicdo coreogréfica, ampliar a capacidade de improviso e estimular a atencdo e
agilidade do aluno e promover a criatividade e socializag&o.

Este dia foi um pouco chuvoso, impossibilitando-me de aplicar qualquer laboratorio

durante o recreio das criangas, pois 0 espago para este momento era totalmente aberto, entdo
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quando chovia, o jeito era ficar pelo corredor. Diante deste fato, fiquei dentro da sala de aula,
afastei as cadeiras junto com a professora da turma e assim, ministrei minhas aulas. As
criancas se divertiram muito dancando ludicamente. E interessante perceber como uma
simples brincadeira pode ter tanto conteldo. Quando solicitei aos alunos que fizessem
movimentos das brincadeiras que eles mais gostavam (em uma determinada parte da musica
Escravo de JO), foi um momento muito proveitoso, recheado de movimentos do dia a dia
deles e que nutrem ainda mais o fazer danga. Assim, “A improvisa¢do surgia como uma
possibilidade de experimentar “livremente” os estimulos definidos pela professora” (SOUZA,
2010, p.65). Por exemplo, alguns fizeram o movimento de empinar pipa, outros 0 movimento
de pular, socar, chutar. Improvisaram a partir de sua ambiéncia lGdica presente na escola, das

mais variadas formas.

Figura 12 - Escravo de JO

No entanto, houve momentos, na verdade varios, em que precisei parar 0 que estava
fazendo para dar atencdo a alguns alunos que queriam se mostrar ou brigar entre si. Na
dindmica da roda, quando percebi, certos meninos estavam fazendo o movimento de chutar e
socar no proprio colega ao lado. Entdo, foi outro momento que precisei intervir para dar
continuidade a aula.

Ja no segundo laboratério, objetivei proporcionar a vivéncia da brincadeira
“Chicotinho Queimado”, com intencdo de incentivar a atencdo e agilidades do aluno e

promover a habilidade da ac&o pular naturalmente. Posto que de acordo com Laban,

Uma das agdes corporais mais excitantes é a elevacdo do corpo acima do
solo, ou seja, 0 momento em que ambos 0s pés deixam o chdo num pulo e
vocé fica verdadeiramente suspenso no ar por um momento. Pular requer um
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certo grau de agdes rapidas e fortes das pernas para que o corpo seja lancado
ao ar (1978, p.82).

Acredito que o saltar seja também um elemento estruturante da danca e muito
utilizado em coreografias de maneiras distintas e como o aluno na brincadeira faz uso dele de
modo simples e natural, enfatizei 0 mesmo neste plano de aula.

Neste dia, dos 36 alunos, apenas 19 (08 meninas e 11 meninos) estavam em sala. E estes
relataram que os laboratérios aplicados foram muito legais e quando indaguei o por que de ser
legal eles disseram que o motivo era por terem saido das cadeiras e que ndo realizavam

atividades assim na sala. Além de terem

Fig. 13- A Tentativa de um Circulo

cantado durante a dindmica.

No dia 16 de fevereiro de 2017,
apliquei os laboratorios Il e 1V, entretanto,
obtive sucesso apenas em um. Esperei comecar
0 recreio e acompanhei os educandos até o
espaco do intervalo. Eles lancharam
rapidamente e fizeram uma roda que solicitei
para que pudesse explicar o que estava por Vir.
Entdo, o primeiro laboratério que resolvi

ministrar foi a da estatua, com o intuito de

aprimorar a concentragdo e a criatividade dos
alunos por meio da brincadeira estatua em  Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017
didlogo com o fator tempo e algumas

habilidades motoras encontradas em seu do dia- a- dia, entretanto, 0S mesmos estavam muito
euféricos, o circulo ndo chegou a se concretizar muito bem, pois sempre saia uma crianga
dele, que puxava outra, corriam o espaco todo, sem contar que além dos 29 educandos (sendo
9 meninas e 20 meninos) presentes neste dia, alunos de outras turmas também se inseriam na
aula. Foi um “Deus nos acuda”. Nao conseguiram se concentrar na dindmica e confesso que
depois de varias tentativas ndo soube reverter a situagcdo, e como meu tempo era restrito
preferir tentar aplicar o proximo laboratorio.

No laboratério IV acabei passando do tempo estipulado, mas foi bem sucedida.
Objetivei ampliar as capacidades naturais e o desenvolvimento motor do aluno, de forma
ludica e a partir de alguns elementos presentes na danga com a finalidade de estimular a
coordenagdo motora, promover a socializacdo e realizar os movimentos basicos de correr,

desviar, frear e equilibrar, movimentos estes que ao longo de minha pesquisa percebi estarem



62

impregnados nas brincadeiras dos alunos durante o recreio. Alem de que,

A danca, ao explorar a nocdo de espa¢o, da ao aluno a liberdade de explorar
0 espaco de forma espontanea e ludica. A acdo libertadora da exploracdo do
espago tem significado de emancipacdo como gerar a autoconfianca, porque
ao explorar o espaco modifica-se o contexto espacial (CARBONERA;
CARBONERA, 2008, p.32).

Sendo assim, utilizei a brincadeira “Policia e Ladrao” para trabalhar também a questao
espacial e impondo certos limites e regras no jogo, estipuladas pelos proprios alunos, sendo

que,

Ainda no espago 0 corpo toma varias posturas, compondo desenhos que
figuram o espago. Podendo o corpo estar: em extenséo, flexdo, bragos e
pernas podem estar de forma simétrica (os dois lados iguais), ou assimétrica
(os dois lados diferentes) e essas posturas podem estar de forma estaticas
(paradas) ou dinamicas (em  movimento) (CARBONERA,
CARBONERA, 2008, p. 32).

E sob esta anélise foi possivel alcancar os objetivos almejados neste laboratério de

danca, enfatizando que esta simples brincadeira pode tecer didlogos com a danca.

Figura 14- Policia e Ladrdol (espago maior) Figura 15- Policia e Ladréo 2 (espaco menor)

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017 Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017

Sobre este dia os alunos articularam que o inicio da brincadeira estava “chata”, que
eles sabiam brincar de estatua e que eu ndo precisava ficar falando varias vezes. Talvez por

isso esse laboratorio ndo se desenvolveu como havia planejado. No entanto, percebi que
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trabalhar no horério do recreio junto com outras turmas ali presente é bem mais complicado
do que imaginava, entdo busquei outras estratégias para aplicar os proximos laboratorios, a
exemplo de conversar com os alunos primeiramente na sala e leva-los para o espago do
intervalo diretamente para colocar em pratica a atividade estipulada para o dia. Quanto ao
laboratério sobre a brincadeira policia e ladrdo, os alunos comunicaram que o mesmo foi
divertido, mas ao mesmo tempo dificil, pois para eles, brincar no espaco pequeno que
estipulei (demarcado por um pedaco de cano que estava presente no espaco do recreio) era
complicado, ndo dava nem para correrem melhor, e ainda ficavam se “esbarrando” a todo
instante. Disse a eles, que era preciso compreender também a questdo espacial, que era
importante ndo somente para a dan¢a, mas também para varias ocasifes da vida, por exemplo
ao entrar em um 6nibus lotado por pessoas teremos que encontrar e ficar em uma parte bem
pequena, sem poder fazer muitos movimentos, entdo € necessario compreender a nogao
espacial.

O laboratdrio V aplicado no dia 21 de fevereiro de 2017, foi elaborado a partir de um
pedido da professora da turma. Ela pediu que eu organizasse um plano de aula, no qual
pudesse tecer didlogos com a disciplina Lingua Portuguesa. Diante disso, analisei as
movimentagOes dos alunos perante as brincadeiras realizadas no recreio e delas coletei
algumas acdes béasicas corporais como socar e sacudir enfatizadas no estudo de Laban.

Diante desse aspecto, estimulei a concentragdo dos 31 alunos (09 meninas e 22
meninos) presentes neste dia, atribuindo a eles uma ferramenta para a criacdo de movimentos,
a partir de propostas gue utilizavam o fator tempo, dando énfase a expressao corporal de cada
educando, por acreditar que cada pessoa tem uma maneira propria de realizar um determinado

movimento. Assim, este laboratdrio esteve pautado em

- ampliar as possibilidades expressivas do proprio movimento, utilizando
gestos diversos e o ritmo corporal nas suas brincadeiras, dancas, jogos e
demais situagdes de interag&o;

- controlar gradualmente o proprio movimento, aperfeicoando seus recursos
de deslocamento e ajustando suas habilidades motoras para a utilizagdo em
jogos, brincadeiras, dancas e demais situacdes;

- apropriar-se progressivamente da imagem global de seu corpo, conhecendo
e identificando seus segmentos e elementos e desenvolvendo cada vez mais
uma atitude de interesse e cuidado com o proprio corpo. (PEDROSA,
TAVARES, 2009, p. 201).

Objetivando assim, também, uma maneira de ensinar leitura material e corporal para
os alunos, de maneira mais dinamica.

Como nesse dia foram 31 alunos, precisei dividir a turma em quatro grupos (e ndo em
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trés como estipulado no laboratério). Além disso, pedi aos alunos que nomeassem 0 seu grupo
e surgiram 0s nomes: amigos para sempre; grupo do ABC, e vida crianca (nome este, que
escolhi para uma das minhas subsecdes).

Os alunos gostaram da aula, mas enfatizaram a dificuldade para montar as palavras e a

vergonha para realizar o movimento sacudir, pois era estranho e ndo sabiam realiza-lo.

Figura 16 - Leitura de Acdes Corporais Figura 17 — Acéo Corporal

el N ¥ L

Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017  Fonte: Arquivo pessoal, Luana Gomes, 2017

No dia 07 de marco de 2017 apliquei os dois Gltimos laboratérios de danca: o VI e VII.
Ressalto que neste dia, infelizmente, dos 31 alunos em sala, apenas 18 (05 meninas e 11
meninos) participaram dos laboratdrios, pois a professora da turma disse que os demais néo
iriam participar porque ndo se comportaram e ndo fizeram as atividades que solicitou.

O primeiro aplicado neste dia foi elaborado a partir da brincadeira cabo de guerra, com
a finalidade de criar uma coreografia e o segundo foi o do pular corda, visando enfatizar o
aprendizado ritmico em dialogo com algumas mdasicas. Além disso, este também finalizou
com criagdo coreografica partindo da propria musica de pular corda: “O Homem”. Estes
laboratérios foram estonteantes, tanto para os alunos quanto para mim. E claro que teve
alguns obstaculos, a exemplo do espago, no qual precisamos ficar em um cantinho, ja que era
0 recreio e outras criancas ali estavam, a coreografia da brincadeira cabo de guerra nao foi
totalmente concretizada. No entanto, os alunos se entusiasmaram com as brincadeiras e
conseguiram compreender o que objetivava a partir delas para o aprendizado em danca que
era trabalhar as habilidades motoras, como equilibrio, saltos e giros, proporcionar a

expressividade e a socializagéo entre eles e promover o entendimento sobre ritmo de forma
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ludica e criativa. Ressalto criativa, por acreditar que,

[...] a criatividade e os processos de criagdo sdo estados e comportamentos
naturais da humanidade. Sdo naturais, no sentido do préprio e também do
espontaneo em que todo fazer do homem torna-se um formar.

A criatividade é, portanto, inerente a condicdo humana (OSTROWER,
1987, p. 53).

Percebo entdo, que a garotada é espontaneamente criativa, e a naturalidade com a qual
se expressa diante de suas brincadeiras no recreio é evidéncia desse fazer. Assim, fui ainda
mais instigada a realizar esses laborat6rios a partir do que os alunos vivenciam.

E segundo os educandos, esses foram os melhores e disseram que queriam fazer tudo
novamente. Alguns meninos falaram que tinham vergonha de dancar, mas dessa forma, como

elaborada neste dia, ndo era vergonhoso.

Figura 18- Cabo de Guerra Figura 19- Coreografia do Cabo de Guerra

¥ e

Fonte: Arqui.o Pessoal, Luana Gomes, 2017  Fonte: Arquivb Pessoal, Luana Gofnes,El?

Figura 20- Pula Corda Figura 21- Coreografia Pula Corda
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Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017  Fonte: Arquivo Pessoal, Luana Gomes, 2017
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Sendo assim, no que tange a expressividade cultural desses alunos, a partir de suas

brincadeiras e laboratorios de danca junto ao ludico que lhes fora proporcionado,

A expressdo corporal como vimos esta presente nos subsidios de reflexdo
para a Educacdo no Brasil, assim como nos objetivos do ensino, portanto é
uma proposta vélida e que deve ser explorada a todo o momento, podendo
ser compreendida na educacdo como meio didatico-pedagodgico existente
para provocar e liberar a expressividade do educando, dessa forma trabalhar
a expressdo corporal € trabalhar o interdisciplinar é explorar a criatividade
dos alunos, sem fugir das expectativas de desenvolvimento e das
capacidades (PEDROSA; TAVARES, 2009, p. 202).

Diante de todo esse estudo, percebo que o professor precisa ter um olhar sensivel para
a turma com a qual esta trabalhando, na tentativa de melhor explorar e respeitar as mais
variadas expressdes dos seus alunos, pois a danca é uma fonte educativa estupenda, que nos
proporciona uma liberdade corporal inquestionavel. Entretanto, se o educador se detiver ao
ensino da mesma por meio de cOpia- repeticdo, padronizacdo de corpos, principalmente
dentro do ambito escolar, este ndo estara contribuindo para a educacdo de seu aluno, pelo
contrario, estara refutando o repertério afetivo- cultural da crianca. Por isso, ressalto que o
professor deve sempre rever suas metodologias, criando e as recriando para que o aluno, nao
somente, se sinta motivado a aprender, mas que consiga se desenvolver de forma livre e
criativa.

Para tanto, me vi frente a necessidade de realizar anélises minuciosas das brincadeiras
dos educandos para desvelar que “[...] a danga é constituinte evidente do cotidiano dos alunos;
eles dancam no recreio, [...] dangcam para se sentirem inseridos no meio, dangam para mostrar
seu estado de espirito” (LONDERO, 2011, p. 16). Assim, elucido essa pesquisa que esta
pautada na elaboracdo de laboratérios de danca em dialogo com a danca e a ambiéncia ludica
da criancada presente no recreio da escola Estrada Nova como proposta de ensino que possa
servir também para tantos outros ambientes escolares. Pois como sabemos, no que tange o
contexto escolar, os conteudos ainda sédo poucos trabalhados devido a dificuldade de muitos
professores em criar aulas que atendam esse publico da melhor forma possivel, para a
compreensdo do que € danga, do que ela nos oferece enquanto educacdo (ja que a realidade
desses alunos é outra, e a finalidade aqui ndo é padronizar esses corpos a partir de algum

género de danca).



67

CONSIDERACOES FINAIS

A danca por si sO diligencia seus proprios contetdos, uma vez que esta linguagem
especifica da arte como area de conhecimento ndo sé os pratica, mas vai além, pois respeita a
diversidade, o contexto socioecondmico e politico do aluno (é claro que isso depende do
método de ensino aplicado por cada educador).

Como a educacdo nasce no coletivo e da necessidade de se comunicar, & importante
que o profissional da danca leve em consideragao a “bagagem” cultural do educando,
juntamente com a pratica pedagogica e os dominios cognitivo, psicomotor, afetivo e social,
pois é através da realidade deste aluno que o professor ira construir o conhecimento.

Sendo assim, é preciso que o professor veja a danga na expressdo e na comunicagao
humana, respeitando a diversidade de corpos e compartilnando saberes multiplos para com
estes.

Diante desta questdo, € essencial que o professor sempre se pergunte: Para qué educar?
Quem educar? Como educar? Qual educacdo quero exercer? A silenciosa, a sexista, a
incalculadora de valores, a moralista ou a dialogada? Que valores eu realmente quero inserir
no contexto do educando? A exclusdo, a segregacdo, a integracao ou a inclusao? Quero tornar
meu aluno um ser meramente de inferioridade ou uma pessoa critica, reflexiva, expansiva e
pensante? A educagdo precisa pelo menos tentar atender as exigéncias e necessidades
concretas da sociedade.

Foi sob estas perspectivas que a presente pesquisa se desenvolveu, na tentativa de
conhecer e compreender o corpo do aluno dentro do ambiente escolar, para que assim, fosse
possivel criar estratégias metodoldgicas a partir do ensino da danca, visando uma educagédo
de corpo inteiro.

Sendo assim, evidencio que a partir do objetivo geral desta pesquisa, de elaborar essas
propostas metodoldgicas para o ensino da danca inspiradas na ambiéncia ludica do recreio que
se articulam as experiéncias dos alunos da escola Estrada Nova, foi possivel concretizar a
minha hipotese de levar adiante esta pesquisa sob o viés da ludicidade, fazendo uso dessa
ambiéncia ludica encontrada logo apds que a segunda campa toca, elucidando assim a danca
em poténcia (danca secreta) presente neste ambiente.

Concretiza-se entdo, que a danca junto a ludicidade € possivel para tecer dialogo e
estabelecer metodologias de aplicabilidade de aulas para a aprendizagem em danca dentro das
escolas, ao estreitar relagdes com o repertorio afetivo-cultural do aluno.

Imbuida na ambiéncia ladica das criangas, esta monografia apresentou o
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desenvolvimento de laboratérios a partir das brincadeiras que os educandos realizavam no
ambiente escolar, mas especificamente, logo apds que a segunda campa toca: o recreio.

Para tanto, o estudo abordou indagacdes acerca da educacdo que vem sendo exercida
dentro do quadro brasileiro, enfatizando o olhar sensivel que o educador precisa ter para com
seu educando e relatando a ambiéncia lGdica da garotada da escola Estrada Nova como fonte
propulsora para o ensino da danga na mesma.

Assim, acredito que a escola brasileira precisa de novos posicionamentos para que 0
ensino se modernize ainda mais, sob o viés da Arte/Danca, fazendo com que os professores
aperfeicoem as suas praticas. Considero entdo, que para haver progressos significativos a
respeito desta discussdo, os papeis em atuacdo pelos diretores e coordenadores devem ser
reexaminados (perante ao trabalho coletivo e diversificado). Quanto ao educador, este precisa
rever seu projeto politico pedagogico, seu curriculo escolar, seus métodos e técnicas de
ensino.

Esta minha pesquisa se deteve a tecer didlogos criticos- reflexivos, no que diz respeito
a educacdo (ANDRADE, 2012), as fun¢des dos professores perante a diversidade de corpos que
se encontram no ambito escolar (DOWBOR, 2007) e o ensino da Dan¢ca (MARQUES, 2007)
diante do viés ladico (ANDRADE, 2013) para a elaboracdo de laboratdrios a partir do estudo
de Laban (1978).

Todos esses desdobramentos me fazem enxergar a danga como uma profisséo capaz de
apontar caminhos educativos plausiveis e ensinar atraves dela é uma enorme satisfacdo. E
diante de tal aspecto, pretendo dar continuidade a esta pesquisa mais a frente, aperfeicoando-a
para futuramente apresenta-la como proposta de ensino ao mestrado em Artes.

Assim, apresento ao leitor este estudo como uma proposta de ensino- aprendizagem no
ambito escolar (desdobrando caminhos também para a aprendizagem em danca em outros
ambientes), apresentando possiveis conteldos da danca que estdo imersos nas brincadeiras
das criancas, na tentativa de elucidar que brincadeira também € coisa séria, € que por meio da

mesma também aprendemos.
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Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Flavia
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Yasmin
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Emily
Turma: 3° ano

75



Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Mikael
Turma: 3° ano
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Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Darlene
Turma: 3° ano
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Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Fabinho
Turma: 3°ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Jucilene
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Renato
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Wallacy
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Kaiki
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Rayan
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Rayan
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Tayala
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Pedro
Turma: 3°ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Joel
Turma: 3° ano




Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Josiele
Turma: 3° ano
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Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluno: Yago
Turma: 3° ano



Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Ana
Turma: 3° ano
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Significacdo do recreio e as brincadeiras que mais gosta de brincar no mesmo.
Aluna: Evellym
Turma: 3° ano




