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RESUMO

O presente estudo vem demonstrar a necessidade de que novos horizontes sejam
apresentados ao homem, através de um processo ensino-aprendizagem que possa
norted-lo em sua formacdo como cidaddo. Para isso, é necessario que a educacao
transmitida na escola seja realizada de maneira significativa, tornando-se sua alavanca
propulsora neste processo evolutivo. Partindo desta idéia, compreende-se que inUmeras
ferramentas podem servir de subsidios para uma formacéo educacional de qualidade.
Dentre tais artificios, encontra-se na danga um mecanismo de grande valia que, com
certeza, contribuird significativamente na formacgdo deste educando. Nesse sentido o
presente estudo visa demonstrar a importancia do ballet classico na vida destes
individuos, buscando, com isso, enfatizar como a danca € um fator significativo na
formacéo de sua cidadania.

Palavras-chaves: Cidadéo, Ballet, Educacdo, Formacao.
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ABSTRACT

This paper aims to demonstrate new possibilities which can be shown to the
human being through the teaching-learning process guiding this character into a citizen
formation. So then, the scholar education must be given in a solid approach, becoming
itself a strong engine to push this evolution process. Therefore, it is comprehended that
many tools can be used as substance for giving a good education. Among the tools,
dancing is a very important mechanism, for sure, it will contribute for a substantial
building of the learners’ education. This way, this paper intends to demonstrate the
importance of classic ballet into these individuals” lives, aiming, with it, to emphasize

how dancing is a decisive factor for building up their citizenship.

Key-words: citizen, ballet, Education, Formation.



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:

Figura 9:

Lista de Figuras
Representacao do ballet de corte
12 posicdo de pés, em en dehors
Rei Sol, Luis XIV
Sapatilhas de Ponta
Marie Taglione, ballet La Sylphide
A Bela Adormecida
O Quebra Nozes.
O lago dos Cisnes.

1° Arabesque do metodo Vaganova

11

21

22

23

25

25

27

27

27

48



SUMARIO
1. INTRODUCAO
2. A BELEZA DE UMA ARTE SECULAR

3. O RELEVANTE PAPEL DA EDUCACAO NA FORMACAO DO
CIDADAO

3.1. COMPREENDENDO A EDUCACAO

3.2. EDUCACAO CONTEMPORANEA: NOVOS PARADIGMAS
3.3. AEDUCACAO NAO-FORMAL

4. BALLET CLASSICO/EDUCACAO: E SUAS INTERFACES
5. CONSIDERACOES FINAIS

6.REFERENCIAS

12

13
18

30

30
32
34
42
49
51



13

1. INTRODUCAO

O homem passa por constantes transformacdes, e decorrente disso, em
determinada etapa de sua vida, o ser humano passa a buscar o conhecimento de si em
tudo o que esta a sua volta. Essa busca de aprendizados é um caminho longo a ser
percorrido e acontece em varias fases de sua vida. Em todas essas fases, € através do ato
da comunicacdo existente entre pessoas em seu cotidiano que permite que 0 mesmo
consiga interagir com o0 meio social e expresse seus pensamentos, suas ideias, suas

opinides e etc.

Os processos de aprendizagens dos individuos ocorrem a todo o momento.
Conforme Brandao (2007, p. 07) a educacgdo acontece tanto no @mbito escolar, como
também no familiar ou social. Isto, por sua vez, acontece atraveés das experiéncias
vivenciadas diariamente, tendo em vista que todos os fatos podem contribuir para o seu

desenvolvimento fisico, psicolégico, moral e social.
De certo modo, como afirma Kupstas (1997, p.13)

N&o se pode negar que na adolescéncia muitos precisam passar por
experiéncias geradas a partir da interagdo que existe no seu dia-a-dia,
através de toda uma comunicacdo criativa e interpretativa que possa
desencadear novos sentimentos, transmitindo suas emocdes de
maneira espontanea e, com isso, construindo, gradativamente, sua
identidade e sua personalidade, tornando-se, entdo, um cidaddo apto a
lidar com os diversos obstaculos que possam vir a surgir ao longo dos
anos, encontrando, porventura, solugdes plausiveis que o tornem
digno de viver na sociedade.

A escola se apresenta com destaque na vida do homem, pois tem importante
funcdo. A educacdo que é transmitida, se realizada de maneira significativa, torna-se

uma alavanca propulsora neste processo evolutivo.

Apesar da importancia da escola, compreende-se, que inUmeras outras
ferramentas podem servir de subsidios para que aconteca um processo ensino-

aprendizagem de qualidade na vida do homem. Dentre tais ferramentas, encontra-se na
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danca um mecanismo de grande valia que, com certeza, contribuira significativamente

na formacao deste cidadao.

Certo é que se faz necessario que novos horizontes sejam apresentados a estes

cidadaos, através de um processo ensino-aprendizagem que possa nortea-los.

Isto porque, como ressalta Gomes (2008, p. 37): “Dancar ¢ aprofundar o
sentimento e o conhecimento da vida do corpo retratada por experiéncias sensoriais,
imagéticas, emotivas, impregnadas do saber dos sabores”. Em outras palavras, percebe-
se que a danca atua como um fator preponderante de ampla abrangéncia, uma vez que
expressa toda uma linguagem simbdlica que utiliza todas as faculdades do ser humano,
envolvendo movimento, espaco e tempo, permitindo com que 0 corpo entre em
atividade e, conseqlientemente, agindo como fator determinante na comunicacdo dos

pensamentos e emogdes do individuo.

Com base nessa afirmativa, buscou-se desenvolver o presente estudo que
apresenta como objetivo geral: Analisar a importancia do ballet classico', na formagao
educacional do homem e para isso elegeu-se 0s seguintes objetivos especificos: tracar
um perfil histérico dos periodos da danca que estejam relacionados aos conceitos do
ballet classico, identificar os fatores que estejam vinculados a educacao contemporanea;

analisar as interfaces provenientes do ensino do ballet classico na formag&o do cidadéo.

Tais objetivos buscaram, dentre outros fatores, responder as seguintes questdes

norteadoras da pesquisa:
- Qual a importancia do ballet classico, na formacéo educacional do homem?

- Quais as interfaces identificadas como ferramentas educacionais nos termos

ballet classico/educagao?

Com isso, pretende-se enfatizar que o ballet classico ndo se resume apenas a
uma simples reproducdo de movimentos, mas sim, algo determinante que age

diretamente na construcdo do conhecimento e na formacéo dos individuos, pois, possui

! Dentre as variadas formas graficas de conceber o ballet classico, nesta pesquisa utilizarei o termo
original, em Frances, pois atualmente trata-se de uma nomenclatura de uso universal, assim como o Latim
esta para a Medicina ou Direito.
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elementos que envolvem acdo corporal, comunicagdo, linguagem, motricidade e,

também, atividade mental.

Afinal, constata-se que nas Ultimas décadas, vém surgindo inUmeras
possibilidades de se ampliar as praticas corporais dentro da escola, tornando-se,
portanto, uma preocupacdo de diversos estudos, criando novos debates. Vale ressaltar
que todo educador deve se manifestar a favor desta iniciativa, de tal modo que este

assunto nao continue apenas nos debates educacionais ou mesmo unicamente em livros.
Como bem ressalta Marques (1998, p.71):

Este conflito pessoal entre "falar sobre o corpo/danga” ou "viver o
corpo/danca” foi "resolvido" em meu trabalho como pesquisadora,
durante meu mestrado -e posteriormente doutorado -, quando aprendi
tanto intelectual quanto corporalmente que podia pensar dancando e
dancar pensando. Mesmo assim, anos mais tarde, surpreendi-me com
a resposta de algumas de minhas alunas na UNICAMP de que minha
proposta educacional para danca era muito intelectualizada e ndo
permitia que elas "vivessem seus corpos”. Estas posturas se refletiam
nos planos de estagio que desenvolviam no curso de licenciatura.
Desde entdo, comecei a investigar com mais assiduidade e interesse as
relacGes entre conceitos de corpo, danca e educacéo.

Diante de tais premissas, considera-se que é necessario aplicar uma observagédo
simples e pura sobre o assunto e, a partir desta proposta, inicia-se um processo
revolucionario, inovador e criativo que consiga demonstrar que o ensino do ballet
classico pode auxiliar, por exemplo, no desenvolvimento global da crianca, do
adolescente e do adulto, favorecendo, por conseguinte, tanto o aprendizado que eles

necessitam, como também a sua formacdo como cidadéo.

O estudo realizou-se com investigac@es bibliograficas onde foi considerada a
tematica proposta na pesquisa, ou seja, relacionar os termos Ballet Classico/ Educagéo,
buscando, o suporte tedrico de alguns autores que discutem o tema com abordagens
reflexivas voltadas ao processo ensino/aprendizagem e, nestes estudos, analisar a

contribuicdo do ensino do ballet classico para a formacgéo social do homem.
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O motivo da pesquisa proposta tem a intengdo de esclarecer que a regras
formatadoras da técnica do Ballet Classico, por seus aspectos disciplinadores,
contribuem significativamente para o desenvolvimento do ser humano e suas interacdes

sociais.

Enfim, a pesquisa estd organizada em trés capitulos, Consideracdes Iniciais e
Consideracdes Finais. Nas Consideragdes Iniciais serd abordada a caracteristica geral do

tema pesquisado e apresentacdo dos caminhos percorridos ao decorrer da pesquisa.

O primeiro capitulo, denominado “A BELEZA DE UMA ARTE
SECULAR?”, aborda a temaética central a partir de uma breve contextualizacdo historica
sobre o0 ballet procurando, desta maneira, melhor situar o leitor sobre o assunto, que tem
por objetivo tracar uma trajetdéria que permita compreender melhor o seu
desenvolvimento ao longo dos anos, a fim de demonstrar, sobretudo, seu relevante papel

dentro da sociedade.

No segundo capitulo, denominado de “O RELEVANTE PAPEL DA
EDUCACAO NA FORMACAO DO CIDADAO”, buscou-se desenvolver aspectos
que pudessem elucidar conceitos sobre a educacdo, demonstrando, sobretudo, que a
mesma ndo ocorre unicamente dentro de uma sala de aula, ao contrario, consegue-se
obter na educagdo contemporanea resultados satisfatdérios em relacdo ao processo

ensino-aprendizagem no que diz respeito a educacdo ndo-formal.

No terceiro capitulo, “BALLET CLASSICO/EDUCACAO: E SUAS
INTERFACES”, enfatizou-se sobre a questdo de que a danca, mais especificamente, o
ballet, pode ser utilizado como uma ferramenta significativa na formagéo da cidadania,
uma vez que a mesma consegue exercer um papel fundamental no processo educativo

do homem.

Os teoricos que iluminaram a pesquisa foram Dionisia Nanni (Dan¢a Educacéo),
Simone Gomes (Danca e educacdo em movimento), Isabel Marques (Dangando na
Escola, Linguagem da Danca e Ensino de Danca Hoje), Barbara Raquel Agostini (Ballet
Classico), Carlos Branddo (O que é educacdo?), Marcia Kupstas (Jovem adolescente em
debate), todos foram dirigidos ao foco, Ballet Classico e Educacao.
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Esta pesquisa justifica-se pela sua relevancia para a academia, j& que ainda nao
sd0 muitos os estudos voltados para a pratica pedagdgica do Ballet Classico, além da
contribuicdo para o conhecimento, e informacdo a todos de uma forma geral sobre a
importancia dessa ferramenta em prol da educacao.

Justifico ainda a escolha desta pesquisa, haja vista que durante meu percurso
como bailarina e educadora minhas inquieta¢cbes com o trato pedagogico sempre foram
grandes, pois sempre busquei uma forma de educar utilizando o que me havia sido

ensinado de melhor, o amor incondicional pelo Ballet Classico.
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2. ABELEZA DE UMA ARTE SECULAR

A historicidade da danca na visdo de Caminada (1999, p.13) surge a partir do
pensamento de que a danga sempre esteve presente na humanidade. Existente nas
civilizagcbes mais remotas pode-se afirmar que a partir da danca o ser humano conseguiu
eternizar uma arte que, indubitavelmente, envolve pessoas de todas as idades,
encantando a todos através de toda uma magia que reuni beleza, gestos, sensualidade,
sentimentos, emog0es, entre outros fatores que, reunidos, resultam na manifestacéo

cultural de inimeros povos.

Através do movimento e da linguagem, a danga acontece, segundo Zucolloto
(apud AGOSTINI, 2010, p.17). Através de duas vias, que sao: espiritual e litargica. Na
primeira, seus principios estdo fundamentados na busca de poder criar um elo entre o
ser humano e a divindade. Através deste segmento, 0 homem criou um contato que,
segundo suas crencas, permitiam que houvesse toda comunicacdo entre o fisico e o

transcendental.

J& no segundo momento, verifica-se a diversificacdo da danca, ou seja, criaram-
se condicOes e fatores que pudessem estabelecer um vinculo entre o dancarino e a
platéia. O ballet classico, por exemplo, compde esta vertente, uma vez que consegue
possibilitar diversos recursos que permitam entre ambos uma relacdo mais préxima e

intensa.
Segundo os ensinamentos de Agostini (2001 p.17-8):

Antes mesmo de o homem se expressar por meio de palavras,
ele se expressava por intermédio de gestos e, conseqlientemente,
por meio da dancga. A danca fazia parte dos rituais desde a idade
da pedra. Neste periodo, esta manifestacdo era algo
inconsciente, instintivo e que estabelecia uma profunda relacéo
com a terra e 0s demais elementos da natureza.

Nesse sentido, consegue-se entender que este manifesto corporal foi criado pelo

homem a partir de toda uma preparacao, tendo como fator primordial, demonstrar uma
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forma de reveréncia e gratidao existente naquela época. A sensagdo de liberdade através

da danca era 0 modo como 0s povos antigos expunham seus sentimentos mais intimos.

J& em outros tempos, Agostini (2001, p.17) afirma que a danca passou a se
apresentar de um modo diferente, isto €, passou a ter um carater que estava voltado para
a diversdo. Na Idade Média, dancarinos, bailarinos e todos aqueles que compunham sua
existéncia, adotaram uma postura lGdica que buscava expressar alegria vigente.
Normalmente, os espetaculos de danga eram realizados em pracas publicas ou feiras, no

qual seu roteiro estava vinculado a fatores romanticos ou satiras.

A escritora Agostini (2001, p.18) elucida que ndo se pode deixar de mencionar
que durante este periodo, a danca sofria repressao da Igreja Catolica que ndo aceitava a
propagacdo deste manifesto cultural, resultando em toda uma repreensdo que ficou
marcada como Idade das Trevas para os artistas da época. E de acordo com alguns
historiadores, foi uma época com pouco desenvolvimento cultural, pois a cultura foi
controlada pela Igreja Catolica. E ainda também que praticamente ndo ocorreu
desenvolvimento cientifico e técnico, pois a Igreja impedia estes avancos, ao colocar a

fé como Unico caminho a seguir.

Ainda em consonancia com a autora, em tempos posteriores, mais precisamente
no periodo Renascentista, este cenario mudou, haja vista que houve todo um processo
de transformacgfes que resultou em uma grande explosdo artistica, no qual a danca
passou a obter maior credibilidade dentro da sociedade, valorizando-se, entdo, o
profissional que atuava nos espetaculos. Nesta ocasido, as linguagens assumiram um
papel relevante nas classes mais nobres, expressando-se das mais diversas formas
através da musica, do teatro, das artes plasticas e outras formas de manifesto cultural

existentes, nomeando-se, portanto, como a Idade da Luz.

A partir de entdo, toda essa transformagdo ocorrida permitiu que se pudessem
ver as manifestagdes artisticas como algo mais enobrecedor para a sociedade, iniciando-

se, deste modo, a historia do ballet classico na humanidade.

Como bem ressalta Agostini (2008 p.18):
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O ballet é a representacdo cénica que combina danca, mausica,
pantomima, cenério e figurinos que ddo & um enredo interpretacdo
visual tdo completo que dispensa palavras. A danca é o centro do
espetaculo e a palavra ballet, vem do italiano ballare, que significa
dancar, porém escrita através do francés ballet. O ballet como
conhecemos hoje, precisou passar por inUmeras transformacgdes para
chegar até este formato: codificacdo, classico, virtuoso. E, trabalhar
com ballet significa compreender, vivenciar e aprender sobre a sua
trajetoria e contextos.

Desde entdo, pode-se afirmar que a magia e o encanto do ballet classico se
consolidaram de uma maneira surpreendente na humanidade, enchendo os olhos e os

coracdes de sentimentos que sdo peculiares em cada um de seus expectadores.

Na Italia, ha mais de 500 anos, deu-se inicio a uma nova histdria do ballet, que,
desde entéo, ganhou todo o glamour que se conhece nos dias atuais. Onde, faziam parte
das apresentacfes 0s proprios integrantes que compunham as cértes, denominando-se,
entdo, de ballets de court’. De acordo com Agostini (2007, p. 19), os espetaculos
passaram a reunir trajes e cenarios ricos e luxuosos, tendo como, por exemplo, desenhos
feitos pelo préprio Leonardo da Vinci®. Sampaio apud Agostini (ibidem) ressalta que

“tinha uma estrutura que viria a ser o ballet como conhecemos”.

2 0 Ballet de Court surgiu durante a alta renascenca, na Italia. Bailes eram realizados pela nobreza dentro
de palacios. Com uma sucessdo de cenas, representadas, mimadas, recitadas e cantadas. A coreografia
dividia-se em: entradas e grand-ballet ou apoteose final. A acdo dramatica era suspensa para se ouvirem
trechos musicais.

®taliano, uma das figuras mais importantes do Alto Renascimento,que se destacou
como: cientista, matematico, engenheiro, inventor, anatomista, pintor, escultor, arquiteto,

botanico, poeta e misico
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Figura 1: Representa¢do do ballet de corte
e o

Movimentos graciosos e delicados passaram a transmitir um encanto jamais visto,
embora, nesta época, a apresentacdo acontecesse com certa dificuldade para a desenvoltura dos

dancarinos devido ao vestuario que, por sua vez, era feito com material e ornamentos pesados.

Por volta de 1530, foi criada a posicdo en dehors,*, chamada de: "Nuova inventioni di
balli" que estava alicergada no modo pelo qual os artistas deveriam manter seus pés. Uma nova
postura passou ent&o a ser considerada, haja vista que Cezare Negri® determinou que a elegancia
na danca fosse mantida, tanto na entrada como na saida do palco. Pierre Beauchamps® é também
mais um dos grandes icones no ballet classico. Isto porque, como afirma Agostini (2001, p. 21)
foi Beauchamps, diretor da Academia Real de Danga nomeado por Luis X1V, que codificou as
cinco posicdes de pés usados até hoje no ballet classico e que se tornaram a base de todo o
aprendizado académico do ballet classico. A partir dai, o ballet classico passou a obter um

carater profissional, no qual os espetaculos passaram a ser regido nos grandes salGes de teatros.

* Anatomicamente, en dehors é uma rotacdo externa do fémur na fossa do acetabulo e os musculos
responsaveis por esta rotagcdo sdo o sartorio, o ilio-psoas, o gliteo méximo e uma porcdo do biceps
femoral. E usado para que se mantenham pernas e joelhos esticados e os pés virados para fora a fim de
proporcionar mais estabilidade, pois os bailarinos que na época usavam grandes e pesados figurinos. E
também para que 0s mesmos ndo dessem as costas aos nobres durantes as apresentagdes.

® Bailarino e coredgrafo italiano, nascido em Mildo, fundou a Academia Real de danca em 1554. Foi um
coredgrafo ativo para a nobreza no Milan. Escreveu Le Grazie d'’Amore , 0 primeiro texto sobre a teoria
de ballet, para expor o principio dos "cinco posicdes basicas". Foi republicado em 1604 como Nuove
Inventioni di Balli (Novas invenc@es da Danca).

® Coredgrafo, bailarino e compositor da Franga, e um dos diretores da Academia Real de Danga. Foi um
dos principais nomes, na elaboracdo de uma codificagdo da danca classica. Foi responsavel pela defini¢do
das 5 posi¢des basicas do ballet.


http://www.wikipédia.com/balletdecourt
http://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%AAmur
http://en.wikipedia.org/wiki/Milan
http://pt.wikipedia.org/wiki/Core%C3%B3grafo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bailarino
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Real_de_Dan%C3%A7a
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Figura 2: 12 posicao de pés, em en dehors

Fonte: lavieenrose.blogger.com.br, 2012.

Agostini (2007, p.20) também comenta sobre a Italiana Catarina de Médicis, casada
com o rei Henrique I, introduziu o ballet na corte francesa, dando-lhe, entdo, maior notoriedade
e sucesso. Baldasari de Belgiojoso foi um maestro da danca que, afrancesando seu nome para
Balthasar de Beaujoyeux, foi o responsavel pela transformacdo do ballet da corte em ballet

teatral.

Iniciava-se, portanto, uma nova fase, sendo que em 1581 o Ballet Comique de La Reine
Louise (Balé Cdmico da Rainha Louise) se tornou um dos mais famosos espetaculos de danca,
sendo apresentado durante o casamento da sobrinha de Catarina. Como bem ressalta Agostini
(2001, p. 20):

Pela primeira vez se juntavam a danga, a mdsica e a interpretacao
teatral. Esse ballet durava cerva de cinco a seis horas e fez com que a
rainha fosse invejada por todas as outras casas reais européias, além
de ter uma grande influencia na formacdo de outros conjuntos de
danca em todo o mundo. A partir dai, se inicia o percurso que o ballet
cléssico tracou até chegar aos dias de hoje.

Impossivel também é abordar sobre a histéria do ballet e ndo mencionar Luis
X1V, que, desde os seus cinco anos passou a ser um amante inato da danca, tornando-se,
posteriormente, um célebre bailarino. Agostini (ibidem) enfatiza que com doze anos
teve sua iniciagdo como profissional no ballet da corte e, a partir dai, participou de
inimeras apresentagdes, ficando conhecido como “Rei do Sol”, titulo este obtido apos
sua triunfante participacdo em um espetaculo chamado La Nuit (1653), que durou mais

de 12 horas e onde interpretou o papel do Sol Nascente.
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~ Figura 3: Rei Sol, Luis XIV

] .
Fonte: rrpagsoltas.blogspot.com, 2012.

Sua plenitude no ballet ndo se encerra com suas apresentacdes, haja vista que
Luis XIV perpetuar-se-ia naquilo que mais amava em fazer, ao criar, por volta de 1661,
a Academie Royale de Danse (Academia Real de Danca) que era uma associagdo de
professores dispostos e uma sala de reunides no Louvre’, porém em 1669 Luis XIV deu
um passo a mais, haja vista, que pouco foi o resultado da Academie Royale de Danse e
sendo assim fundou a Academie Royale de Musique (Academia Real de Musica), onde

hoje é designada Opera de Paris.

Além do “Rei do Sol”, muitos outros também ganhavam notoriedade no mundo
da danga. Pode-se exemplificar também o austriaco Franz Hilferding® que se destacou
em grandes apresentacfes na cidade de Viena e logo foi chamado por Elisabete
Petrovna® para ser diretor do Ballet Imperial da RUssia, pais este que até os dias de hoje

tém grandes nomes no ballet.

" O Palais du Louvre (Palacio do Louvre) é um antigo palacio Real da Franca, localizado em Paris, na
margem direita do Rio Sena. Foi a sede do poder na Franca até ao reinado de Luis XIV, quando este se
mudou para o Chateau de Versailles, em 1682, levando a encenagdo governamental consigo; o Louvre
permaneceu como a sede formal do governo até ao final do Antigo Regime.

8 Austriaco, coredgrafo e bailarino que primeiro adaptou em forma de Ballet o romance de Miguel de
Cervantes Dom Quixote, que foi encenado pela primeira vez em Viena , Austria em 1740.

® Czarina da RUssia entre 1741 e 1762. Subiu ao trono depois que uma revolta militar derrubou o Czar
Ivan VI da Rissia. Realizou numerosas reformas: abolicdo da pena de morte, estabelecimento do Senado
(1743), criagdo de um conselho politico supremo (1743), supressdo das aduanas interiores (1754),
fundacéo da Universidade de Moscou (1755) e da Academia de Artes da Russia (1757).
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Ancien_R%C3%A9gime
http://en.wikipedia.org/wiki/Vienna
http://en.wikipedia.org/wiki/Austria
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Na visdo de Agostini (2001, p. 21) os “russos obtiveram grande sucesso com 0
ballet classico em virtude da grande dedicacdo e exigéncia técnica dos bailarinos, mas
também ndo deixavam de serem exigentes com seus coredgrafos, cenografos,
figurinistas e musicos”. E ndo poderiamos deixar de lembrar que a importancia do
Ballet na Russia também se deve ao fato do governo naquela época investir num
formato de educagdo baseado no modelo Francés que tomava o ballet como parte da
cultura educacional e por isso até hoje vemos grandes investimentos no ballet na

RuUssia.

Um fator marcante € que, neste momento, encontravam-se presentes unicamente
dancarinos do sexo masculinos que, por sua vez, desempenhavam papéis femininos.
Segundo elucida a propria autora, somente no final do século XVII a Escola de Danca

formaria bailarinas femininas que, rapidamente, conquistaram seus espagos.

E neste contexto destaque para Marie Camargo, dancarina belga, aos 16 anos,
fez sua primeira apresentacdo, no teatro Opera de Paris, em um ballet de Jean Balon,
chamado "Caractéres de la Dance", “causou sensa¢do por encurtar sua saia, calgar
sapatos leves e assim poder saltar e mostrar os passos executados” (ibidem). Réapida e
muito &gil, ela aperfeicoou os passos com saltos (o entrechat e o cabriole), os quais

eram somente executados por homens.

Jean-Georges Noverre, bailarino e professor de ballet, francés. Destaca-se na
histdria da danca por ter escrito um conjunto de cartas sobre o ballet da sua época. O
nome dessa obra tedrica sobre danca se chama “Letters sur la Danse”, também obteve
um papel relevante na construcdo de um novo paradigma que foi criado junto ao ballet
cléassico. Este artista, como revela Agostini (2001, p. 22) foi o criador de um movimento
inovador que atribuiria a danca um novo sentido, uma vez que através de suas idéias as
apresentacdes comecaram a ser baseada através de toda uma narrativa que apresentava
um enredo e personagens reais, modificando a forma do ballet até entdo conhecido.
Surgiria, assim, o Ballet de action, que segundo o autor Jack Anderson (1978, p. 34)

“estimulava a unidade e dava énfase ao aspecto dramatico”.

Diante de tantas mudancas, ndo se pode deixar de mencionar a substituicdo de

personagens no ballet classico, no qual, herdis e heroinas cederam lugar a figuras


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bailarino
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exoticas e etéreas. O periodo Romaéntico do ballet foi marcado pela invencdo que da
todo o charme a técnica, as sapatilhas de ponta, que foram elaboradas por Fellipo

Taglioni*® e deram as bailarinas toda elegancia de flutuar sobre o palco.

Figura 4: Sapatilhas de Ponta

Fonte: mundodanca.com.br, 2012

Marie Taglioni** seria entdo responsavel por uma nova roupagem as
apresentagdes durante o periodo Roméantico do século XIX, revolucionando e
remodelando tudo aquilo que se estava acostumado. Ao vé-la dangar, o grande poeta
francés Theophile Gauthier, disse que ela era "tdo sublime e tdo grande como Lamartine

e Byron", os dois grandes poetas do Romantismo.

Figura 5: Marie Taglione, ballet La Sylphide

.
& 24

Fonte: letsdancenow.wordpress.com, 2012.

19 Dancarino e coredgrafo italiano e professor pessoal da prépria filha, a famosa bailarina Marie Taglioni.
Foi o coredgrafo original do ballet La Sylphide, de 1832.

1 Nasceu na Suécia mais precisamente em Estocolmo (capital e a maior cidade da Suécia) em 23 de abril
de 1804. Filha de Fellipo Taglioni e Sophie Karsten (também bailarina sueca). Econsiderada a primeira e
bailarina principal do periodo romantico
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Conforme Agostini (2001, p.21), no periodo romantico o ballet La Silfide?, que
tinha em sua peculiaridade valorizar personagens que estivessem vinculados ao
sobrenatural, como por exemplo, espiritos, bruxas, fadas e outros mitos misteriosos que
compodem os contos historicos, ganha destaque. E ainda segundo a autora: “Ao tomar o
aspecto de um sonho, encantava a todos, principalmente pela representacdo da bailarina,
que se movia no palco com inacreditavel agilidade na ponta dos pés, dando a ilusdo de
que saia do chdo”. Os figurinos sdo os famosos tutus romanticos, com asinhas de prata

na altura acima da cintura.

Todavia, ap6s um tempo, o brilho que surgira durante o periodo Romantico
passou a se apagar gradativamente, dando-se inicio ao declinio do ballet. Em muitos
paises 0 encanto desta arte fora deixando de ser prevalecente. Mas, na Russia, gragas ao
entusiastico patrocinio do Czar™, isto ndo aconteceu. Como conta Agostini (2001, p.
22):

As Companhias de Ballet Imperial, em Moscou e Sao Petersburgo (na
época Leningrado), foram reconhecidas por suas soberbas producoes e
muitos bailarinos e coredgrafos franceses foram trabalhar com eles. O
francés Marius Petipa fez uma viagem a Rdssia em 1847, que
pretendia ser um passeio rapido, mas nesta ocasido, tornou-se
coredgrafo chefe e ficou I& para sempre.

Neste momento, observa-se que houve todo um processo de deslocamento do
centro mundial de danca, uma vez que, a partir deste periodo, ja ndo seria mais Paris 0
centro do ballet classico, mas sim, Sdo Petersburgo. Marius Petipa, segundo conta

Agostini (2001, p.23), foi responsavel por:

(...) célebres ballets, todos muito longos (alguns tinham cinco ou seis
atos) reveladores dos maiores tale tons de uma companhia. Cada
ballet continha dancas importantes para o Corpo do Baile, variages
brilhantes para os bailarinos principais e um grande péas de deux para a
primeira bailarina e seu partner. Petipa sempre trabalhou com,

12 Apresentada em 1832 na Opera de Paris, é um ballet de dois atos com coreografia de Fellipo Taglioni,
Este ballet, com musica de Herman Levenskiold, se passa em algum lugar da Esc6cia. Um escocés se
apaixona por uma silfide, mas depois cai nas maos de uma feiticeira, que pede que ele vista um xale
magico e ela morre.

3 Tem o significado de "imperador". Foi o titulo utilizado pelos soberanos russos, no periodo de duragéo
do Império Russo, entre 1547 e 1917.
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grandes compositores e foi na muasica de Tchaikovsky que se criaram
trés dos mais importantes ballets do mundo: A Bela Adormecida, O
Quebra-Nozes e O Lago dos Cisnes.

Figura 6: A Bela Adormecida. Figura 8:0 lago dos Cisnes.

Figura 7: O Quebra Nozes.

Fonte: nyontlme.blpot.com Fonte: nyontime.blogspot.com

= . e

Fonte: nyontime.blogspot.com

Como se pode observar, todo este processo de mudanga e inovagao, bem como
dedicacdo e esforco, conseguiu novamente reascender o encanto que existe no ballet
classico. Contudo, diante de todo este processo constante de mudanca e inovagéo,
Petipa passou a ser visto como ultrapassado, dando-se, novamente, inicio a uma crise de

decadéncia da danga.

Surge entdo um novo personagem, o russo Sergei Diaghilev', que assumia a
editoracdo de uma revista de artes e, como estava cheio de novas idéias, passou também

a investir em uma nova roupagem que poderia ser aferida no ballet.

Novas mudancas ocorreram, como, por exemplo, novamente Paris se tornou o
alvo para as apresentacdes de danca. Grandes nomes surgiram através da direcdo de um

novo coredgrafo que, a partir de entdo, ganharia respeito: Michel Fokine®®.

4 Empresério artistico russo, e fundador dos Ballets Russes, companhia de bailado a partir da qual muitos
famosos dancarinos e coredgrafos surgiram. Nasceu em Perm, na RUssia, em 1872. De origem nobre, teve
uma educacao privilegiada. Jovem de grande capacidade e muito dinamismo foi designado pelo principe
Volkonski, entdo diretor dos teatros imperiais russos, no inicio do século XX, delegado nas missbes
extraordinarias dos teatros imperiais e assim incorporou-se ao ballet por pura casualidade.
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Porém, mesmo diante deste deslocamento, os russos firmemente buscaram dar
énfase novamente ao Ballet Russo, criando, a partir da iniciativa de Diaghilev, no ano
de 1909, uma nova era. Este periodo de gloria arrastou-se ainda por longos anos, sendo
que, em 1929, como afirma Agostini (2001, p.23): “o Ballet Russo™® encantou platéias
na Europa e América, devendo a sua popularidade a capacidade do seu criador em

descobrir talentos novos, fragmentou-se depois por todo 0 mundo”.

Esta grande companhia influenciou muitos ballets na contemporaneidade, e seus
vinte anos de existéncia mereceram, certamente, entrar para a histéria da danca. E
embora se tenha adentrado em uma nova época (Moderna e Contemporanea), o ballet
continua sempre em ascensdo, uma vez que, na atualidade, como bem ressalta Agontini
(2001, p.24):

No momento atual, as pecas de ballet sdo cheias de variedades. Enquanto que
de um lado se dangam antigos e belissimos ballets de repertorio, por outro
lado, a cada dia, surgem novas companhias com cria¢fes inovadoras. (...)
Mas, apesar das novas dancas e novas tendéncias, existe e existira sempre um
palco e uma grande audiéncia para os trabalhos tradicionais e imortais.

Inimeras foram as apresentacGes ao longo da histdria que seria impossivel
menciona-los minuciosamente nesta pesquisa. Porém, o que se pode afirmar é que o
charme, a leveza, a graciosidade e a delicadeza conquistaram seu espaco, permitindo
que todos na humanidade pudessem passar a admirar as mais belas formas de

linguagens que eram apresentadas a cada espetéculo.

Desde as dangas mais rusticas até os movimentos técnicos mais elaborados,
desde o figurino até o cenério passaram a ser contemplados por um publico que
consegue perceber que a danca, além de envolvente, é algo que realmente se faz

presente no cotidiano do ser humano. Diante disto, ndo se pode negar que o ballet

!> Filho de um comerciante abastado, Michel Fokine nasceu em Sdo Petersburgo a 26 de abril de 1880. E
considerado o maior expoente na coreografia do século XX, conhecido também como excelente bailarino,
grande reformador das concepcdes tradicionais do ballet e coredgrafo inspirador.

'®°0 Ballet Russo foi uma companhia de ballet emigrada da Russia, com sede em Paris. Sergei Diaghilev
(1872-1929) fundou e esteve a frente de uma das maiores companhias de balé do mundo. Segundo Serge
Lifar, ultimo discipulo de Diaghilev, “Os Ballets Russos foram, durante vinte anos, o centro receptor e
emissor da vida do balé no mundo inteiro”.
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classico contribui tanto para a educacdo e bem-estar fisico e mental de quem esta

atuando, como também de quem esta assistindo.
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3. O RELEVANTE PAPEL DA EDUCACAO NA FORMACAO DO CIDADAO
3.1. COMPREENDENDO A EDUCACAO

A Educacdo é a maneira pela qual o individuo compreende os fatores ensinar e
aprender. Este evento é observado em grupos conviventes e é responsavel pela
conservacdo de habitos comuns e por dar continuidade a partir das mudancas, as
geracgdes que se seguem. A educacgdo é desempenhada em variados setores do convivio
social, seja para ajuste do individuo em sociedade, do individuo ao grupo ou dos grupos

a sociedade.

Quando se discuti educacdo, encontra-se um vasto segmento que aborda o
assunto, uma vez que a mesma se encontra presente cotidianamente na vida de um

individuo, como bem ressalta Brandao (2007, p. 07), “ninguém escapa da educacao”.

Todavia, quando se fala em educacdo logo se tem em mente a imagem da escola,
professores lecionando, alunos sentados, enfim, algo bem formalizado. Porém, na
atualidade ha uma busca por intersecbes que estabelecam links com estudos
antropologicos que se referem a processos de ensino ndo formal, bem como esta

pesquisa faz referéncia.

Ha ainda diferentes caminhos que ampliam as possibilidades de inovar processos
educacionais. Desta forma, encontra-se na danca uma ferramenta valiosa para contribuir
com estes. A danca pode auxiliar de forma significativa, uma vez que, pode fazer parte
da educacdo do individuo, pois ensina disciplina pessoal, desenvolve o gosto e
apreciacdo da mdsica, arte, historia, criatividade, enfim ha inimeras possibilidades de

estimular através da danca que podem facilitar o processo educacional.

Alguns estudiosos ja identificam processos sociais de aprendizagem onde néo
existe ainda nenhuma situacdo propriamente escolar de transferéncia do saber. Sobre

isso, Carlos Rodrigues Brandéo (2007, p.17) diz que:

Tudo o que se sabe aos poucos se adquire por viver muitas e
diferentes situacdes de trocas entre pessoas, com 0 COrpo, com a
consciéncia, com 0 corpo e a consciéncia. As pessoas convivem umas
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com as outras e o saber flui, pelos atos de quem sabe-e-faz, para quem
ndo-sabe-e-aprende. Mesmo quando os adultos encorajam e guiam 0s
momentos e situacdes de aprender de criancas e adolescentes, sdo
raros os tempos especialmente reservados apenas para 0 ato de
ensinar.

Diante disto, pode-se priorizar que a educacao ajuda a pensar tipos de homens, e
mais do que isso, ela ajuda a cria-los, uma vez que a mesma permite a transmissdo do
saber de uns para 0s outros constituindo e legitimando o conjunto de crencas e idéias, de

bens e poderes que, em conjunto constroem os diversos tipos de sociedade.

Contudo, passa-se a ter idéia de que a educacdo esta realmente em todos 0s
lugares, em todos os tempos, presente desde os primdrdios da humanidade. Isto porque,
em cada atitude, em cada gesto, transmite-se algo novo a um individuo, bem como

também se adquiri um novo conhecimento.

A educacdo, todavia, ndo é um produto embalado que se encontra nas
prateleiras, mas sim, a transmissdo de culturas e conhecimentos que se recebe e se

transmite cotidianamente.

Do mesmo modo, ressalta-se que a mesma ndo &€ uma verdade absoluta e
imutavel, mas é uma realidade que se transforma ao longo dos tempos guardando

consigo um pouco de tudo que a vai passando durante o percurso de transformacGes.
Conforme Brandé&o (2007, p.10):

A educacdo pode existir livre e, entre todos, pode ser uma das
maneiras que as pessoas criam para tornar comum, como saber, como
idéia, como crenga, aquilo que € comunitario como bem, como
trabalho ou como vida. (...) A educagdo é, como outras, uma fragdo do
modo de vida dos grupos sociais que a criam e recriam, entre tantas
outras invencbes de sua cultura, em sua sociedade. Formas de
educacdo que produzem e praticam, para que elas reproduzam, entre
todos os que ensinam-e-aprendem, o saber que atravessa as palavras

(.
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Assim, percebe-se que a educagdo precisa de defensores, de facilitadores, de
pensadores, de mediadores e, acima de tudo, da cultura do povo que a constitui e por ela
é constituido. A educacdo ndo € mérito de um Unico ser, ou seja, 0 professor ou de uma
Unica instituicdo, a escola. A educacdo ndo deve ser tomada como um ato de imposicao,
mas, sim como um ato conjunto e solidario, pois é primordial para a constru¢do dos

seres histéricos de uma comunidade.

3.2. EDUCACAO CONTEMPORANEA: NOVOS PARADIGMAS

Falar sobre a educacdo atual e sua representacdo é enfatizar as transformacoes
gue estdo levando o processo ensino-aprendizagem a um novo modelo na atualidade, ou
seja, a partir de um novo paradigma de organizacdo da economia e da sociedade,

resultando, assim, em uma economia do saber.

Nesse sentido, diante da famosa e complicada sociedade do conhecimento,
constata-se que o principal recurso controlador ndo é mais o capital, a terra ou a méo-

de-obra, mas sim, a capacidade e experiéncias dos individuos.

Logo, o importante é qualificar cidaddos para ndo apenas atuarem em diversos
ambitos, mas também colocar disponivel os seus interesses visando 0s processos de
conhecimento significativos, a capacitagdo, atualizacdo, e principalmente direitos e
cidadania, a busca por uma sociedade democratica que realmente alcance a todos e em

varios lugares é o foco da Educagcdo Contemporanea.
Como ressalta Gadotti (2005, p. 01):

A educacdo é um dos requisitos fundamentais para que os individuos
tenham acesso ao conjunto de bens e servicos disponiveis na
sociedade. Ela ¢ um direito de todo ser humano como condigdo
necessaria para ele usufruir de outros direitos constituidos numa
sociedade democrética.
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Portanto, a partir de atualizacGes diarias, quase que instantaneas, de novas
informacdes, os espacos de Educacdo Nao-Formal estdo na sociedade para somar novos

conhecimentos.

E desta forma a danca esta contida no contexto educacional brasileiro, dentro da
escola, e aparece como conteudo de disciplinas, fazendo pensar e repensar abordagens
de corpo, linguagem artistica, forma de expressdo, socializacdo e educacdo. E ainda

conceitos de linguagem estética de arte e cultura do corpo e movimento humano.

Sendo entdo a danga uma ferramenta que d& possibilidades de aprendizados
grupal, intencional que interessam e sdo significativos para determinado grupo, que

neste panorama favorecem a construcdo e reflexdo sobre o que ouvem, vém e sentem.

Ainda em alguns casos, o reflexo mutatério na escola nos deixa claro a exigéncia
urgente do mercado de trabalho que ndo abriga mais o trabalhador mecanizado, mero
executor de tarefas, personificado na figura robotizada do personagem do filme
“Tempos Modernos” (1936) de Charles Chaplin'’. Transcorre-se, entéo a verticalizagio

da educacéo, a corrida para o aprendizado intencional.

Trata-se, entdo, da Educagdo Nao-Formal que tem como objeto o interesse do
outro e também experiéncias para que se constituam em primeira instancia seus

objetivos.
A respeito disso, Gohn (1999, p. 98) enfatiza que:

A educacdo ndo-formal designa um processo de formacdo para a
cidadania, de capacitacdo para o trabalho, de organizacdo comunitaria
e de aprendizagem dos conteddos escolares em ambientes
diferenciados. Por isso ela também €é muitas vezes associada a
educacdo popular e a educagdo comunitaria.

Surgem, assim, 0s guestionamentos: Como conseguir desenvolver competéncias

nos alunos das escolas atuais? Como contribuir para a constru¢do de colaboradores

7 ator, diretor, produtor, humorista, empresario, escritor, comediante, dancarino, roteirista e mdsico britan
ico. Chaplin foi um dos atores mais famosos da era do cinema mudo, notabilizado pelo uso de mimica e
da comédia pasteldo.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Humorista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Empres%C3%A1rio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9dia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7arino
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http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema_mudo
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autdbnomos, e com espirito de aprendizes? Como manter as organizagdes atualizadas em
meio a tantas mudancgas? Como transformar o ambiente de trabalho em um ambiente de
aprendizagem permanente? Por isso, cada vez mais diversos espacos descobrem a
importancia da educacdo no trabalho e comecam a desvendar a influéncia da agédo
educativa dos Espacos ndo-formais e em diferentes facetas da sociedade.

E é por meio destas transformacdes de todas essas necessidades da globalizagdo
que é importante levantar dados e anélises acerca da educagdo ndo-formal que abrange
todos os gquestionamentos acima supracitados. Para tanto, precisa-se de uma definicdo
de “Educagao Nao-Formal”, para que serve, ¢ onde atua este tipo de educagao nos dias

de hoje.

Diante da concepcdo de educacgdo apresentada, pode-se entender também que a
atividade educacional ndo ocorre somente no espaco da educagdo formal, mas também
fora dele, pois se observa que por meio da educacdo ndo-formal também ocorre a

aprendizagem e a transformacéo do sujeito.

De acordo com Gariba (2005 p.13) a danga é uma arte que dentro da escola ndo
deve ser somente admirada e contemplada, mas também interpretada, argumentada,
experimentada e explorada, numa tentativa de levar o educando a entender o corpo em
todas as suas dimensdes, através da relacdo com os outros, consigo mesmo e com 0

mundo.

Reforgando desta maneira a importancia de perceber a danca como uma arte e
suas possibilidades educacionais. Para Marques (1998 p.21) a danca é uma das formas
de conhecimento, que pode estimular e educar de uma forma mais amena e menos
opressora do que diversas pedagogias. A danca permitira ainda de acordo com Barros
(2003, p. 28) o aprimoramento das possibilidades e potencialidades de movimento e a
consciéncia corporal visando atingir objetivos relacionados a educagdo, salde,

expressao corporal e artistica.

Nesse sentido, o interessante, portanto, é compreender que a Educacdo é um
processo que ndo se limita ao ambiente de espaco formal, ou seja, apenas as escolas,

verticalizando-se, entdo, ao dos campos das relacbes humanas. A Educacdo Social,
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enquanto uma secdo da Educacéo serviu de paradigma no sentido de compreender a

educacdo Nao-Formal como pratica intercessora de um projeto educacional.

3.3. AEDUCACAO NAO-FORMAL

Como foi dito antes, a educacdo nédo incide apenas no universo formal da escola,
mas advém a todo instante da vida, porque o ser humano é capaz de se estabelecer a
partir das vivéncias colocadas constantemente através dos processos de equilibrio com
novas aprendizagens e equilibracdo quando assimilados as novas aprendizagens,
propostas por Piaget,'®, configurando-se, ento, seus novos conhecimentos durante toda

sua vida em todo lugar.

Para Gohn (1999, p.101):

Educacdo é uma forma de ensino/aprendizagem adquirida ao longo da
vida do cidaddo, pela leitura, interpretacdo e assimilacdo dos fatos,
eventos e acontecimentos, que os individuos fazem de forma isolada
ou em contato com grupos e organizagdoes.

A educacdo N&o-Formal acontece fora da esfera do sistema educacional
formalizada, porém, de forma intencional com objetivos em comuns e interesses que
promovam a cidadania a democracia, justica social e manifestacdo de desejos e anseios
por aspiracBes em comuns entre comunidade e qualquer espacos que visem estas acoes

educativas.

Esta por sua vez difere-se da educacdo-formal, haja vista que o objeto da

J4 r

educacao formal ¢ “instruir e educar” que ¢ representado ¢ claro pelas escolas e

universidades que por sua vez difere-se da educacdo-informal em que a acdo da

18 Epistemélogo suico, considerado o um dos mais importantes pensadores do século XX. Defendeu uma
abordagem interdisciplinar para a investigacdo epistemolégica e fundou a Epistemologia Genética, teoria
do conhecimento com base no estudo da génese psicolégica do pensamento humano.
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educacdo acontece espontaneamente no processo de socializacdo entre membros da

familia, no intervalo das aulas, na rua, na experiéncia de vida, em espacos de cultura etc.

Tomando como base os conhecimentos de Gadotti (2005, p. 04), verifica-se que:

N&o podemos confundir educacdo ndo-formal com educacdo-formal e
nem tdo pouco com a informal, estes trés tipos de educacdo tem
objetivos e interesses diferentes podendo em alguma ocorréncia haver
algo em comum, mas a educacao ndo-formal, a formal e a informal
ndo acontecem de maneira idénticas. Gostaria de definir a educacdo
ndo-formal por aquilo que ela é, pela sua especificidade e ndo por sua
oposicdo a educagdo formal. Gostaria também de demonstrar que o
conceito de educacdo sustentado pela Convencdo dos Direitos da
Infancia ultrapassa os limites do ensino escolar formal e engloba as
experiéncias de vida, e 0s processos de aprendizagem nado-formais,
que desenvolvem a autonomia da crianga.

Nesse sentido, como bem ressalta o autor, fica claro que ha diferencgas entre a
Educacao Formal, a Educacdo Néo-Formal e a Informal e, por mais que possa parecer
uma aversao ao termo “Nao-Formal” em contrapartida a Educacao “Formal”, pretende-
se expor e compreender que a educagdo “ndo-formal” € aquela que se professa para a
sociedade, que valoriza a bagagem cultural dos cidaddos somando e construindo saberes

com experiéncias diversas.

Somando tdo somente aprendizado a maneira formal do processo educacional e

estabelecendo outros caminhos para um objetivo comum, que € educar.

Desse modo, para entender um pouco melhor a importancia de educacdo nao-
formal, é importante considerar e esclarecer alguns aspectos, como por exemplo, 0 uso
do termo ndo-formal, e a repercussdo causada por esse uso. O termo contrario (ndo)
pode conceber os saberes de menor status perante a educacdo formal, reconhecida pela

responsabilidade de promover o cidaddo através do processo de ensino-aprendizagem.

A respeito desta interpretacdo, Garcia (2005, p. 24) diz que:
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A educacdo ndo-formal, quando consideramos 0s projetos voltados
para criancas e jovens oriundos das camadas pobres da sociedade,
ainda é concebida por diferentes setores, inclusive o educacional,
como oferecedora de atividades para passar o tempo, brincar, ocupar a
cabeca com coisas mais interessantes do que aquelas que fazem parte
do mundo da rua, além de serem oferecidas com o intuito de tira-los
das ruas.

Logo, observa-se que a educacdo ndo-formal, como modalidade de
ensino/aprendizagem, construida durante o andamento de vida das pessoas, pode ser
incluida em vérias dimensdes como a qualificacdo dos individuos para o trabalho, a
adocdo e exercicio de praticas voltadas para a comunidade, a aprendizagem politica de
direitos através da participacdo em grupos sociais, a educacao realizada na e pela midia,
se for o0 caso, a aprendizagem de contetdos da escolarizacdo formal em modalidades e
esferas diversificadas, e, pode-se contar também com a educacéo para a vida, no sentido

de garantir a qualidade de vida.

Os ambientes das atividades de educacdo ndo-formal distribuem-se em inimeros
campos, incluindo desde as acgdes das comunidades, dos movimentos e organizagoes
sociais e politicas até as organizacdes nao-governamentais e esferas da educacgdo e da

cultura.

Pode-se, assim, identificar duas esferas principais de desenvolvimento dessas
atividades: a transmissé@o e constru¢do do conhecimento em educagdo do interesse do
publico e o processo de participacdo em ac¢des coletivas, tendo a cidadania como

objetivo principal.

Portanto, constata-se que a “clientela” da educagdo ndo-formal é livre e
passageira, ou seja, conforme a necessidade, o grau de interesse em participar das acoes

intencionais desenvolvidas pelos espacos ndo-formais.

Ja a “clientela” de quem faz parte da educacdo formal é estiavel e freqlenta
regulamente a instituicio de educacdo legalizada e burocratica no ambito de

organizacdo. E a clientela da educacdo informal é a de quem aparecer para interagir
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alternativamente com o outro e livremente em um momento e lugar qualquer bastando

haver uma comunicagdo sobre um assunto brotado na ocasiao.
Segundo as consideragdes expostas por Gohn (2006, p. 103):

Qual a finalidade ou objetivos de cada um dos campos de educacdo
assinaladas? Na educacdo formal, entre outros objetivos destacam-se
os relativos ao ensino e aprendizagem de contetdos historicamente
sistematizados, normalizados por leis, dentre 0s quais destacam-se 0
de formar o individuo como um cidaddo ativo, desenvolver
habilidades e competéncias varias, desenvolver a criatividade,
percepcdo, motricidade etc. A educagdo informal socializa os
individuos, desenvolve habitos, atitudes, comportamentos, modos de
pensar e de se expressar no uso da linguagem, segundo valores e
crengas de grupos que se freqiienta ou que pertence por heranga, desde
0 nascimento Trata-se do processo de socializagdo dos individuos. A
educacdo ndo- formal capacita os individuos a se tornarem cidaddos
do mundo, no mundo. Sua finalidade é abrir janelas de conhecimento
sobre 0 mundo que circunda os individuos e suas relagBes sociais.
Seus objetivos ndo sdo dados a priori, eles se constroem no processo
interativo, gerando um processo educativo. Um modo de educar surge
como resultado do processo voltado para 0Ss interesses e as
necessidades que dele participa. A construcdo de relacfes sociais
baseadas em principios de igualdade e justi¢a social, quando presentes
num dado grupo social, fortalece o exercicio da cidadania. A
transmissdo de informacédo e formacdo politica e s6cio cultural é uma
meta na educacdo ndo formal. Ela preparar os cidaddos, educa o ser
humano para a civilidade, em oposicdo a barbarie, ao egoismo,
individualismo etc.

Nesse sentido, observa-se que o autor faz um apanhado geral quando se refere a
cada um dos campos de educacdo, observa-se que entre os trés campos de educacdo
acontece um processo de interacdo, para poder acontecer aprendizados, seja de heranca
cultural, valores ou até mesmo o ensino na educacdo-formal fazendo valer-se um

processo de relacionamentos.

No Brasil, a educacdo n&o-formal ultimamente, vem se assinalando por
indicativos de atividades voltados para a esfera mais carente da populagédo, sendo

algumas requeridas pelo setor publico ou outras sdo idealizadas por diferentes
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segmentos da sociedade, muitas vezes em parceria, com o0 setor privado, as ONGs o0s

grupos religiosos e instituices que sustentam parcerias com razdes comerciais.

Outro setor que vem sendo cultivado pela atuagdo da educacdo ndo-formal é o da
divulgacdo, as inquietacbes e praxis relativas a questdes da atualidade como Meio

Ambiente.

A faixa etaria de quem participa dos ambientes ndo-formais de educacdo sdo
grupos de idade sem distincdo de formacdo, enquanto que a da educacgdo formal segue
em funcéo, idade e formacéo diferentemente da educacdo informal que pode acontecer

entre grupos ou nao.

Diante da concepcdo de educacdo apresentada, pode-se entender também que a
atividade educacional ndo ocorre somente no espaco da educacdo formal, mas também
fora dele como ja foi exposto, pois se observa que por meio da educacdo ndo-formal

também ocorre & aprendizagem e a transformacéo do sujeito.

Como ressalta Garcia (2005) “N&o assumimos (...) que a educacdo ndo-formal
tenha o papel de ensinar a criacdo, de ensinar a pensar, mas, se tem a intengdo de
transformar, ela tem o compromisso de favorecer diferentes possibilidades de exercicio

e vivéncia de didlogos (...)”

Ainda de acordo com Garcia (2005), o conceito de educacdo ndo-formal ndo esta
inserido no conceito de educacdo formal. Apesar de ambas possuirem entrelacamentos,
a educacdo ndo-formal se caracteriza como outro acontecimento, que se difere da
educacao formal, mas que ndo é nem melhor, nem pior que estes apenas ambos

caracterizam-se diferentemente.

O que hd em comum entre os trés tipos de educacao, Formal, Informal e Nao-
Formal ¢ a competéncia de conviver com o outro ¢ o “aprender a conviver” talvez a
mais complexa da educacdo e muito importante caso se considere o0s atuais
acontecimentos, como a violéncia e preconceito, em um mundo onde impera a

pluralidade cultural.
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Observa-se que ha muita desarmonia entre as na¢des e grupos, sendo, portanto,
necessario “aprender a conviver” com um dos sete pilares da educagao, coordenado por
Jaccques Delors™, a pedido da UNESCO (1997), assim como o “aprender a fazer” que
resulta também da interagdo com o outro, ambos a nivel social, sdo regras que todos
precisam exercitar regras e tolerancia que precisam ser compreendidas e aprendidas

para harmonia das nacoes.
Como bem ressaltam Bianconi; Dias & Vieira (2005, p.22):

A educacdo, enquanto forma de ensino-aprendizagem, é adquirida ao
longo da vida dos cidadéos e, segundo alguns autores (1, 2), pode ser
dividida em trés diferentes formas: educacdo escolar formal
desenvolvida nas escolas; educacdo informal, transmitida pelos pais,
no convivio com amigos, em clubes, teatros, leituras e outros, ou seja,
aquela que decorre de processos naturais e espontaneos; e educacao
ndo-formal, que ocorre quando existe a intengdo de determinados
sujeitos em criar ou buscar determinados objetivos fora da instituicdo
escolar. Assim, a educagdo ndo-formal pode ser definida como a que
proporciona a aprendizagem de contetidos da escolarizagdo formal em
espacos como museus, centros de ciéncias, ou qualquer outro em que
as atividades sejam desenvolvidas de forma bem direcionada, com um
objetivo definido.

Nota-se, neste contexto, que a educacao ndo-formal de alguma forma esta ligada
a escola, e vem se modificando e se instaurando como uma via de mao dupla em que
aprendizados e experiéncias sdo trocados, acumulando assim a bagagem cultural. Novos
campos vém agregando o saber a Educacdo ndo-formal ndo como detentor do saber,

mais como oportunizador, facilitador, e como estimulador do ser.

A educacdo ndo-formal, embora assinale e aprove outras possibilidades
diferentes das escolares, ndo burocratizadas, menos hierarquizadas, mais praticas e
algumas vezes com escolhas mais econdémicas ndo devem postar para si a esperanca

Unica e a salvacdo da Educacdo como um todo.

19 Politico europeu de nacionalidade francesa, que foi presidente da Comisséo

Européia entre 1985 e 1995. Foi autor e organizador do relatério para a UNESCO da Comissao
Internacional sobre Educacéo para o século XXI, intitulado: Educacdo, um Tesouro a descobrir (1996),
em gue se exploram os Quatro Pilares da Educacéo.
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O fato é que ela também faz parte do sistema formal de ensino. E nesse caso,
estaria colaborando, até mesmo para a extincdo da escola publica e para a ndo
responsabilizacdo do Estado para com esse setor. Haja vista que o processo educacional

ndo formalizado se d& de maneira mais companheira e menos imposta.

Novamente tomando como subsidio o que faz alusdo a Constituicdo Federal
(BRASIL, 1988), a educagdo ¢ um “direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacéo

para o trabalho”.

Nesse sentido, percebe-se, portanto, que 0s ensejos de promocao ao
desenvolvimento e aquisicdo de conhecimentos oferecidos pela escola formal devem ser
abertos a todos. Com toda certeza dando continuidade a sua préatica educativa sempre
em busca do melhor, aperfeigoando e redirecionando sua pratica sempre que necessario

para o desfrute de todos os avangos de nossa nagéao.

Verifica-se, portanto, que as oportunidades oferecidas pelas diversas propostas
de educacdo ndo-formal, abrem favorecimento democratico e igualitario aos individuos
em busca da cidadania dessas diferentes e importantes vivéncias de socializacdo e

formagéo.
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4- BALLET CLASSICO/EDUCAGCAO: UMA INTERFACE EDUCACIONAL

Considerando-se que a danca sempre fez parte da vida humana, sendo
representada nas mais diversas manifestacdes festivas, isto é, sejam elas religiosas,
eréticas, sociais, entre outras, observa-se que a mesma é uma fonte de prazer,
constituindo-se para o ser humano numa necessidade de expressdo, necessidade de

ligacdo com o mundo, necessidade de comunicacéo e realizacao.

Existente na humanidade desde os primdérdios tempos, como foi supracitada, a
danca é utilizada pelo individuo como uma necessidade social e espiritual, estando
presente na vida do ser humano, do primitivo até o atual. Ndo ha duvida de que esta
manifestacdo é uma ferramenta importante para o desenvolvimento biologico,

educacional e intelectual dos individuos.

Do mesmo modo, observou-se que a danca ndo sofreu uma ruptura dréstica ao
longo de todos estes anos, uma vez que a mesma foi lapidando-se e desvestindo-se para

colocar a alma & mostra. S&o anos de construgdo do que hoje é a interpretagdo desta arte.

A preocupagdo com um espetadculo que possa unir todas as manifestacdes
artisticas ja existe ha muitos séculos, desde o nascimento da Opera, e o0 ballet ndo passou
inc6lume por todas as modificacdes e influéncias sofridas pela arte durante todo esse

periodo.

Atualmente, o reconhecimento desta arte como recurso educacional vem
acontecendo e se tornando crescente em todas as partes do mundo. Isto porque a danca
pode despertar algo que o conduza para além das vivéncias e sensac¢@es cotidianas de

cada individuo, tornando-se, entdo, um fenbmeno da expressao humana.

Todavia, todo esse movimento do corpo induz a danca, que resulta a partir de
toda uma preparacao no qual ha uma relacao entre educador e educando, entre ensino e
aprendizagem. E de certo modo é uma necessidade de extravasar um sentimento e de
comunicar, pois, antes mesmo de usar a linguagem e a musica, 0 homem dangou com
passos simples e misticos seus sentimentos, dangou para anunciar guerra e descobriu

que poderia dangar tambeém por prazer.
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Do mesmo modo, a utilizacdo da danca traz beneficios, ja que desenvolve
um trabalho que envolve criatividade, disciplina, resultando diretamente no
amadurecimento de cada um, tornando-se, portanto, um elemento indispensavel a
Educacdo atual, conduzindo os individuos a aprendizagem de si mesmos e a
conhecimentos sobre o mundo que os cerca, inclusive buscando romper com

preconceitos e valores ja arraigados dentro da propria sociedade.

A danca, enquanto recurso educacional permite a aplicacdo de processos
criativos, em detrimento de recursos altamente diretivos e tradicionais. A danca, desta

forma, pode ser vista como uma educacdo transformadora.

Nas palavras de Gomes (2008, p. 213):

Educacdo € vida, como € vida a existéncia da danca, como é vida a esséncia
do movimento. Educar significa traduzir para fora o que foi produzido
dentro, elaborar 0 movimento interno em busca do movimento externo,
transformando o que é abstrato e incompleto em algo real e,
momentaneamente, completo.

Nesse sentido, compreende-se que o ballet pode ser utilizado pelos professores
coOmMo um recurso para criar nos individuos uma consciéncia critica que seja exigente e
ativa em relacdo a qualidade da vida cotidiana, intervindo significativamente para que

todo esse processo possa resultar em beneficios em prol da sociedade.

Contudo, faz-se necessario estar atento para trabalhar ndo apenas do ponto de
vista técnico, apropriado pela hegemonia, com o intuito simples de solucionar
problemas, mas uma visao critica emancipadora, que leve o educando a compreender 0s
problemas de uma forma global, entendendo sua validade e real necessidade a ponto de

buscar suas transformacoes e solucdes.

Indagar e questionar as imposi¢oes, 0 porqué de tanta discriminagdo em relagdo
a esse género de danca, bem como abranger questbes que envolvem o mercado
capitalista atual para o ballet, uma vez que nem todos tém acesso a este género, sao

alguns fatores determinantes que estdo arraigados a danca e a educacéo.
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E através desta analise, torna-se, entdo, possivel trabalhar com uma verdadeira
danca, compromissada com a Educacdo Brasileira, no sentido de romper com este
modelo social capitalista, excludente e desigual em que se pode perceber historicamente
sendo obrigados a viver, em prol de um novo modelo mais democratico e livre, calcado

no projeto histdrico socialista.

Como bem ressalta Miranda (apud GOMES, 2008, p. 221):

Tenho uma indignacdo instintiva como ato que exclui, ja que o vejo
carregado de preconceito e injustica e, desde cedo, percebi que as politicas de
exclusdao comegavam por excluir o préprio corpo. Nao foi dificil observar
como, na construgdo de nossa identidade, nos negam 0 acesso e 0 exercicio
da diversidade e como o temor em relacéo a vastiddo e a mobilidade do corpo
parece solicitar atitudes de contengdo, dominio e silenciamento. Assim,
acreditando na possibilidade de construcdo de uma nova estrutura social
menos segregada, venho advogando uma convivéncia ampla com a diferenca
seja ela de raca, cor, credo, preferéncia sexual, estilo de danca e/ou
habilidade corporal. E entendendo que a experiéncia do corpo ndo precisa se
dirigir para uma imagem determinada por valores sociais, politicos e de
mercado, mas acontecer num entrecruzamento de discursos, que faz coincidir
a descoberta do Unico e a compreensdo dos valores externos que lhe sdo
atribuidos (sem a eles se subjugar)...

Partindo desta premissa, compreende-se que as teorias desenvolvidas por
estudiosos da area foram um grande marco no ensino da danc¢a, uma vez que, como bem
enfatiza Gomes (2008, p. 222): “ndo se constituem numa ‘escola’, no que este termo nos
reporta ao ensino de padrdes corporais preestabelecidos, mas, certamente, se constituem
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numa ‘escola de pensamento’”.

De certo modo, é a partir de tal fundamentacdo que se vem implementando
novos paradigmas educacionais em relacdo ao ensino da danca. A partir dos conceitos
de danca/educacdo, observa-se que o processo educacional € tido como a aplicacédo de
técnicas de transformacdo de comportamento, que levam a aquisicdo de habilidades

especificas para o desempenho produtivo do individuo.

Através deste principio, 0 corpo passa a exercer um comportamento
conscientemente treinado para a aquisicdo de habilidades. Deste modo, como bem

ressalta Rengel (1992, p. 101), a crianga € preparada para o trabalho sedentério da
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cidade através de um estudo académico que enfatiza principalmente suas capacidades

intelectuais.

Assim sendo, observa-se, entdo, que a danca, enquanto processo de
autoconhecimento (do corpo, de seus limites e de suas possibilidades) e instrumento de
efetivacdo das relacGes sociais, leva o individuo a experimentar novas possibilidades no
plano do exercicio de criagcdo e de integracdo de um grupo. Ela atua como elemento
transformador, pois, sem divida, promove em quem dela participa a aceitagdo de si
mesmo e uma maior receptividade nos relacionamentos com os outros, mediante o

envolvimento que se estabelece num trabalho pratico.

Do mesmo modo, a sintese corpo e mente que acontece no movimento
consciente é a apropriacdo do processo de aquisi¢cdo do conhecimento, pois resulta da
racionalidade vinculada aos impulsos que as necessidades individuais trazem a tona no
corpo social. Desta maneira, preserva-se a identidade do grupo e do individuo, sendo

gue um e outro encontram nesta intersecgéo a expresséo de seus valores em comum.

Através da danca, o individuo descobre o que lhe é natural, orgénico, ou seja,
por meio da linguagem corporal, ele descobre como é seu movimento e que
possibilidades o seu corpo pode ter. Um ponto importante a frisar € que o corpo tem
potencialmente facilidade de desenvolver todos os fatores de movimento e suas
nuancas, porém é preciso explora-lo, conhecé-lo e adapta-lo aos limites distintos..

De certo modo, como bem enfatiza Caminada e Aragdo (2006, p.31), deve-se
compreender que, do ponto de vista corporal, a danca, mais especificamente, o ballet, é
uma forma de integracdo e expressdo individual e coletiva, na qual se exercitam a
atencdo, a percepcao e a colaboragéo entre os integrantes do grupo. Quem o pratica tem
mais facilidade para construir a imagem do préprio corpo, tendo, portanto, fundamental
relevancia para o crescimento e a maturidade do individuo e a formagdo de sua

consciéncia social.

O ballet classico oferece aos praticantes uma perspectiva educativa que decorre
da constatacdo de que danca/educacdo integra e interage num mundo cada vez mais

globalizado.
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Para, toda acdo fisica é importante e se torna relevante para que essas atividades
estejam sempre presentes na escola. Os individuos, por exemplo, enquanto criangas e
adolescentes quando estimulados a se movimentar exploram com mais freqliéncia e
espontaneidade no meio em que vivem, aprimoram a mobilidade e se expressam com

mais liberdade.

Geralmente, a partir dos primeiros sete anos de vida, segundo enfatiza Caminada
e Aragdo (2006, p.35), os pequenos tém um vocabulario gestual muitas vezes maior do
que o oral. De acordo com pesquisas recentes feitas na area da neurociéncia, é cada vez
maior a relacdo entre o desenvolvimento da inteligéncia, 0s sentimentos e o
desempenho corporal. Fica para trés, portanto, aquela visdo tradicional que separava

Corpo e mente razao e emocao.

O ballet pode ser praticado por criangas, jovens, adultos de qualquer idade e que
queiram experimentar o prazer de um género de danca baseado em formas, figuras e que

coloca tudo isso em prética por meio de delicados e elaborados movimentos.

O ballet classico relaciona trés elementos entra si, que sdo: Técnica, Musica e
Interpretacdo. Os educandos exercitam a disciplina da mente, do corpo e do espirito.
Esta danca permite com que os estudantes se entendam com individuos, que
artisticamente podem levar para outros aspectos de suas vidas as ligdes aprendidas

durante as aulas.

Os beneficios do aprendizado do ballet classico sdo muitos e logo sdo

percebidos, e entre eles:

o Desenvolvimento da sociabilizacéo.

« Controle, conhecimento de seu corpo e disciplina fisica.

e Senso de confianca fisica e mental.

o Habilidade corporal e boa postura.

« Entendimento da relacéo entre mdsica, movimento e ritmo.

e Conhecimento de outras formas de arte, associadas ao ballet classico (pintura,
escultura, musica, teatro).

e Apurando o gosto pelas artes cénicas.
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Deste modo ndo poderia deixar de citar outros beneficios agregados a préatica e
ensino do ballet classico que sem duvida sdo importantissimos também para o
desenvolvimento social dos individuos. Assim como a observacdes de fatos, acfes e
reacOes humanas diarias que acrescentam o individuo no contexto sociedade. E o
ampliamento do senso de investigacdo quanto a historicidade do momento em que Vive,

costurando suas vivencias e ensinando-os a Arte de aprender a viver.

Cada fase do aprendizado do ballet estd dentro dos limites de maturidade e
possibilidade corporal de cada estudante que, vai aumentando conforme seu nivel de
maturacdo corporal e desenvolvimento de seus conhecimentos dos principios do

movimento e dos fundamentos do Ballet Classico e suas “escolas”.

Pode-se chamar “escola”, no sentido artistico, como determinada concepgao
técnica e estética de Arte seguida por varios artistas, ao mesmo tempo. As bases do
ballet classico sdo universais, ainda que as diferentes escolas adotem enfoques

especificos e diferentes designacGes para seus diversos movimentos e exercicios.

Ex: Vaganova® adota quatro arabesques” no seu método, enquanto que a Royal

Academy of Dancing®* adota trés.

2 0 método Vaganova foi desenvolvido por Agrippina Vaganova. Ela foi uma estudante na Escola de
Ballet Imperial de S&o Petersburgo, se formou em 1897. Aposentou-se da danca em 1916 para seguir uma
carreira docente. Ap0s arevolucdo russa, ela voltou para a escola como professora. Para lecionar,
Vaganova planejou seu proprio método de formacdo cléassica, com influéncias de professores e bailarinos
russos e dos métodos francés e italiano .

2l Uma das grandes poses do ballet, que tem seu formado baseado na forma de ornamento mourisco. E
uma posicdo apoiado numa pena sé, que pode estar na vertical ou em demi-plié, com a outra perna
estendida para trds em um angulo reto, os bragos estdo estendidos em varias posicées, criando uma linha
mais longa possivel da ponta dos dedos das m&os e dos pés.

2 Foi fundada por um grupo de artistas profissionais da danca reunidos por  Phillip
Richardson, editor do jornal Dancing Times. A Academia combina métodos e técnicas de danca
francesas, italianas e russas e cria um estilo tnico de ballet. Representando os principais métodos de
ensino e da pratica de danca. O grupo formou a Associacdo de Professores de Danca da Gré-Bretanha e
pelos proximos dezesseis anos cresceu em tamanho e influéncia, o que a levou a receber um selo real. No
altimo encontro do Conselho Privado do Rei Jorge V em 1936, a Associagdo tornou-se a Real Academia
de Danga.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&ie=UTF-8&sl=en&tl=pt&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova&prev=_t&rurl=translate.google.com.br&twu=1&usg=ALkJrhiQ53VhiTLZZTn943GXGyFN6yu2xw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&ie=UTF-8&sl=en&tl=pt&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Imperial_Ballet_School&prev=_t&rurl=translate.google.com.br&twu=1&usg=ALkJrhhUl8hzBvHpJBXUIZvI6JNjVs9PXw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&ie=UTF-8&sl=en&tl=pt&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Imperial_Ballet_School&prev=_t&rurl=translate.google.com.br&twu=1&usg=ALkJrhhUl8hzBvHpJBXUIZvI6JNjVs9PXw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&ie=UTF-8&sl=en&tl=pt&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg&prev=_t&rurl=translate.google.com.br&twu=1&usg=ALkJrhhI-hBZBoaRX0ixSZ3bS_8ItYPbQg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&ie=UTF-8&sl=en&tl=pt&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Russian_Revolution_(1917)&prev=_t&rurl=translate.google.com.br&twu=1&usg=ALkJrhipWowD1rIdapo7DW31kmpTeHZN_Q
http://pt.wikipedia.org/wiki/Artista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estilo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bal%C3%A9
http://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A3-Bretanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_V_do_Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/1936
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Figura 9:1°Arabesque

Fonte: pigeontoeblog.wordprecom, 2012.

A preservacdo do francés como o idioma do ballet impediu que essas diferencas
destruissem a universalidade de seu ensino. Independentemente do nUmero de
arabesques adotados, todos os bailarinos sabem o que é uma pose chamada arabesque.

O 1° arabesque, inclusive, é igual em todas as escolas.

Essas novas experimentacfes trardo seguramente beneficios ndo s6 durante a
pratica do ballet classico, mas em todos os aspectos de sua vida. Encorajando seus
praticantes a alcancar o seu melhor no entendimento, apreciacdo e execucao do ballet

classico.

As experiéncias perpassadas através do ballet classico ampliam o mapa
cognitivo do individuo tornando-o um rdpido manipulador de suas propriedades de
expressdo, e acima de tudo intensificam o processo de aprendizagem, percep¢do como
um todo. Isso acontece porque o ballet, dentro dos seus parametros, estimula a

observacao atenta e geral do individuo, fazendo com que este desenvolva as potencialidades

globais do seu ser.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da realizacdo da presente pesquisa, considera-se que O pProcesso
educacional ndo se restringe unicamente a uma sala de aula, ou seja, 0 processo ensino-

aprendizagem do aluno pode ocorrer em todos os lugares, a todo 0 momento.

Observou-se também que o encanto do ballet classico estd presente na
humanidade ha anos, transformando-se, inovando-se, adaptando-se e criando sempre um

novo espetaculo a cada nova apresentacao.

Do mesmo modo, conseguiu-se constatar que a danca € algo que se faz presente
na vida de inGmeras pessoas, € que o ballet classico pode ser usado como uma
ferramenta educacional, pois contém inGmeros fatores importantes na formacéo
educacional dos cidaddos, uma vez que através do movimento é possivel criar um elo de
conexao entre as atividades internas do individuo e o mundo a sua volta, isto é, o
proprio ser humano poderd obter uma visdo melhor de seus pensamentos e de sua
prépria existéncia no mundo. Portanto, pensar numa escola emancipadora é pensar em
um espaco ndo apenas de escuta, mas de permanentes representagdes, construcoes e
criacOes, tratando de interagir com toda uma pratica pedagdgica que envolve o processo
ensino-aprendizagem através da linguagem corporal com os diferentes conhecimentos

que trazem o ballet.

Enfim, se a o ballet for aplicado as criancas desde a infancia, quando
adolescente, estes terdo a chance de ter uma melhor iniciativa de expresséo, estando
mais bem preparados para adentrar a vida adulta, enfrentando e entendendo o contexto

que estdo inseridos

E reduzida a possibilidade de inibicdo da propria personalidade mesmo com o
salto qualitativo e a descontinuidade em relacdo aos niveis de desenvolvimento
cognitivo que Piaget sugere para a fase da adolescéncia. Porém esta afirmagdo continua
sendo um produto da historia evolutiva anterior, ndo ocorrendo uma ruptura com o
passado. Isto indica a importancia do ensino da expressdo corporal para sua formacao
como cidaddo, que entdo contribuira na formacdo de um individuo que estd mais

preparado para 0s ajustes na entrada das etapas de sua vida.
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E o ballet classico como ferramenta é importante, pois os métodos usados para
compor o ensino /aprendizado o fazem de maneira a basear-se na decomposicao para
ensinar os educandos. Este € um ponto de vista admitido por todos os pedagogos que
contribuiram para a elaboracdo da técnica do ballet classico. Desta forma este género de
danca apoia seu ensino em suas particularidades e compde de maneira significativa a

educacéo do cidadao.
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