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RESUMO

O presente trabalho relata como foi o processo criativo do espetadculo “A casa da Bernarda
Alba”, uma pratica teatral coletiva que faz parte dos cursos técnicos da Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para. Dirigidas pelas diretoras/professoras Karine Jansen e
Larissa Latif e atuacdo dos alunos da turma de 2018. O processo criativo compreende duas
disciplinas do Curso Técnico de Nivel Médio em Arte Dramatica — Enfase na Formagéo do
Ator: Técnicas de atuacdo | e Criacdo de Espetaculo I. Adotamos como horizonte teorico-
metodoldgico; dois autores que fazem parte da Bibliografia Basica destas disciplinas; Viola
Spolin que trata da improvisacdo para o teatro e Constantin Stanislavski com seu método da
Anélise Ativa.

Palavras-Chave: pedagogia teatral; A Casa da Bernarda Alba; processo criativo.



ABSTRACT

The present work describes the creative process of the show “A casa da Bernarda Alba”, a
collective theatrical practice that is part of the technical courses of the School of Theater and
Dance at the Federal University of Para. Directed by the directors/teachers Karine Jansen and
Larissa Latif and performance of the students of the class of 2018. The creative process
comprises two disciplines of the High School Technical Course in Dramatic Art - Emphasis on
the Formation of the Actor: Performance techniques I and Creation of Spectacle I. We adopt as
a theoretical-methodological horizon; two authors who are part of the Basic Bibliography of
these disciplines; Viola Spolin who deals with improvisation for the theater and Constantin
Stanislavski with his Active Analysis method.

Keywords: theater pedagogy; The House of Bernarda Alba; creative process.
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INTRODUCAO

O primeiro contato que tive com teatro foi na Escola Madre Zarife Sales!, em que a
Unica lembranca que eu tenho; é de todo mundo esta andando pela sala. A sensacao que eu tinha
era de liberdade; um lugar em que eu podia ser eu mesmo e usar da criatividade para extravasar
0s estresses de uma crianca de 10 ou 11 anos. Essa experiéncia foi marcante para mim e a partir
de 14, fiz inGmeros cursos de teatro na Casa da Linguagem? e no Curro Velho®. Toda essa
vivéncia foi decisiva para a minha escolha profissional.

Ao longo desses anos de contato com o teatro, sempre estive no lugar de aprendiz. Esta
posicao, sempre pareceu muito confortavel visto que eu s6 tinha a preocupacéo de decorar falas,
construir personagens e fazer uma excelente apresentacdo. Nesta minha jornada, o teatro
proporcionava-me um ambiente de diversdo onde eu podia extravasar e ter momentos de
comunh&o com as pessoas e ndo necessariamente, um espaco de conhecimento e educacéo.

Desde as primeiras disciplinas do curso de Licenciatura Plena em Teatro da Escola de
Teatro e Danca da Universidade Federal do Para — ETDUFPA, uma nova perspectiva ganha
espaco; o olhar apurado de um futuro professor. Se antes, a minha visao se limitava a recreagdo
e passatempo, dai em diante; o olhar recaia na funcdo de educador. Desde entdo, todos os
professores de teatro com os quais tive a oportunidade de ser aluno inspiravam-me de alguma
forma seja pelo seu pulso firme, inteligéncia, desenvoltura, brilhos nos olhos e principalmente
pela compreensédo e amor no desenvolvimento das atividades em sala de aula.

Na graduacéo, trés momentos em que eu pude assumir a funcao de professor foram nas
disciplinas Praticas do Ensino do Teatro | e os Estagios Supervisionados | e Il. Foram
experiéncias singulares, pois, cada uma trouxe consigo uma licdo. Os lugares que estagiei foram
na Escola de Aplicacédo e na Escola de Teatro e Danca da UFPA.

No primeiro momento, no meu estagio de observacdo que aconteceu na Escola de
Aplicacdo da UFPA por meio da disciplina Préaticas do Ensino do Teatro I. Um estagio em que

teria somente que observar as aulas e transcreve-las. Contudo, como a professora tinha uma

I Instituicdo privada de Educacéo Basica, localizada no bairro de Guama, em Belém-PA.

2 Localizado na Avenida Nazaré. E um espaco dedicado ao estudo da Palavra e suas possibilidades na linguagem,
“enquanto som, enquanto grafia, enquanto significado, transformando-se, formando, informando - a palavra
estudada enquanto som, signo, lingua e linguagem”.

3 Localizado no bairro do Telégrafo, as margens da Baia de Guajara. Desde 1991, O Curro Velho sedia um ntcleo
de formacéo e qualificacdo em educacdo ndo formal. O ndcleo de oficinas curro velho, voltado prioritariamente
para um publico de estudantes de escola publica, populag@es de baixa renda e comunidades tradicionais. Mantém
um ciclo de oficinas de iniciacdo em arte e oficio em diferentes linguagens — artes visuais, musica, artes cénicas,
e cursos de capacitacdo no Nucleo de Préticas de Oficio e Produgéo, possibilitando qualificar jovens e adultos para
oportunidades de emprego e renda.
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viagem marcada. Entdo, ela encarregou-me de cuidar de duas turmas da sexta e sétima série, eu
estava ministrando, ou melhor ajudando os alunos com as suas atividades, 0 mais interessante;
é que eram turmas de artes plasticas. A experiéncia foi maravilhosa, tanto pela recepcao da
professora quanto pelos alunos que em nenhum momento desrespeitaram-me.

A atividade proposta pela professora era uma releitura da Obra Os Namorados de Tarsila
do Amaral®. As aulas ocorriam semanalmente, e durante as duas Ultimas semanas, eu pude
acompanhar esses alunos que usavam pincéis, tintas, canetinhas, giz de cera, isopor e sobretudo
a criatividade. A metodologia da professora estava dividida em trés etapas: a contextualizacédo
da vida e obra da artista, a releitura individual em tela e por fim, a releitura em grupo em
maquete 3D. Nas aulas, os alunos eram estimulados a imprimir nos seus trabalhos uma marca
pessoal ou poderiamos dizer uma identidade visual. Isto é, as suas preferéncias que ficavam
impressas na dominancia de certas cores, num traco ou num elemento visual.

Neste processo de ensino e aprendizagem e na construcao desta marca pessoal, as etapas
tiveram um papel fundamental. A primeira, na contextualizagdo da vida e obra da artista em
que contribuia na compreensao do que acontecia na época, a evolucdo da historia da arte e a
entender fatos e ideias que influenciaram a artista e as suas criagdes. J& nas duas Ultimas etapas,
os alunos utilizaram duas linguagens distintas, a pintura e a maquete. Esta transicdo é
extremamente importante devido a maior liberdade de criagdo, por conseguinte, uma expansao
da criatividade.

A minha participacdo, nas aulas, ocorreu justamente nesta reta final em que os alunos
construiram as maquetes 3D. Foi interessante observar como a releitura de uma obra de arte foi
eficiente para o ensino e aprendizagem ndo somente do conteludo das artes plasticas, mas
assuntos ensinados nas aulas de literatura ou histéria. Por meio das aulas, os alunos puderam
aprender os conhecimentos destas disciplinas, de uma forma lddica e divertida, sem perder a
eficiéncia na transmisséo e sobretudo, ressignificando a forma de aprende-Ias.

Vale ressaltar que esta situacdo, de um futuro professor de teatro estagiando ou até
trabalhando como um professor de artes plasticas, representa consideravelmente a posicdo do
ensino das artes. Em que, apesar de existir a especializagdo em cada ramo de ensino — Artes

plasticas, Canto, Teatro e Danga. Ainda assim, é atribuido aos profissionais que ensinam artes

4 Tarsila do Amaral (Nascimento: 1 de setembro de 1886, falecimento: 17 de janeiro de 1973) foi uma
importante artista plastica brasileira do movimento modernista. Ela ficou conhecida como uma das mais
importantes pintoras da primeira fase do modernismo. E, ao lado dos escritores Oswald de Andrade e Raul Bopp,
Tarsila inaugurou o movimento denominado “Antropofagia”.
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a polivaléncia. Esta constatacdo é consequéncia de algo inapropriado que é a visdo que 0s
demais possuem sobre 0 ensino de artes.
Para Rosane Alcantara (2017, p.05):

Muitos professores, os funcionarios das escolas, os pais dos estudantes
e estudantes veem a ensino das artes como supérfluo, visto como um
momento de lazer, um intervalo entre as matérias vistas como sérias.
“Essa visdo coloca o ensino das artes de maneira descomprometida e
desqualificada, tornando-se esta disciplina lecionada por qualquer
pessoa, sem necessariamente a exigéncia de uma qualificacdo
profissional direcionada.”

No que tange ao ensino do teatro, aléem das observacdes feitas a cima. Temos como
desafios: um horario adequado que contemple todas as atividades propostas do dia, a
qualificacdo do professor que aplique técnicas teatrais vinculadas a reais objetivos educacionais
e ndo menos importante; a falta de espaco apropriado. Como futuro professor de teatro, e ter
estagiado e lecionado em turmas de artes plasticas, pude sentir esse momento de diverséo e
lazer entre os alunos e a existéncia implicita da polivaléncia na minha atua¢do como professor.

No segundo momento, no sétimo periodo da graduagdo por meio do Estagio
Supervisionado I, um colega de turma e eu tivemos a oportunidade de ministrar aulas, sob a
orientagdo da Professora Olinda Charone®, no Curso Livre de Teatro Juvenil da ETDUFPA. As
aulas ocorreram, no turno da tarde, entres os meses de maio e junho de 2017. Durante este
estagio, tive o objetivo de aplicar e desenvolver os conhecimentos adquiridos na academia,
somado a isto, a escolha de uma pratica pedagdgica especifica para o publico juvenil. Os alunos
eram todos adolescentes e estavam numa faixa etaria entre 13 a 16 anos, de classes sociais
diferentes, alguns estudavam em escolas publicas, outros em escolas de elite de Belém, alguns
moravam na redondeza da ETDUFPA e tinha até uma menina que vinha de uma ilha.

Pensavamos nas atividades do dia, na melhor maneira de ensinar e na minha perspectiva,
tudo de um modo intuitivo. Era como se o produto final fosse o mais importante e ndo o
processo. Fizemos um espetaculo a partir de pequenas esquetes, e a escolha do que iriamos
abordar ficou a critério dos alunos que quiseram falar sobre algumas questfes que atravessam
0 universo da adolescéncia como a gravidez precoce, a homossexualidade, o primeiro amor, as
drogas e o “bullying”. Temas de fundamental importéncia para todos os adolescentes que
sofrem ou tem amigos que passam por estas situacGes. Na qual, tive um imenso orgulho e prazer
de poder debater estes assuntos em sala, objetivando trazer para essa garotada uma visdo

mais critica e aprofundada de tais temas.

S Prof, Dra. Olinda Margareth Charone (Membro do Ndcleo Docente Estruturante ETDUFPA-ICA)
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Esta experiéncia foi extremamente importante para minha formagéo profissional, pois,
era a primeira vez que eu estava ministrando aulas e dirigindo um espetaculo. Além disso, pude
trabalhar a minha timidez. A principio, sentia-me muito inseguro, na hora de falar, ficava
travado e até hesitava quando precisava ter um posicionamento mais firme frente a turma.
Quanto a direcdo teatral, foi uma experiéncia que teve grande peso na minha escolha de
pesquisa para o TCC, pois foi uma prética teatral em que ndo tivemos grandes contratempos.
Todos estavam conectados, de modo a fazer acontecer. Minha direcdo foi compartilhada com
outro estagiario em que houve um 6timo casamento de ideias, no processo de encenagdo, na
visualidade na cena, nas escolhas das musicas e de iluminagdo. Por conseguinte, o Estégio |,
deu-me a confianga para encarar o estagio seguinte, agora, mais ciente do meu papel
profissional, das minhas qualidades e dificuldades, do trato com os alunos, minha relacdo com
os futuros professores, etc.

No ultimo momento, ja no meu oitavo periodo, no Estagio Supervisionado I, ainda na
mesma turma do juvenil de 2017, eu ndo pude permanecer até o final, por motivos pessoais. No
entanto, foi um periodo de amadurecimento e conscientizacdo do papel do professor na
educacdo de seus alunos e compreender a importancia do processo cénico. Lembro-me que no
inicio do semestre, a proposta era que iriamos encenar uma dramaturgia escolhida pelos alunos.
Com o propésito de estabelecer uma educagdo de empoderamento feminino, pois, a turma era
em sua maioria de meninas, levei algumas dramaturgias nas quais as personagens eram fortes,
guerreiras e donas de si. A ideia ndo foi acatada, a apresentacdo final foi esquetes teatrais feitas
em grupo em que a tematica era sobre a figura materna, a peca chamou-se Méae € mae.

Desde 1a, atento-me para a importancia do ensino do teatro como um processo capaz de
transformac&o de quem pratica. Esta minha visao, condiz com os cursos de teatro que participei,
com as pecas teatrais que vi e principalmente, com a minha admissdo no Curso de Licenciatura
em teatro da ETDUFPA. Onde, por meio das disciplinas, das atividades complementares e com
0s estagios, puderam-me formar enquanto professor de teatro. E, acredito que uma das maiores
funcbes do professor, é poder levar, aos seus alunos, debates pertinentes que possam contribuir
para seu desenvolvimento como cidadao; sempre me posicionei desta forma; desde o primeiro
espetaculo quanto no segundo nos Estagios Supervisionados.

Ademais dessas experiéncias como professor e diretor, outra disciplina que me
direcionou na escolha da minha pesquisa de TCC, foi a Préatica do Ensino do Teatro Il. Nela,
eu tive que escrever um relatério onde eu somente narrei 0 que eu estava vendo na sala de aula.

O relatorio era sobre alguns ensaios do Espetaculo Sr. Biermann e os Incendiarios, em 2017,
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dirigido pelos Professores/Diretores Karine Jansen®, Renan Delmontt’ e Denis Bezerra®. Este
foi o primeiro contato com as aulas do Curso Técnico de Ator.

Ja, em 2018, na Disciplina TCC I, influenciado pelas minhas experiéncias com a direcao
teatral nos estagios supervisionados, procurei a Prof. Karine para pesquisar sobre a sua histéria
por meio desta teméatica. Comecei a acompanhar as suas aulas no mesmo Curso Técnico de
Ator. Entretanto, nos ensaios do Espetaculo A Casa da Bernarda Alba da turma de 2018. Além
da professora Karine, a prof. Larissa Latif® ministrava aulas nesta turma. Fiquei tdo encantado
com a metodologia de ensino das professoras; a escolha da dramaturgia, o trabalho com o
Método Stanislavski e o processo de encenacdo. Enquanto isto, o tempo foi passando, e aquele
encontro que tinha o intuito de uma conversa sobre Dire¢do Teatral da prof. Karine nunca
ocorreu, pois, aquelas aulas chamaram-me a atencdo. Sendo assim, comecei a pesquisar uma
tematica para poder analisar aquela experiéncia. Nesta jornada, na busca em compreender a
importancia do processo desta encenagdo teatral; tanto no seu caracter artistico como um
instrumento pedagdgico, que eu encontro o termo Pedagogia teatral ou Pedagogia do Teatro.

A pedagogia teatral tem como foco de estudo a analise dos processos de aprendizagens
artisticas. Segundo Koudela e Santana (2019), tais processos estdo ligados a discussdes acerca
dos procedimentos didaticos utilizados no desenvolvimento do trabalho cénico, nas opcdes
estéticas e nos levantamentos bibliograficos que definem o alicerce préatico e tedrico de uma
encenacdo. Além disso, temos a qualificacdo do professor enquanto agente do teatro e da
pedagogia, neste caso, € necessario nao so saber teatro, mas, saber ensina-lo. Portanto, o termo
pedagogia teatral abrange tanto a questdo do processo didatico-pedagdgico como a da formacao
artistica do professor de teatro, com o0 objetivo de ndo separar essas duas areas. Sendo assim,
observa-se no teatro o seu valor pedagogico.

Trata-se de compreender que a acdo pedagogica € parte insepardvel do
ensino/aprendizagem do teatro. Neste sentido, a pedagogia do teatro se inscreve dentro de uma

visdo mais abrangente que ndo estd limitada as condicionantes de conceitos restritos a
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pedagogia e a didatica. Suas propostas buscam eficiéncia e esta submetido aos conhecimentos
do proprio teatro.
Para Koudela e Santana (2019, p. 153):

A Pedagogia do Teatro tem como referéncia teorias contemporaneas de
estudos criticos-culturais como o desconstrutivismo, o feminismo e o
pos modernismo. Nesse tipo de teatro, educadores e alunos empregam
convengbes que desafiam, resistem e desmantelam sistemas de
privilégio criados pelos discursos dominantes e préaticas discursivas da
moderna cultura do ocidente. Dessa forma, a préatica da acdo dramaética
cria espacos e possibilidades para dar forma a consciéncia pds-moderna
e pds-colonial, sensiveis a pluralidade, diversidade, inclusdo e justica
social.

Nesse sentido, acredito ser de relevancia para o meio académico uma reflexdo sobre o
processo criativo do espetaculo “A casa da Bernarda Alba” visto que o registro e 0
compartilhamento desta experiéncia € uma forma de contato com o teatro, difundir formas de
manifestacdes teatrais e pode ser uma atitude formativa para o professor, na medida em ele
reflete sobre a pratica teatral. Segundo Oliveira (2019, p. 30); “ao registrar as experiéncias da
sala de aula e dialogar com principios estéticos e metodoldgicos de grandes encenadores, 0
professor viabilizar o surgimento de novas abordagens e a compreensdo de metodologias na
pratica.”

A partir dessas duas experiéncias com o Estagio Supervisionado, visei aprofundar o meu
olhar de educador/artista por meio desta pesquisa que tem como objetivo geral investigar o
processo educativo, nas disciplinas, Técnicas de Atuacdo | e Criacdo do Espetaculo I, que
compreendem a construgdo do espetaculo “A casa da Bernarda Alba". Vale destacar, que as
experiéncias que tive nos Estagios Supervisionados I e Il (Projeto de Extensdo Nucleo Artistico
Pedagdgico), tinham como objetivo a formacéo inicial em Arte/Teatro. J4, a disciplina “Criagao
do Espetaculo I que faz parte do curriculo do Curso Técnico em Ator da ETDUFPA tem como
finalidade a formacdo de artistas profissionais a nivel técnico, e, neste campo de formacéo
técnico-profissionalizante que escolhi como objeto de estudo para o meu Trabalho de
Conclusdo de Curso da Licenciatura em Teatro, haja visto que ndo tinha experiéncia com
formacéo do artista.

Para Gongalves (2019, p. 144)

Dirigir teatro na universidade é fazer uso da voz pedagdgica que
circula no contexto académico. Trata-se, porém, de uma pedagogia
pratico-artistica, pois resulta em um trabalho coletivo pelo qual o
encenador responde. E uma imbricacio de vozes, tanto artisticas como
da educagéo, que juntas desencadeiam em um processo que precisa ser
pratico, vivencial, relacional e educacional. E o dialogo entre a arte e a
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pedagogia que constitui a montagem de um espetaculo no contexto
universitario.

Desse modo, ao utilizar uma pratica teatral do curso técnico de ator como objeto de
estudo, percebo que ha duas grandes vozes que se entrecruzam: a voz da arte, que é aquela que
esta aliada as marcas linguisticas préprias do mundo cénico, e a voz da pedagogia que traz para
0 campo da encenacdo caracteristicas proprias da area da educacdo (Gongalves, 2019, p. 138).
Posso afirmar, portanto, que o entrelacamento dessas duas vozes tem como campo de agdo a
encenacgao que serve como um catalisador na assimilacao dos conhecimentos e na valorizagédo
de discentes enquanto seres sociais ao proporcionar a ampliacdo de relacionamentos
interpessoais e sociais com os alunos da graduacao de licenciatura plena em teatro, dos demais
cursos técnicos; cenografia e figurino e com a comunidade, isto &, o publico.

O processo criativo do espetaculo “A casa da Bernarda Alba” teve inicio em agosto de
2018 como proposta das disciplinas do curso técnico de ator da ETDUFPA. A montagem é um
resultado préatico-pedagdgico que compreende as disciplinas Técnicas de atuacéo | e Criagdo de
espetaculo 1, do primeiro modulo'® e visa a formacdo do “ator-criador na diversidade de
concepcdes teodricas e metodoldgicas do fazer teatral, em dialogo com o trabalho, a ciéncia, a
tecnologia e a cultura.” (PPC, 2015, p.13). Vale destacar, que o resultado é uma criacéo feita
em conjunto com os Cursos Técnicos de Cenografia e Figurino da ETDUFPA. (ANEXO A)
Desse modo, a construcdo do espetaculo revela por meio da praxis teatral, vivenciada na sala
de ensaio e nos palcos, aquilo que é foco da Pedagogia Teatral, isto é, a compreenséo e o estudo
das diversas manifestacdes e modalidades presentes na pratica teatral.

Sendo assim, esta pesquisa tem como objetivo geral analisar o processo criativo do
espetaculo “A casa da Bernarda Alba”, turma do ano de 2018, sob dire¢do das Professoras/
Diretoras Karine Jansen e Larissa Latif. A turma em estudo é composta por vinte e oito alunos,
dos quais somente dois ndo participaram da entrevista. Aos demais alunos foi dado um cartéo
onde eles respondiam algumas perguntas: nome, idade, nivel de escolaridade, a personagem,
experiéncia no teatro; onde, nomes dos espetaculos.

Perfil da turma: A média de idade dos alunos é de 23 anos, a mais nova tem 17 anos e
a mais velha tem 44 anos. No nivel de escolaridade dos vinte e seis alunos, um nao respondeu;
seis estavam cursando alguma graduacgédo e a maioria ficou entre os alunos que estavam no

ensino medio; dez e os que ja tinham ensino superior completo; nove alunos. A experiéncia no

10 Ao concluir este mddulo, os alunos lograram a “Qualificagio de Nivel Técnico como Atuante em Processos
Criativos em Teatro e dominaram técnicas basicas no campo teatral, constituindo o perfil especifico desta
habilitagdo.” (PPC, 2015, p.16)
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teatro; oito alunos nunca tinham participado de algum espetéculo teatral contra dezoito alunos
que j& haviam. Os lugares que foram mencionados: Curro velho, Casa da Linguagem, Instituto
universidade popular - UNIPOP, Studio Tiago de Pinho, Servi¢o Social do Comércio - SESC,
Instituto de Artes do Para - AP, Passaros Juninos, casa da juventude, Movimento catdlico,
Coletivo Escola de teatro e danga da Universidade Federal do Para - coletivos ETDUFPA,
Atores em Cena, Grupo de Teatro Universitario - GTU, Igreja Bom Pastor e na Escola Impacto.

A metodologia da pesquisa possui duas fases: a primeira mais extensa que corresponde
a observacao e andlise dos ensaios e a segunda que condiz com o periodo das entrevistas com
os atores/alunos. Quanto a primeira fase foi interessante observar como as duas disciplinas
foram conduzidas e a grande diferenca que as duas possuem entre si. A primeira disciplina —
técnicas da atuacdo I: a transmissdo dos conhecimentos, no estudo da dramaturgia, na aplicacédo
dos jogos teatrais que visa o estudo corporal por meio da improvisagéo, o ensino e consolidacdo
dos elementos do Método Stanislavski, a definicdo do elenco e na segunda — Criagdo de
Espetéculo I; A criacdo dos personagens, a gradual introdugdo dos elementos cénicos: figurino,
cenografia, iluminacao, etc.

A segunda fase, por sua vez, foi realizada através de uma entrevista individual com
perguntas abertas, realizada durante a semana apds a estreia da primeira temporada, entre 0s
intervalos dos alunos ou no final de aula, ora na biblioteca, ora no patio desta. As respostas
foram gravadas pelo celular e duram em média 12 minutos, as mais longas giram em torno de
25 a 30 minutos. Além do Cartdo, os alunos responderam as seguintes perguntas: Como foi o
processo da primeira e da segunda disciplina para vocé? Como foi 0 seu processo de
construcdo da Personagem? Quais foram as principais referéncias no processo de
construcdo da personagem? O que vocé traz dessa experiéncia para sua vida pessoal e
profissional? Dentre outras.

Como ja mencionado, o objetivo dessa pesquisa visa investigar o processo criativo do
espetaculo “A casa da Bernarda Alba”, através da encenagdo teatral na pretensdo de
contextualizar, identificar e 0 compreender como ocorre este fendbmeno. Assim, na intengéo de
responder ao objetivo proposto, a estrutura de apresentacdo do corpo desta pesquisa divide-se
em trés secBes: Na primeira, serd feita uma breve introducéo da Escola de Teatro e Danca da
UFPA, do Curso Técnico de Nivel Médio em Artes Draméticas — Enfase na Formagéo do Ator
e das disciplinas que compreende o0 processo criativo analisado.

Na segunda secdo sera abordada a dramaturgia A Casa da Bernarda Alba, seu autor, seu
contexto histdrico e os temas que o autor aborda. Ainda nesta se¢do, o leitor acompanhard A

Casa da Bernarda Alba realizada pelos alunos da turma de 2018 do curso técnico de ator. Esta
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secdo configura-se como o primeiro objetivo especifico que visa compreender a importancia
desta dramaturgia.

Na terceira secdo serd abordado o processo criativo do espetaculo, buscando
compreender e mostrar como esta pratica teatral foi sendo construida. Esta secéo esta dividida
em dois eixos que configuram se como 0s segundo e terceiro objetivos especificos. O primeiro
eixo denominado Metodologia de ensino em Técnicas Teatrais | aborda os passos iniciais do
processo criativo da referida montagem. Enquanto, no segundo eixo, Metodologia de ensino
em Criacdo do Espetaculo I, sera abordado a importancia da encenacgéo no trabalho do ator.

O trabalho possui 51 Imagens. Todas estdo enumeradas e devidamente referenciadas no
texto. Algumas apresentam censura nos rostos de alguns alunos pois estes ndo foram
encontrados ou ndo quiseram assinar o termo de autorizacdo de imagem (ANEXO E).

Para concluir, mas nao pér fim as reflexdes sobre o tema, tecemos algumas
consideracOes sobre as questbes desencadeadoras da pesquisa, procurando evidenciar as
respostas encontradas, considerando as possiveis contribuigdes do estudo realizado,
especialmente no que diz respeito as praticas teatrais da Escola de Teatro e Danca da

Universidade Federal do Para.
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1. ESCOLA DE TEATRO E DANCA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
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Fonte: (Brasil, 2019)

A Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para - ETDUFPA fica
localizada na Rua Jer6bnimo Pimentel, no bairro Umarizal, centro de Belém. Segundo Larédo
(2019), o atual prédio funcionara uma antiga escola industrial que chamava de Artifice e
também, foi a Delegacia do Ministério da Educacdo e Cultura, antes de ser repassado a UFPA,
que a reformou e ampliou o local.

Ela funciona como uma unidade de ensino, pesquisa e extensdo, com autonomia
académica, sob a administracdo do Instituto de Ciéncias da Arte — ICA, 6rgdo criado em
fevereiro de 2006, pela UFPA, para congregar e coordenar seus setores artisticos. Atualmente,
a Escola possui laboratorios do corpo, de interpretacdo, danca, figurino, voz e dicgdo,
informatica e cenografia, salas de aula, de pesquisa, extensdo, auditério, marcenaria, vestiario,
cantina e salas administrativas. Todos 0s espa¢os equipados e mobiliados.

Dois espacos de destaque sdo a Biblioteca Universitaria e o Teatro Claudio Barradas. A
Biblioteca Universitaria inaugurada em 2006 e tem como objetivo contemplar os alunos da
ETDUFPA (graduacgdo, cursos técnicos e pos-graduacdo), como também os demais alunos da
UFPA (graduacdo e poOs-graduacdo), professores e servidores técnico-administrativos,
pesquisadores e comunidade académica em geral interessada nas areas das artes e congénere.
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O teatro universitario Claudio Barradas foi inaugurado em junho de 2009, antigamente
era um galpdo que foi adaptado para atender as diferentes experiéncias estéticas construidas
pelos projetos da faculdade de teatro e danca da UFPA. O teatro possui a capacidade de
acomodar até 180 pessoas confortavelmente, destaca-se o fato, das cadeiras poderem se adaptar
de acordo com a proposta do espetaculo.

Segundo o Diretor do Teatro Paulo de Tarso (2015 apud Gouvéa, 2015, p. 1min) “E
uma oportunidade que em Belém, eu acredito que seja Unica. Onde um estudante de teatro,
estudante de cenografia, iluminadores vem dos cursos da propria UFPA da Escola de Teatro e
Danca, trabalharem e experimentarem isso de forma pratica e real.” A ETDUFPA tem por
objetivo promover o ensino, pesquisa e extensdo das artes cénicas, dancga e cenografia no Estado

do Para por meio dos cursos que se situam no ambito da Educacdo e Profissional.

A Escola de teatro oferece 0s seguintes cursos a comunidade:

Nivel Basico: Ballet Classico, Teatro Infanto-juvenil e sapateado.

Nivel Técnico e Tecnoldgico: O curso livre de teatro transformou-se em curso Técnico
em Ator em 2003, Técnico em Danca desde 2004, Técnico em Cenografia criada no ano de
2005 e Técnico em Figurino com a primeira turma desde 2010.

Cursos Superiores: Licenciatura em Danga, fundado em 2007 e Licenciatura em
Teatro; fundado em 2008 com a primeira turma em 2009.

Pos-graduacédo: Cursos de Especializacao.

Programas de Formacédo: PARFOR (Plano Nacional de Formacédo de Professores) e
cursos de Formagéo Inicial e Continuada pelo PRONATEC (Programa Nacional de Acesso ao

Ensino Técnico e Emprego) que constituem programas de elevacdo de escolaridade.

1.1 CURSO TECNICO DE NIiVEL MEDIO EM ARTES DRAMATICA — ENFASE
NA FORMACAO DE ATOR (O CURSO TECNICO DE ATOR)

Segundo A EMENTA do curso técnico de ator da ETDUFPA é ofertado anualmente 30
vagas no turno vespertino, com o total de 4 semestres. Com duracdo de dois anos na qual cada
ano compreende um maédulo.

Segundo O PPC do Ator (2015, p.16):
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Ao concluir o primeiro ano, o aluno obterd a Qualificagao de Nivel Técnico
como Atuante em Processos Criativos em Teatro e dominara técnicas
basicas no campo teatral, constituindo o perfil especifico desta habilitagdo. Ao
término do curso, receberéd o diploma de Técnico de Nivel Médio em Arte
Dramaética- Enfase em Formac&o de Ator.

Por meio do conjunto de disciplinas, das atividades previstas ao longo do curso e
desenvolvidas nos espacos propostos pela Escola, o Curso Técnico de Nivel Médio em Artes
Dramatica — ENFASE NA FORMACAO DO ATOR desenvolve uma Préatica Profissional
Intrinseca ao Curriculo. Diante disso, destacam-se as disciplinas Criacdo do Espetaculo | e I,
que ocorrem no segundo semestre de cada ano, com carga horaria de 136 horas (PPC do ator,
2015, p.22).

Nestas disciplinas, os alunos recebem uma educacao interdisciplinar juntamente com os
alunos dos Cursos Técnicos de Figurino e Cenografia. Sendo assim, eles desenvolvem uma
préatica que ndo visa somente o resultado, mas todo o processo de construcdo do espetaculo;
desde a concepcdo até o resultado cénico. Ao final das disciplinas Criagdo do Espetaculo | e Il,
sdo apresentados ao publico espetéculos teatrais.

Sobre a avaliacdo dos alunos (PPC do ator, 2015), ela é desenvolvida de modo continuo
e cumulativa e estd em consonancia com os parametros de avaliagdo da Universidade Federal
do Parj, isto é, avaliacdo académica do estudante. O objetivo € tornar perceptivel o crescimento
do aluno, ajudando-o na sua jornada. Desse modo, o curso da ao aluno a oportunidade de
demonstrar seu crescimento por meio de espetaculos cénicos, programacdes e gravacGes em
radio e televisdo, Seminarios, Palestras e Préticas artisticas.

Em relag&o ao primeiro madulo, que dé aos alunos, a QUALIFICACAO DE NIVEL
TECNICO COMO ATUANTE EM PROCESSOS CRIATIVOS EM TEATRO. O aluno
para receber essa Qualificacdo tera que passar por duas disciplinas que se interligam; Técnicas
de atuacdo | e Criacdo do Espetaculo I. Estas disciplinas sdo o foco desta pesquisa. Elas estdo
estruturadas da seguinte forma:

Técnicas de atuacao I:

Conhecimento: Conhecer e compreender os processos de atuacdo na relagdo com outros
elementos da linguagem teatral e como habilidade: Realizar processos de atuagao.

Criacédo do Espetaculo I:

Conhecimento: Conhecer e compreender a atuacdo na dimensdo interdisciplinar do
processo de criacdo do espetaculo teatral e como habilidade: Conceber atuagdes para

espetaculos teatrais e articular atuagdes com outros elementos da linguagem teatral.
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2. ADRAMATURGIA A CASA DA BERNARDA ALBA

O texto escolhido para a montagem final do primeiro médulo do curso Técnico de Ator
da ETDUFPA dos alunos da turma de 2018 foi "A casa da Bernarda Alba" de Federico Garcia
Lorca®. Texto que o autor espanhol escreveu aos 38 anos, sob forte influéncia do movimento
simbolista. Segundo Pereira Alves (2011), a obra traz para discussdo as mazelas de uma
sociedade patriarcal, machista e extremamente religiosa, servindo como cenario para debater
questdes mais profundas como a autoritarismo, a repressdo e a eminéncia de uma Ditadura
Franquista.

A situacdo dramatica de “A Casa da Bernarda Alba” ¢ aparentemente simples, as
relagdes estabelecidas entre mulheres enclausuradas. Bernarda Alba é uma mée autoritaria que
mantém as cinco filhas, Angustia, Madalena, Martirio, Amélia e Adela trancadas na casa onde
vivem, em um pequeno povoado espanhol, chamado Andaluzia, em um caldeirdo de tensées
prestes a explodir. Com o falecimento do seu segundo marido, e pai somente de Martirio,
Bernarda imp6s um luto de oito anos, submetendo suas filhas a uma condicdo de mulheres
enclausuradas e solteiras. Duas de suas filhas, no entanto, ficam apaixonadas pelo mesmo rapaz,
chamado Pepe Romano. O Luto forgado, intrigas e disputa pelo amor do mesmo homem, acaba
em consequéncias tragicas.

Segundo Branddo Barbosa (2004), Garcia Lorca apresenta em seu texto a situacao da
mulher espanhola, periodo inicial do século XX, analisando, entre outros assuntos, a tematica
da liberdade individual contra a repressdo social. Ao retratar a histéria dessas mulheres
enclausuradas, num prolongado periodo de luto, de invejas, mentiras, intrigas favoraveis para
eventos tragicos. Por representar uma casa sem homens, Lorca traz uma profunda representacao
da mulher nos anos 30 na Espanha, apresentando em sua obra as regras de convencao social
que as mulheres sdo obrigadas a seguir, em oposicao explicita aos homens que estao livres para
fazer o que quiserem.

Outro ponto explorado na dramaturgia, de forma simbdlica, é a questdo do autoritarismo
e eminéncia de uma Ditadura Franquista, centralizado na figura da Bernarda Alba. Uma

Ditadura disposta a exterminar os impulsos vitais do povo, neste caso, representado pelas filhas

11 Garcia Lorca (Pereira Alves, 2011) foi musico, desenhista, dramaturgo e poeta espanhol nascido no dia 5 de
junho de 1898 e foi uma das vitimas da Guerra Civil espanhola. Foi assassinado no dia 18 de agosto de 1936, e
nem chegou a ver sua primeira montagem de estreia que aconteceu em 1945, em Bueno Aires. Esta obra foi a
Gltima peca do autor, fazendo parte de uma trilogia dramatica, juntamente, com Bordas de Sangue (1932) e Yerma
(1934). Assim como estas, € uma tragédia de amor e édio.
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e pelas criadas. (Pereira Alves, 2011). O Franquismo (1936-1939) teve uma duracéo de 40 anos.
Lembrando que Lorca morreu no ano em que este regime ditatorial foi instaurado.

Durante a leitura de mesa e 0s debates a respeito da dramaturgia, as professoras
exploraram esses dois planos da obra. Sendo assim, os alunos tiveram a oportunidade de
conhecer o papel da mulher numa outra época, sociedade e cultura. Verifica-se que tais
caracteristicas ainda permanecem na nossa sociedade e também o conhecimento da Ditadura
Franquista, do autoritarismo e das questfes que permeavam a Espanha nos anos 30.

Nota-se, a grandiosidade da dramaturgia proposta e como ela serviu de base para que 0s
alunos aprendessem sobre teatro, literatura, historia, sociologia, politica, etc. Assim, os alunos
puderam dialogar com diversas areas de conhecimento, debatendo sobre diversos assuntos
pertinentes para a nossa sociedade.

Segundo Fonseca e Silva (2008, p.04)

O teatro é uma arte de natureza plural, na medida em que dialoga com outras
artes e diversas areas do conhecimento e, portanto, estimula uma educacao
absolutamente integrada e uma articulagdo esponténea dos saberes artisticos.

Portanto, observa-se o carater interdisciplinar desta Pratica Teatral na medida em que
os contetidos de ensino nao ficaram restritos ao rol do teatro, mas expandiram se para outras

areas do conhecimento assegurando assim o desenvolvimento do carater critico desses alunos.

2.1 O espetaculo A Casa da Bernarda Alba da Turma de 2018

Personagens:

Bernarda (60 anos), Maria Josefa (mée de Bernarda, 80 anos), Filhas de Bernarda: Angustias
(39 anos), Madalena (30 anos), Amélia (27 anos), Martirio (24 anos), Adela (20 anos). As
demais personagens: Poncia (60 anos), Criada (50 anos), Prudéncia (50 anos), Mendiga, 1 2
MULHER, 2 @ MULHER, 3@ MULHER, 4 @ MULHER e Moca e mulheres de Luto.
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FIGURA 2 - ELENCO FEMININO - ALGUMAS FILHAS DA BERNARDA ALBA

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no dia 01/12/18

FIGURA 3 - ELENCO MASCULINO - BERNARDA ALBA E ALGUMAS FILHAS

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no dia 01/12/18
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2.1.1 O Enredo

A dramaturgia esta dividida em trés atos; todos situados no interior da Casa da Bernarda
Alba localizado num pequeno vilarejo no interior da Espanha. Bernarda vive com sua mae, mais
cinco filhas e mais duas criadas: Poncia e a Criada. A partir daqui, colocaremos algumas fotos
que representam determinados momentos do espetéaculo, ora do elenco masculino, ora do elenco
feminino. O objetivo é contar através das imagens um pouco da histéria.

No primeiro ato, temos uma conversa entre a Poncia; interpretada pelos atores Julis
Albuquerque e Tarcisio Gabriel e a Criada interpretada pelos atores Wanessa Guimaraes e
Wesley Santos. Elas arrumam a casa para a chegada dos que acompanharam o enterro do

segundo marido de Bernarda Alba.

FIGURA 4 - APONCIA DO ELENCO FEMININO
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FIGURA 5 - A CASA DA BERNARDA ALBA - ELENCO MASCULINO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no dia 06/12/2018

Por meio da conversa entre as duas (FIGURA 4 e 5), somos apresentados a personagem
Bernarda Alba que traz forte carga de simbolismo sociais. Ela comporta-se como um general,
dando ordens a todos que a rodeiam. Com a morte do Marido, a restaram cinco filhas. Sabe-se
também que Angustias (FIGURA 6), interpretada pelos atores Danilo Rocha e Melissa Souza;
a filha mais velha com 39 anos, é fruto do primeiro casamento de Bernarda Alba e a Unica dona

de uma heranca deixado pelo pai, enquanto as irméas nada herdaram com o falecimento do pai.

FIGURA 6 - A ANGUSTIAS DO ELENCO MASCULINO

Fonte - Cascaes, D. D. (2018)
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Entram em casa, as mulheres vindas do enterro do falecido marido de Bernarda a qual
da ordens as criadas para servirem os homens, que ficaram do lado de fora. Ela também conduz
as oracOes pela morte do marido e, logo apos a saida das convidadas, amaldigoa o falatdrio das
pessoas daquele povoado. Apos a saida das mulheres, Bernarda anuncia as suas filhas e as
criadas da casa que manterdo um luto de oito anos, nos quais permanecerdo trancadas naquela
casa, sem contato com o mundo exterior. A Casa torna-se outro personagem fundamental na
trama:

FIGURA 7 - CENOGRAFIA DO ESPETACULO A CASA DA BERNARDA ALBA

Fonte — Propria, foto realizada no ano de 2018.

Segundo Pereira Alves (2011), a casa (FIGURA 7) ndo € apenas o cenario da pega, mas
na verdade se converte em uma das personagens, disputando com a Bernarda — inclusive no
titulo — o papel da personagem central. A casa é ora vista como um cércere ora COmo um
convento, inclusive sendo uma metéafora dos sentimentos das filhas da Bernarda Alba. Numa
analise mais profunda, a casa também simboliza a Espanha pré-guerra civil, contexto em que a
peca foi escrita. Pereira (2011, p.206) ainda complementa:

Nesse contexto, 0 encarceramento ao qual sdo submetidas as moradoras da
casa se refere a situacdo politica espanhola que se configuraria na guerra que
matou Lorca e que resultou na ditadura do General Franco. A relacéo entre
casa e carcere € reafirmada com a postura ditatorial de Bernarda, como
veremos adiante, e 0 que deveria ser um espago de liberdade para os
individuos torna-se um lugar de reproducdo da coercdo social, de sufocamento
das vontades pessoais pela sociedade e suas normas de conduta

Ouvem-se gritos e a Criada aparece relatando para Bernarda Alba dos devaneios de sua
mde; Maria Josefa. Bernarda ordena a criada que a leve para o patio, para que 0s vizinhos nao

a oucam.
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FIGURA 8 - ELENCO MASCULINO - BERNERDA ALBA E ANGUSTIAS

Fonte - Cascaes, D. D., foto s.d.

Dando por falta de sua filha Angustias, a matriarca descobre que ela estava conversando
com um homem no portéo de casa, o que a deixa bastante furiosa, ao chama-la, Bernarda limpa
a boca vermelha de batom de sua filha (FIGURA 8), em seguida espanca-a; ela € contra a ideia
de que suas filhas mantenham qualquer relacionamento com os homens.

Ameélia e Martirio, a primeira é representada pelos atores; Gabriel Oliveira e Lucas Del
Correa e no elenco feminino pelas atrizes Sarah Prazeres, Vanessa Duarte e a segunda
personagem € representada pelos atores Marina Di Gusmédo e Renan Coelho; espelhando as
palavras de Bernarda, comentam sobre a historia do pai de uma moca do povoado, cujas

desilusdes que causou as mulheres sdo ditas como sinal do terror que é a convivéncia com 0S
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homens. E interessante observar a forca que a figura masculina tem sobre as personagens
mesmo que em nenhum momento da dramaturgia, eles aparecam em cena.
FIGURA 9 - ELENCO MASCULINO — MADALENA E AMELIA

Fonte - Cascaes, D. .({oto realizada no dia 06/12/2018
Madalena; representada pelas atrizes Brenda Brito e Alice Parente Leite Carneiro e
pelos atores Pedro Henrique Dias Reis e Arthur Silva, por sua vez, entra em cena (FIGURA 9)
para contar as irmds que Angustias, serd pedida em casamento por Pepe Romano — para elas,
esse noivado ndo passa apenas de um interesse do jovem rapaz pela heranca da irma. Ja Adela,
a mais nova de 20 anos, apaixonada em segredo pelo pretendente da irma, lamenta sua sorte.
FIGURA 10 - ELENCO MASCULINO - MARIA JOSEFA - PRIMEIRO ATO

- ! %
Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada durante os ensaios (2018)
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FIGURA 11 - ELENCO FEMININO - MARIA JOSEFA — PRIMEIRO ATO

% D) ¢

| % J _,_'/ ":4";
Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no dia 14/12/2018

O primeiro ato encerra-se com a aparicdo de Maria Josefa (FIGURA 10 e 11),
interpretada pelos atores Matheus Roberto Magno dos Santos e Tertuliana Lopes, a velha louca
expressa ndo apenas as suas vontades, mas também de todas as suas netas; as prisioneiras da
Bernarda Alba. As netas, por sua vez, simbolizam a posicdo da mulher na Espanha da primeira
metade do século XX; cada personagem responde de maneira distinta a tirania da mée,
mostrando diferentes maneiras de reagir a repressdo. Segundo Pereira Alves (2011, p.211):

As filhas de Bernarda apresentam fortes diferencas de personalidade e de
conduta. Suas vozes comp&em um discurso coletivo que oscila entre opressao
e desejo de liberdade. Cada personagem leva a cena uma maneira de agir face
a imposic¢do do cativeiro por Bernarda; cada mulher reage de um modo ao
conflito gerado no encontro dos desejos com a moral imposta pela sociedade.
A figura da mae, despética e catdlica, na peca representa este aspecto da
sociedade, e 0 mesmo vale para a vigilancia gque as irmas exercem umas sobre
as outras. Com as mulheres de A casa de Bernarda Alba, o escritor mostra
algumas das muitas mulheres possiveis, expondo relagdes e sentimentos que
podem se dar no ambito doméstico e familiar, como na pe¢a, mas que também
se aproximam a situacao politica da Espanha.

Quanto a maneira no modo de agir; Madalena ndo tem nenhuma esperanca de mudar de
vida. J& Martirio e Amélia sdo as filhas mais conformadas com as suas situagdes, ndo
desobedecem as ordens de sua mée; assim como Madalena; elas ndo possuem a esperanca de
mudar de vida, pois sabem como funcionam as normas sociais. Martirio, no que lhe concerne,

é a filha mais amargurada, devido a ndo- realizacdo de seus desejos.
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Ainda para Pereira Alves (2011, p.218):

Martirio personifica o olhar dos outros, o julgamento da sociedade gque obriga
todos a manter os instintos sob controle, negligenciando as vontades,
escravizando o corpo e a mente as imposic¢Ges sociais. Martirio é a filha de
Bernarda que mais claramente mostra que ndo apenas aceita se subordinar as
regras sociais, como faz parte do jogo, estando ao lado da mae castradora, do
ditador, da cruz e da fogueira da Igreja Catolica.

Em contrapartida dessas quatro filhas, temos Adela, a filha rebelde, aquela que se coloca
contra as normas sociais de sua época. Ela faz contrapontos, por exemplo, com a Matrtirio, pois,
enquanto, vive a frustracdo do desejo ndo realizado, Adela ndo aceita a imposicéo de nao viver
a realizacdo de sua paixdo com Pepe Romano, como veremos mais adiante. Além, da Martirio,
Adela faz contraponto com Angustias.

Segundo Pereira Alves (2011, p.220):

Adela é também o contraponto de Angustia. Enquanto a cagula representa o
frescor da juventude, os impetos da paixdo e os instintos ativos, a filha mais
velha de Bernarda, beirando os 40 anos — em uma sociedade que de téo
arcaica parece estar na Idade Média — ja ndo apresenta entusiasmos com a
vida, alegria, apenas seguindo as normas preestabelecidas. E Adela quem da
vazdo aos impulsos que sdo reprimidos por todas as outras mulheres da casa.

No segundo ato, as irmés encontram-se na sala de costuras da casa, tecendo e bordando o
enxoval de Angustias (FIGURA 12)

FIGURA 12 - ELENCO FEMININO — SEGUNDO ATO

), L L=
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Elas conversam sobre a corte de Pepe Romano a irm@ mais velha, e Poncia faz um

contraponto aos comentarios de Angustias ao contar sua prépria histéria de como conheceu e

casou-se com um marido que pouca alegria Ihe trouxe. (FIGURA 13)
FIGURA 13 - ELENCO MASCULINO — SEGUNDO ATO

Fonte Cascaes D. D., foto realizada no 06/12/2018

Adela ndo esta presente e as irmas preocupam-se com ela. De repente, dando um susto
em suas irmds, Adela, surge em cena, transtornada, e Poncia a diz em particular que seu mal é
cobicar 0 noivo de sua irma.
FIGURA 14 - PONCIA E ADELA - ELENCO MASCULINO - SEGUNDO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 16/12/2018
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FIGURA 15 - PONCIA E ADELA - ELENCO FEMININO - SEGUNDO ATO

W

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 07/12/2018

Poncia tenta convencer Adela que seu destino é aguardar que sua irma venha a morrer
para conseguir o lugar de segunda mulher de Pepe Romano, e diz que assim o faz para defender
a honra da casa em que trabalha ha anos.(FIGURA 14 e 15) Adela revolta-se e afirma que ira
lutar por seu direito de amar o homem que deseja.

As demais irmas, por sua vez, lamentam seus destinos de mulheres solteiras, Poncia
conta-lhes sobre os novos homens que chegaram ao povoado, trabalhadores para a colheita, do
qual se ouve a cantoria distante. Quando, elas saem para espiar pelas frestas das janelas os
homens que passavam na rua, Angustias surge em cena reclamando o desaparecimento de uma

fotografia de Pepe Romano, que estava em seu quarto, presente de seu noivo. (FIGURA 16)
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FIGURA16 ELENCO I\I/IASCULIII\IO SEGUNDOATO H
IR

I |

Fonte Cascaes, ‘D D., foto reallzada no 15/12/2018

Bernarda ordena que Poncia procure o retrato; as suspeitas recaem sobre Adela. No
entanto, Poncia o encontra entre os pertences de Martirio. (FIGURA 17 e 18) Bernarda ameaca
espancar a filha, que diz ter sido apenas uma brincadeira que fez com a irm&, Angustias, mas

Adela acusa Martirio de estar secretamente apaixonada por Pepe Romano.
FIGURA 17 - ELENCO FEMININO — GARCIA LORCA E O PEPE ROMANO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 07/12/2018
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FIGURA 18 - ADELA - ELENCO MASCULINO - SEGUNDO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 06/12/2018

As paixdes ocultas, a inveja, o cilme e a hipocrisia comecam, entdo, a ser reveladas:
Martirio e Adela dizem a Angustias que Pepe Romano casa-se apenas por interesse em sua
heranca, e Bernarda ordena que as filhas se calem. (FIGURA 19)

FIGURA 19 - ADELA ‘E MARTIRIO CONFLITO - ELENCO MASCULINO

e
ey

|

. =t
Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 15/12/2018
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Poncia, em um diélogo a s6s com a Bernarda Alba, diz suspeitar que Martirio escondeu
o retrato devido ao amor de Enrique Humanes, um rapaz que a cortejou, mas que fora rejeitado
pela mae por ser pobre. Bernarda, irritada com os comentarios, a relembra que ela esta naquela
casa por piedade da matriarca, que a acolheu ainda jovem, mesmo sendo Poncia filha de uma
prostituta. Sem perceber a gravidade do seu comentario, Poncia revela que Pepe Romano esteve
até as quatro e meia da madrugada, conversando com sua noiva, mas diante da negativa de
Angustias percebe-se que ele esteve em companhia de outra pessoa da casa. Martirio e Adela
conversam em particular a qual a mais jovem revela que esta se encontrando secretamente com
Pepe Romano.

Poncia conta que uma jovem da aldeia engravidou sendo solteira, e deu a luz a um bebé
e em seguida o0 matou, sendo o crime revelado por obra do destino; ouve-se o povo nas ruas que
clama pelo linchamento da moca. (FIGURA 20) Bernarda e Martirio saem em apoio a morte da
assassina, enquanto Adela desespera-se e suplica pela libertagdo da moca, recordando que ela
também corria perigo devido aos seus encontros escondidos com o noivo da sua irma.
FIGURA 20 - ELENCO MASCULINO - SEGUNDO ATO

]

A

Fonte - Cascaes, D. ., foto realizada no 15/12/2018

No final do segundo ato, sabemos os motivos que irdo provocar o desfecho final da
Obra. Sendo assim, sabemos da inveja e do amor que Martirio nutri pelo noivo de sua irma,
pois foi ela quem escondeu a fotografia de Pepe Romano, e também, sabemos da aventura entre

Adela e o futuro marido de Angustias.
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Segundo Pereira Alves (2011), a situacdo tragica, na dramaturgia de Garcia Lorca, é
desencadeada pela figura Masculina. Esta é quem causa todo o conflito entre as irmas, a inveja,
0 cilime, as intrigas e também o desfecho tragico. Apesar de ndo aparecer em nenhuma cena, a
figura masculina, é constante nos didlogos das personagens: falam sobre o falecimento do
marido da Bernarda, sobre os trabalhadores que as irmés foram espiar, sobre os pretendentes
das filhas; Enriqgue Humanas pretendente de Martirio e rechacado pela mée e Pepe Romano.
Este ultimo desperta a paixdo e a rivalidade entre Adela e Martirio, e para Angustias; a
possibilidade de uma nova vida; ainda que a opressdo que ela sofre com a mae, possa ser
realizada pelo futuro marido.

Para Pereira Alves (2011, p.213 e p.214):

O matriménio nada mais é do que um pacto social, uma maneira de perpetuar
0 dominio de uns sobre os outros, mantendo a sociedade dividida entre
senhores e servos, e 0 amor em nenhum momento estd relacionado ao
casamento. Mesmo assim, 0 casamento seria a Unica esperanga das filhas de
se livrarem da despética Bernarda, talvez na ilusdo de que o novo senhor seja
melhor, mas apenas Angustia experimenta um pouco da esperanca de se casar
e mudar de vida.

Neste sentido, com a personagem Angustias, o dramaturgo faz uma critica a
obrigatoriedade do casamento, que para as filhas de Bernarda seria uma esperanga de mudanga
de vida. Entretanto, ao sairem de casa, elas deveriam servir aos seus maridos. Sendo assim,
Angustias, sabe que seu casamento é um acordo de interesse entre a mée e o Pepe Romano, mas
ndo se sente traida com isto, visto que ela também tem seus interesses; ndo quer ser mais vista
como uma solteirona e quer sair do lado da mée.

O ultimo ato se passa no patio interno da casa de Bernarda Alba, onde ela recebe a visita
de Prudéncia; interpretada pelos atores: Jodo Santa Brigida e pelas atrizes Leticia Moreira e
Karla Costa. Bernarda e suas filhas jantam, enquanto a Prudéncia fica ao lado da Bernarda
conversando. A Prudéncia conta a Bernarda de seus desgostos por causa de sua filha, expulsa
de casa pelo pai. Angustias e Martirio estdo brigadas, e Bernarda insiste que elas se reconciliem
ao menos para manter as aparéncias de um lar harmonioso.

Ainda na mesa, Martirio conta a sua mae que desconfia de Pepe Romano, que lhe disse
que aquela noite ndo iria a casa por conta de outros compromissos: “Angustias: Creio, mae, que
ele me oculta muitas coisas. Bernarda: N&o procures descobri-las, ndo Ihe indagues nada e,
desde ja, que ndo te veja chorar nunca. Angustias: Devia estar contente e ndo estou. Bernarda:

E assim mesmo.” (Lorca, 1936, p. 39), e todas retiram-se para dormir.
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FIGURA 21 - BERNARDA E PONCIA - ELENCO MASCULINO — TERCEIRO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 09/12/2018

Poncia conversa com a Bernarda Alba, sobre as suas suspeitas de algo estaria se
passando com a casa, Bernarda rejeita essa ideia, e diz que em suas maos esta o controle de
tudo o que se passa dentro do seu lar.(FIGURA 21) Poncia parece prever a tragédia que se
aproxima e comenta com a Criada sobre o envolvimento amoroso de Adela e Pepe. (FIGURA
22) Adela, por sua vez, vestida numa camisola branca, aparece no patio e some logo em seguida,
entrando no curral. (FIGURA 23)

FIGURA 22 - A CRIADA E PONCIA - ELENCO MASCULINO — TERCEIRO ATO
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FIGURA 23 - PONCIA E ADELA - TERCEIRO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 08/12/2018

Maria Josefa, a méae de Bernarda, surge em cena carregando uma ovelha nos bracos e
tentando fugir, em sua loucura, fala do poder de Pepe Romano sobre todas as netas, as quais
agoura um destino cruel de soliddo. (FIGURA 24) Martirio consegue acalmar sua avo e a leva
para dentro de casa. (FIGURA 25)

FIGURA 24 - MARIA JOSEFA - ELENCO FEMININO - TERCEIRO ATO

Fonte - Cascaes, D. ., foto realizada no 08/12/2018
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FIGURA 25 - MARIA JOSEFA E MARTIRIO — TERCEIRO ATO

Fnte - Cascaes, D. D., to realizada no 16/12/2018

Martirio, extremamente furiosa, vai até o curral e chama Adela, que aparece algum
tempo depois, recompondo-se; elas brigam pelo que Adela estaria fazendo com a coitada da
Angustias, ao roubar-lhe o futuro marido, mas Adela acusa Martirio de também estar
apaixonada pelo rapaz, e esta, num momento de desespero, acaba por confessar que o
ama.(FIGURA 26, 27, 28)

FIGURA 26 - MARTIRIO E ADELA - ELENCO MASCULINO — TERCEIRO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 16/12/2018
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FIGURA 27 - MARTIRIO E ADELA - ELENCO FEMININO — TERCEIRO ATO

Y
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i ¥ 3
Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 14/12/2018

FIGURA 28 - MARTIRIO E ADELA —ELENCO FEMININO - TERCEIRO ATO

Fonte -Cascags, D. D., foto realizada no 08/12/2018
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Seguem as duas brigando, pois, Martirio diz que ira denuncia-la, e Adela fala de sua
intencdo de fugir e tornar-se amante de Pepe Romano. Bernarda aparece no patio e ameaca
surrar Adela; esta toma-lhe o bastdo das maos e quebra-o em duas partes. (FIGURA 29 e 30)

FIGURA 29 - ADELA - ELENCO FEMININO

\

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 08/12/2018

FIGURA 30 - ADELA E BERNARDA - ELENCO MASCULINO

\

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 15/12/2018
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Com a gritaria, as demais mulheres surgem em cena. Adela diz, entdo, a Angustias que
ela, € a verdadeira mulher de Pepe Romano; Bernarda sai de cena e busca uma espingarda
(FIGURA 31) com a qual, Martirio seguindo sua mée, entra no curral e atira. Ao retornar para
a cena, Martirio mente, dando a entender que a mae matou Pepe Romano, que, na verdade,
apenas fugia em seu cavalo.

FIGURA 31 - BERNARDA ALBA - ELENCO MASCULINO - TERCEIRO ATO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 06/12/2018

Adela, vendo sua possibilidade de mudar de vida acabar, corre para o curral e Ia se
tranca; Bernarda ordena que Adela abra a porta, mas é Poncia quem abre o curral e descobre a
tragédia: Adela estd morta, enforcada. (FIGURA 32)

FIGURA 32 - BERNARDA ALBA - ELENCO MASCULINO - TERCEIRO ATO

Fonte - Casgé;s:, D. D ‘f~0to realizada n0~16/12/2018~



43

Bernarda, diante do choque de todas e da noticia trazida pela criada de que os vizinhos

ja se levantavam para saber o que havia ocorrido na sua casa, ordena que a filha morta seja

vestida como se fosse virgem e que as demais filhas mantenham siléncio sobre o que se passou

ali. (FIGURA 33)

PONCIA

(Levando as méos ao pesco¢o.) — Que nenhuma de nés tenha este fim!
(Irméas recuam. A Criada persigna-se. Bernarda solta um grito e avanca.)

— Nao entres!

BERNARDA

N&o! Eu ndo entrarei! Pepe, tu irds correndo vivo pela escuriddo dos
caminhos. Porém um dia cairas. Desgcam-na da corda! Minha filha morreu
virgem! Levem-na para seu quarto e vistam-na como uma donzela. Ninguém
diga nada! Ela morreu virgem. Avisem para que ao amanhecer dobrem os
sinos.

MARTIRIO

Feliz ela mil vezes, que o pdde ter!

BERNARDA

N&o quero choros! E preciso olhar a morte cara a cara. Siléncio! (A outra
Filha.) — Cala-te, ja te disse! (A outra Filha.) — Lagrimas, s6 quando
estiveres s6. Havemos de nos afundar todas num mar de luto. Ela, a filha
mais nova de Bernarda Alba, morreu virgem. Ouviram? Siléncio, siléncio, ja
disse: Siléncio!

(Lorca, 1936, p. 48)

FIGURA 33 - FINAL DO TERCEIRO ATO - ELENCO MASCULINO

Fonte - Cascaes, D. D., foto realizada no 16/12/2018
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3. O PROCESSO CRIATIVO DO ESPETACULO A CASA DA BERNARDA
ALBA

3.1 Eixos Teméticos de Interpretacdo de Dados

Antes de partirmos para a analise de dados, buscamos aprofundar a compreensdo dos
objetivos especificos da pesquisa que conduzem para a compreensdo do objetivo geral, que
consiste em compreender como foi 0 processo criativo do espetaculo estudado.

O primeiro eixo de analise Metodologia de Ensino em Técnicas de Atuacdo I. Nele
abordamos o plano de ensino da referida disciplina, os dados que nela consta, como as
professoras da disciplina, carga horaria, dias da semana, o periodo e a bibliografia basica.
Abordamos os autores referentes a didatica propostas, como; Augusto Boal, Viola Spolin e
Constantin Stanislavski. Este ultimo, com seu Método da Analise Ativa foi o principal
desenvolvido e aplicado na construcdo das personagens. Além disso, os alunos responderam as
seguintes perguntas: ‘“Durante a primeira disciplina, vocé experimentou todos 0s
personagens?”, “O que vocé achou das aulas do Estagiario?” e “Como foi o processo da
primeira e segunda disciplina para vocé?”, contemplando assim o segundo objetivo especifico
que propunha “investigar a metodologia de ensino em Técnicas de atuacdo 1.”

O segundo eixo de analise intitulado Metodologia de Ensino em Criacdo de
espetaculo I, abordamos a importancia da encenacdo. Como ela é vista de forma ampla, o seu
desenvolvimento ao longo da histéria e a sua importancia no processo da constru¢do do
espetaculo “A Casa da Bernarda Alba”, principalmente, referente aos alunos na construgdo das
suas personagens. Somando a isto, temos fotos das primeiras propostas cenograficas, tanto dos
alunos do curso técnico de ator como dos alunos dos demais cursos técnicos da ETDUFPA que
fizeram parte da montagem. O segundo eixo contemplou o terceiro objetivo especifico da
pesquisa, que visa “compreender a metodologia de ensino em criagao de espetaculo 1.”

Logo, esperamos que tal organizacdo seja favoravel para a compreensdo e leitura dos
dados da pesquisa, que apresentamos a seguir, respondendo a questdo central de nossa

investigacao: “Como foi o processo criativo do Espetadculo A casa da Bernarda Alba?”
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3.1.1 Eixo I: Metodologia de ensino em Técnicas de Atuacao |

Com a finalidade de contemplarmos nosso objetivo geral que consiste em “analisar o
processo criativo do Espetaculo A casa da Bernarda Alba”, além da observacao em sala de aula,
achamos pertinente a solicitacdo dos planos de ensino das disciplinas do processo criativo
observado. Entretanto, a unica disciplina que tinha um plano de ensino era a Técnicas de
Atuacéo | (Anexo B). Neste plano de ensino estdo as seguintes informacdes: As professoras da
disciplina: Karina Jansen e Larissa Latif, a carga horaria de 68h, os dias da semana: terca e
quinta-feira, periodo de realizacdo: 28/08 a 18/10 de 2018, a ementa da disciplina, o cronograma
de atividades avaliativas, o cronograma de trabalho e a bibliografia basica.

A disciplina Técnicas de Atuacdo | tem como bibliografia basica; autores e seus livros:
Augustos Boal com o livro 200 jogos para atores e ndo atores com vontade de dizer algo através
do teatro, Viola Spolin com o livro improvisacao para o teatro e Constantin Stanislavski com
os livros: A preparacgdo do ator e a construcdo da Personagem.

Viola Spolin foi professora, autora e diretora do teatro improvisacional. Elaboradora dos
jogos teatrais; metodologia de atuagéo e ensino de teatro. Segundo Fonseca e Silva (2008, p.02),
na perspectiva da Viola Spolin com os seus Jogos Teatrais:

O teatro deve ser trabalhado a partir de um sistema de jogos que permita aos
alunos a corporificagdo, por meio de acdes fisicas, da representacdo. Jogar em
teatro implica colocar o aluno numa situacdo ludica em que ele precise
solucionar um problema cénico. Existem regras as quais ele deve seguir e
objetivos que devem alcancar. Os alunos / jogadores interagem ora jogando,
ora assistindo. Desse modo, € possivel desenvolver ainda um senso critico,
além do senso estético, e 0 aprendizado torna-se prazeroso e independente.

Augusto Boal foi um autor e diretor de teatro, brasileiro, criador do teatro do oprimido,
vivenciou na pele os horrores da ditadura militar e deixou o Brasil em 1971. Durante seu tempo

de exilio, seu trabalho conquistou 0 mundo. Para Almeida (2012, p.138), o teatro para Boal tem

como fungéo:

Além da arte cénica, propriamente, também existe a finalidade politica de
conscientizagdo, onde o teatro torna-se o veiculo para a organizacgao, debates de
problemas, além de possibilitar, com suas técnicas, a formacdo de sujeitos
sociais que possam fazer-se veiculo multiplicador de defesa por direitos e
cidadania para a comunidade onde o teatro do oprimido esta a ser aplicado.

Por ultimo, Constatin Stanislavski com o seu sistema de atua¢do enquadra-se como o
principal método aplicado na turma cujo os elementos corresponderam uma das principais areas

de conhecimento, ensinadas aos alunos. Visando uma analise integral, a disciplina - Técnicas
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de Atuacéo I engloba uma leitura de mesa, explicacéo e debates sobre os temas abordados na
dramaturgia, aplicacdo do método das acbes fisicas e a avaliacdo final, resultando na
distribuicdo das personagens.

Segundo a ementa da disciplina, ela introduz o aluno na prética da linguagem teatral e
os seus elementos cénicos. E uma disciplina pratica desenvolvida de forma ludico-experimental
norteada pela valorizacdo da historia de vida dos atores como matéria-prima do processo de
criacdo da cena. Dessa forma, as aulas foram sendo trabalhadas atraves de jogos teatrais e a
gradual introducdo dos elementos do método Stanislavski e simultaneamente a isto; a utilizagdo
das historias de vidas dos atores como fonte para a experimentacdo e a formacgdo da base de
seus respectivos personagens.

Os ensaios

Neste momento da pesquisa, destacamos 0s passos iniciais no processo de construgdo
do espetaculo; desde o primeiro contato com o texto, como ele foi trabalhado, o0 método das
acOes fisicas de Stanislavski na pratica, o resultado avaliativo e por fim; o que os alunos
acharam desta disciplina.

Os ensaios do espetaculo aconteciam nas tercas e quintas-feiras das 14h as 17h, sendo
gue durante o processo houve alguns reajustes devido os feriados e os dias de greves, e ocorriam
na sala 5 da ETDUFPA; um ambiente amplo, climatizado e equipado.

A metodologia dos ensaios envolvia aquecimento corporal, jogos teatrais, 0 método das
acOes fisicas e, por fim a roda de discussdes sobre o trabalho do dia.

FIGURA 34 - LEITURA DA DRAMATURGIA -A CASA DA BERNARDA ALBA

B
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Nesta imagem os alunos e as professoras estavam fazendo a leitura de mesa do texto “A
casa da Bernarda Alba”. Quanto ao ambiente da sala de aula/ sala de ensaio do processo criativo,
ndo era somente frequentada pelos alunos e as professoras da montagem, mas sim por todos
aqueles que estavam de alguma forma relacionados com o processo cénico. Assim, os alunos
do Curso de Licenciatura em Teatro da Escola de Teatro e Danca da UFPA; por meio do Estagio
Supervisionado; observando, escrevendo e fotografando e também os alunos dos cursos
técnicos de Figurino e de Cenografia.

No transcorrer das aulas, as professoras fizeram analise historica, social e politica da
dramaturgia “A casa da Bernarda Alba” apresentando o autor, seu contexto historico, o que ele
queria dizer com a peca. E mais, em nenhum momento foi levantado alguma bandeira ou
ideologia politica. Ainda que o texto, tivesse similitude com o atual cendrio politico brasileiro
préprio do conservadorismo e com a elei¢do do Jair Bolsonaro'? em 2019. Para entender o
Brasil, naquele momento, é necessario voltar alguns anos atras.

O ano de 2013 foi crucial para a politica Brasileira com desdobramentos que se
desenrolam até hoje. Tudo comecou com as manifestacdes pelo preco da passagem de dnibus
em S&o Paulo que se alastraram pelo pais, mas os protestos logo foram apropriados por grupos
que se revelaram de direita ou que se inclinariam substancialmente para a direita 0s quais
pregavam a negacdo da politica. Este cenario fez com que o pais chegasse em 2016 em ebulicdo
e potencializou o impeachment da entdo presidente Dilma Rouseff'®. Foi um periodo que a
extrema-direita comegou a mostrar mais a cara e abrir sorriso. Foi neste contexto, da metade do
ano 2018 ao resultado desastroso no final do ano com eleicdo de Jair Bolsonaro para a
presidéncia do Brasil que este espetaculo esta inserido.

Quanto ao Método Stanislaviskiano, observou-se o foco nas acdes fisicas onde a
experimentacdo, a atuacdo e a pratica foram postas em primeiro plano em conjunto com a
sistematizacdo dos elementos do método os quais eram ensinados um em cada aula.
Inicialmente, as professoras ensinavam de forma teorica o que era cada elemento do Método,
dando exemplo de quando os usavam ou 0s utilizavam no exato momento atraves de a¢cdes com

0 corpo e posteriormente, os alunos iam para a experimentacao.

12 Jair Messias Bolsonaro é um capitdo reformado, politico e atual presidente do Brasil. Foi deputado federal por
sete mandatos entre 1991 e 2018. No ano seguinte, assumiu o cargo de presidente da Republica Federativa do
Brasil.

13 Dilma Vana Rousseff é uma economista e politica brasileira, filiada ao Partido dos Trabalhadores (PT) e 362
Presidente do Brasil, tendo exercido o cargo de 2011 até seu afastamento por um processo de impeachment em
2016.
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O método das Acdes Fisicas (Rezende, 2017), o principio deste método é estudar a peca
ndo com um imenso trabalho de mesa, mas ja por meio das a¢cBes no palco através de

improvisacdes. Para Viola Spolin (2015, p.341), improvisacao é:

Jogar um jogo; predispor-se a solucionar um problema sem qualquer
preconceito quanto & maneira de soluciona-lo; permitir que tudo no ambiente
(animado ou inanimado) trabalhe para vocé na solucéo do problema; ndo é a
cena, € o caminho para a cena; uma funcdo predominante do intuitivo; entrar
no jogo traz para as pessoas de qualquer tipo a oportunidade de aprender
teatro; ¢ “tocar de ouvido”; é processo, em oposicdo a resultado; nada de
invengdo ou “originalidade” ou “idealizagdo”; uma forma, quando entendida,
possivel para qualquer grupo de qualquer idade; colocar um objeto em
movimento entre os jogadores como um jogo; solucdo de problemas em
conjunto.

Para Spolin, em outras palavras, a improvisacao é o aluno se poér em a¢do sem medo e
sem preconceito de jogar o jogo. Na acdo, ele age conforme sua intuicdo, tendo, assim a
oportunidade verdadeiramente de aprender teatro. Sendo assim, no jogo, o aluno ou os alunos,
na busca de solucionar um problema, devem priorizar o processo e ndo o resultado. Por meio
do Jogo, para Ribeiro da Silva (2015, p. 11), “o aluno pode experienciar verdadeiramente a arte
teatral, sem qualquer julgamento [...], passando entdo a vivenciar rotineiramente a sua
criatividade, evocando as suas potencialidades.”

Geralmente, os alunos experimentavam individualmente, buscando o trabalho com suas
historias de vida, criando a partir de suas vivéncias. Em seguida, eles jogavam entre si, por meio
da improvisagdo e fragmentos do texto, experimentando e compondo diversas partituras
corporais e vocais correspondentes aos diversos personagens da dramaturgia. Segundo Werlang
(2010, p.04) “A improvisacdo ¢ o momento de jogar com o que o ator criou, de brincar com a
técnica, construir algo além dela. O ator entrega-se para uma improvisacdo que ndo €
espontaneidade vulgar, mas uma constru¢ao consciente”.

Segundo Texeira e Corréa de Goias (2010), O método da acdo fisica busca desenvolver
por meio das improvisacOes 0 que os atores devem realizar nas situagOes propostas pelo
dramaturgo, liberando, assim, a imaginacéo e as forgas criativas, numa forma orgénica e ndo

mecanizada. Os autores Texeira e Corréa de Goias (2010, p.16) ainda complementa:

A atuacdo € a criagdo consciente de um eu dramatico, diferente do eu real e a
acdo ¢ a base da interpretacdo. O motor do “sistema” é a composicao fisica da
memoria intelectual, afetiva, muscular, que traduz entdo a imagem artistica
que contém a vida interior encarnada ou vice-versa.
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Em outras palavras, € por meio da improvisacdo que o0 ator consegue uma interpretacéo
organica. Foi através dos elementos do método que os alunos desenvolveram seus personagens.
As aulas da disciplina Técnicas de Atuacdo | visavam a transmissdo dos elementos
Stanislaviskiano. Vale destacar que dentre os varios elementos a predilecdo para estes:
concentracdo da atencdo, acdo, foco da acdo, objetivos da acdo, a linha continua, a
memoria emotiva, a imaginacdo, unidades, objetivos, improvisacdo e as circunstancias
dadas. Ver cronograma de trabalho (Anexo B)

O foco de atencdo auxilia o ator a criar uma relacdo com os objetivos, situacdes, com
0S outros atores e mobiliza a atencdo do espectador. A concentracédo da atencgéo a partir dos
focos de atengéo auxilia o ator a manter-se em sua linha de acg0es e a despertar sensagdes. Vale
destacar que esses exercicios visam a ndo dispersdo da atencao. Nesta perspectiva, Stanislavski
cria os circulos de atencdo que vao se ampliando do pequeno, médio e grande. Estes circulos
estdo todos no palco, lugar onde o ator tem que concentrar toda a sua atencao.

Acdo € como a personagem age em cena que estd subordinada aos objetivos, isto é, o
gue a personagem almeja durante a cena. A linha continua € a criacdo de partes essenciais da
trajetéria da personagem, mas que ndo estdo no texto. Memoria emotiva € a utilizacdo das
vivéncias do ator; as sensacgdes e sentimentos, na criagdo da personagem. A imaginacao auxilia
0 ator a fazer parte do universo da pega, cria circunstancias necessarias para o desenvolvimento
da cena, bem como estimula sensa¢des, sejam essas ja experimentadas ou néo.

Unidades e objetivos: as unidades sdo cenas sendo as divisdes de uma dramaturgia em
pequenas e médias unidades para que o ator possa estudar sua estrutura. Na série de cada
unidade ou cena ha um objetivo criador que devem formar uma sequéncia ldgica e coerente.
Cada unidade possui um objetivo que instiga o ator a realizar o seu personagem.
Circunstancias dadas sdo os fatores que condicionam a cena. Tais circunstancias sao criadas
ndo somente pelo dramaturgo, mas também pelo ator, por exemplo; o contexto historico, o
clima, dentre outros.

Nesse momento, faz-se necessario uma analise da experimentagéo fisica dos alunos
através da improvisagao na busca do conhecimento do texto. Por consequente, adentramos na
dramaturgia “A casa da Bernarda Alba” ndo mais como um texto escrito ou falado, mas como
Acdo. Segundo Isola (2014), um dos elementos centrais do Método Stanislaviskiano é o
conceito de Acgdo. A palavra acdo aparece no livro “A poética” de Aristoteles. Para este, a
tragédia é a imitacdo de uma acdo. Em outras palavras; toda obra de teatro representa uma ag&o.
Tal conceito é fundamental pois é aplicado por Stanislavski ao trabalho do ator. Ja para
Carnicke (2000, p. 18):
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Invoca a etimologia da palavra “drama”, de raiz grega “dran”, “fazer”
(Stanislavski [sic] 1989:88). “As pessoas no palco agem”, escreve, “e estas
acBes — mais gque qualquer outra coisa — desvelam suas tristezas interiores,
alegrias, relacionamentos e tudo sobre a vida do espirito humano no palco”
(Stanislavski [sic] 1923: 165).

Complementando a ideia do autor acima citado, segundo Stanislavski (1997, p. 2); “Nao
ha acdes fisicas dissociadas de algum desejo, de algum esforco voltado para alguma coisa, de
algum objetivo, sem que se sinta interiormente][...]”. Dessa forma, o diretor russo (isola, 2014)
faz transicdo a do teatro classico para o teatro contemporaneo, pois, anteriormente, os atores
usavam um recurso dramatico chamado soliléquio que consistia na verbalizagdo, na primeira
pessoa, daquilo que se passa na consciéncia da personagem. Em outras palavras, ja saberiamos
0 que motivava a personagem durante a Obra. Enquanto, atualmente, além do ator ndo ser
instruido pelo dramaturgo, é ele quem decide o que impulsiona a personagem.

Em 1896, Stanislavski funda o Teatro de Moscou com Vladimir Nemirovich
Danchenko* que apostava em repertorios contemporaneos. Entre os textos escolhidos para a
primeira temporada, Danchenko sugeriu o texto de um jovem dramaturgo Chamado Anton
Tchekhov®. Ele escreveu, em 1895, a obra chamada “A gaivota”. Esta dramaturgia representa
a porta de entrada para o teatro contemporaneo.

A gaivota € um texto dificil cujos didlogos ndo possuem soliléquios. Diante disso,
Stanislavski estava entrando num mundo extremamente diferente; onde os motivos, o que
impulsiona a agao, isto €, “os motores do comportamento das personagens ndo eram evidentes”
(Isola, 2014). Consequentemente, se 0 comportamento da personagem n&o esta claro, o trabalho
do ator consiste em decidir qual é a A¢&o. Segundo Isola (2014, p. 7:28min): Uma das primeiras
coisas que temos que fazer como ator; para Stanislavski; é decidir; o que ha detras das palavras.
Para Stanislavski (2001, p.165):

[...] A palavra falada, o texto de uma pega, ndo vale por si mesma, porém
adquire valor pelo conteudo do subtexto e daquilo que ele contém. Isto é uma
coisa que estamos aptos a esquecer quando entramos em cena. Também somos
Propensos a esquecer que a pecga impressa nao é uma obra acabada enquanto
ndo for encenada no palco por atores e animada por emog¢des humanas
auténticas.

No teatro contemporéaneo, 0 ator ndo € uma marionete na mao do dramaturgo ou do

diretor. Nesta nova fase do teatro, busca-se a contribuicao artistica do ator no conjunto da obra.

14 Foi diretor teatral, escritor, pedagogo e dramaturgo, co-fundador do Teatro de Arte de Moscou
15 Foi um médico, dramaturgo e escritor russo, considerado um dos maiores contistas de todos os tempos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
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"E dizer, nds [atores] decidimos qual é o motor do comportamento da personagem, com base
na interpretacdo que queremos dar." (isola, 2014). Foi a partir da interpretacdo dos alunos,
juntamente com as professoras sobre “A casa da Bernarda Alba” que foram sendo construidos
0s personagens. Foi a partir das palavras do autor que eles foram contribuindo com a Obra, a
partir de suas vivéncias criaram subtexto, a partir de seus corpos, as partituras.

A Casa da Bernarda Alba é uma dramaturgia composta por trés atos e hd dezessete
personagens em cena: Bernarda (60 anos), Maria Josefa (mée de Bernarda, 80 anos), Filhas de
Bernarda: Angustias (39 anos), Madalena (30 anos), Amélia (27 anos), Martirio (24 anos) e a
Adela (20 anos). Poncia (60 anos), Criada (50 anos), Prudéncia (50 anos), Mendiga, 1 2 Mulher,
2 @ Mulher, 3 @ Mulher, 4 @ Mulher, Moga, Mulheres de luto.

Vale ressaltar que foi dado aos alunos a oportunidade de improvisar com todos 0s
personagens até o0 momento definitivo do elenco. Entretanto, dentre os varios personagens, 0S
alunos preferiam improvisar geralmente com dois ou trés. Isto é importante, pois cada
personagem é um universo diferente, instigando o aluno, através da sua historia, propor “o que
ha detras das palavras” de cada personagem experimentado.

Ao serem perguntados — “Durante a primeira disciplina, vocé experimentou todos
os personagens?” Dos vinte e seis alunos, catorze alunos responderam quantos e quais
personagens experimentaram. As respostas foram divididas em quatro categorias: os alunos que
experimentaram; duas personagens — dois alunos, trés personagens -cinco alunos, cinco
personagens - um aluno e a ultima categoria; os alunos que detalharam sobre o processo de

experimentacao das personagens — total de quatro alunos. Destacam-se:

Dois alunos responderam duas personagens:

Aluno n°12: “Na verdade, eu tinha experimentado a martirio, que era outra personagem.
Mas, gostei muito da Madalena.”

Aluno n°6: “Eu fiz a criada e depois eu fiz a Poncia. Foram sé esses dois personagens

que eu fiz.”

Cinco alunos responderam trés personagens:

Aluno n°5: “As personagens que experimentei foram a Madalena, Martirio, Adela.”

Aluno n°10: “. Eu tinha experimentado s6 a criada, a Bernarda e a Poncia; se eu ndo
me engano uma vez. Eu acho que s6 essas, mesmo.”

Aluno °11: “Experimentei desde o inicio a Poncia. Varias vezes; fiz a Poncia e uma

vez, fiz a Martirio, também.”
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Aluno n°20: “Eu experimentei a Madalena, a Angustias e a Poncia.”

Aluno n°25: “Eu tinha minhas preferidas; gostava muito da Bernarda pela forga[...] A
minha segunda escolha era a Adela por ser uma personagem muito rica e vai de contra tudo
aquilo que era imposto pra ela. [...] A minha terceira op¢éo, que acabou sendo minha terceira
opcao principal, a Amélia que era a minha mais debochada e acabei criando uma predilegéo por

2

ela.

Um aluno respondeu cinco personagens:
Aluno n°9: “Eu ndo cheguei a experimentar todos os personagens. Mas acho que
experimentei uns cinco; a Bernarda, quase todas as filhas, acho que ndo experimentei a Adela.

As quatro filhas e a Bernarda; cheguei a experimentar.”

As demais respostas se destacam por apresentar alguns detalhes sobre o processo
de experimentagéo:

Aluno n°8: “Acho que eu nao cheguei a experimentar todos os personagens, mesmo
aqueles que experimentei foi muito do nada porque a professora dava 10 minutos para a gente
ler o texto e improvisar uma cena.”

Aluno n°14: “Bom, eu nao experimentei todos. Eu nunca pensei em fazer a Bernarda.
Eu ndo tinha pretensdo nenhuma. [...] Entéo, eu tinha pensado em personagens menores. Eu
tinha experimentado a Amélia que é uma das filhas e até entdo, eu pensava que por ter poucas
falas poderia ser um personagem que iria se destacar menos que era um erro. Um grande erro
meu.”

Aluno n°3: “Nao, eu ndo experimentei todas as personagens, mas eu escolhi mais a
Amélia, eu gostava da personagem da Amélia. Eu achava que era uma personagem pouco usada
na dramaturgia, mas eu sentia que ela era muito grande dentro de cena. Eu podia transformar
ela”

Aluno n°7: “Experimentei alguns personagens, mas desde o inicio, eu tinha uma
proposta de um corpo de uma idosa, que no caso era Bernarda, era um papel que eu queria.
Tentei trés vezes s6 que a Karine ndo gostou de nenhuma. Entdo, larguei de mao e pensei que
esse personagem ndo era para mim. Eu desisti dele e com essa mesma proposta de corpo que
eu usava com a personagem Bernarda, eu trabalhei na Josefa e deu certo! A Karine gostou
muito. Ela me elogiou bastante e a partir dai, foi o personagem que eu queria fazer e eu

consegui.”
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O aluno n°8 destaca 0 tempo muito curto para jogarem em cena. Isto implica no desafio
de propor um corpo na hora, entender o texto através das acgdes fisicas, a experimentagdo de
determinado elemento do método, etc. J& os alunos n°14 e n°3 suas colocagdes conversam entre
si. Visto que os dois falam da mesma personagem Amélia. Esta personagem, segundo o aluno
n°14 por ter poucas falas se destacaria menos. Enquanto o aluno n°3, ela era pouca usada, mas
0 aluno sentia que poderia a transformar. O dever do ator, para Stanislavski é criar a
profundidade da personagem. Logo, o aluno n°14 tendo estudado e experimentado os elementos
do método, e tendo consciéncia do seu papel como ator complementa: “Um grande erro meu”.

J& o0 aluno n°7, seu principal erro na sua proposta do corpo de uma idosa era a caricatura
nas suas acgdes fisicas. Ele utilizava de clichés para transmitir a imagem de uma senhora; as
costas curvadas, as maos tremulavam com uma bengala, a boca torta e uma voz tremula.
Observa-se, portanto, que além do ensinamento de todo o universo da dramaturgia, a
experimentacdo do método; os alunos eram instigados a criagdo de partituras corporais e
subtextos, de varios personagens da peca, possibilitando o desenvolvimento da criatividade, de
um maior rol de partituras internas e externas, as quais eram criadas a partir das historias de
vidas dos alunos.

Além das professoras, alguns alunos da graduagdo em teatro ajudavam a turma na
construcdo de suas personagens. Tais universitarios estavam na reta final da graduacdo e
ganhavam cargas horarias, auxiliando e propondo didaticas que era o caso do estagiario, vamos
chama-lo de Garcia — nome ficticio. Este auxiliava aos alunos do técnico em ator que tinham
interesse e disponibilidade pelo turno da manhd na ETDUFPA.

Garcia, com mais dois ou trés estagiarios, passavam Varios exercicios corporais, sua
principal proposta didatica era a construcdo das personagens através da escolha de um animal
que representasse a personalidade da personagem. Infelizmente, ndo temos fotos ou registros
das aulas. Entretanto, segundo os alunos que participaram, ele os ajudavam na criacdo de
algumas partituras corporais por meio de exercicios que representassem um animal. Estas
propostas eram colocadas em determinados momentos do espetéculo.

Destaca-se:

Aluno n°1l: “[...] eu descobri o escorpidao. Na verdade, jadera um animal que eu
acreditava que simbolizava muito a Bernarda Alba por conta da cautela, do veneno e por sempre
esta atenta ao que vai acontecer. Dessa acéo fisica que fica muito pra do escorpido, € o olhar.
Quando eu construir 0 corpo do escorpido, eu sempre joguei o veneno pro olhar e o trabalho na
construcdo da Bernarda _e depois muitas pessoas vieram falar pra mim_ foi o olhar muito

carregado.”
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Aluno n° 16: “Ent&o, escolhi a 4guia porque eu penso que ela domina. A Bernarda tem
isso. No corpo, os olhos porgue ela tem aquele olhar de quem vai te atacar e te matar. Quando,
fiz a &guia. Fiz ela olhando para baixo e ela movimentava o rosto para direita e para esquerda,

fazendo movimentos rapidos, sempre atenta para o que esta acontecendo.”

Aluno n° 17: “[...] ai, eu busquei a aguia que tudo observa, que esta com um olhar
assim, que enxerga tudo, muito melhor que a Bernarda que se faz de cega, finge que nao esta

acontecendo nada. Entdo, a Poncia estd observando tudo, esta atenta a tudo.

Entrevistado 25: “Toda a cautela da coruja. Um animal observador e a minha
personagem € assim também, analisa toda a situacdo antes de tomar qualquer decisdo. Entao,
acabei associando a coruja, pois, a coruja tem aquela coisa do olhar; € um animal que nunca
esta atento a uma coisa s6, mas também sempre observando o que tem ao seu redor e tentei

trazer isso pra Amélia.”

Aluno n°6: “Eu escolhi um tigre. Na cena, eu coloco o tigre, na hora, em que cla fala
assim: “Bernarda, cara de leoparda! aquela fera porque ela odeia a mae. “Madalena, cara de

hiena” que ¢ a aquela cara de esperta e astucia.

Aluno n°7: “As experiéncias para a preparacdo de corpo e voz do personagem foram
6timas. [...] A escolha do meu animal foi um cachorrol...] eu vi a Maria Josefa como um
cachorro abandonado, desses que a gente vé na rua, passando fome. Inclusive o texto diz isso,

que a Bernarda da agua de limpeza e carne de cachorro para Maria Josefa.

Aluno n°15: “Entéo, eu escolhi o camaledo por ele se camuflar; ele engana quem passa
por perto; ninguém nota ele; é mais ou menos, a criada. Por ser uma criada; ela muitas vezes,
as filhas nem notavam a presenca dela, nem a Bernarda. O que trazia esse beneficio para ela;
acabava sabendo de todas as fofocas; de todas as conversas, justamente, por ela parecer

invisivel.”
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O fim da disciplina Técnicas de Atuacdo | da inicio a segunda etapa do processo cénico
do Espetaculo “A Casa da Bernarda Alba”. A disciplina ¢ finalizada atraves de uma atividade
avaliativa que visa observar e analisar se 0s alunos entenderam os contetidos propostos pelas
professoras. Assim, eles tiveram que construir uma cena inspirada na dramaturgia.
Observavam-se as propostas dos alunos na construcdo da personagem; os aspectos fisicos,
sociais e psicoldgicos. Além da cenografia proposta; como figurino e o cenario montado.

As avaliacdes ocorreram durante as duas aulas finais da disciplina, os alunos em dupla
se apresentavam um atras do outro. Essas aulas foram de muita correria devido ao nervosismo
da turma, pela ansiedade de apresentar seus resultados e em lutar pelos seus personagens
preferidos. E mais, os alunos ndo tinham somente a preocupacdo com a atuacdo, 0 que se
percebia também era uma grande preocupacdo com outras areas da cena; com propostas de
maquiagem, figurino e a cenografia, todos bem trajados e muitos objetos cénicos para
representar a casa da Bernarda Alba. Embora a avaliacdo fosse em dupla, 0s conceitos eram
individuais sendo registrados no SIGAA - Sistema Integrado de Gestdo de Atividades
Académicas. Além do conceito, por meio dessa avaliacdo também eram distribuidos os papéis
aos alunos. (ANEXO A)

Com as distribuicdes dos papeis da dramaturgia "A Casa da Bernarda Alba" de Garcia
Lorca inaugurou a segunda etapa do processo de montagem do espetaculo, que compreende a
disciplina Criacéo de Espetéaculo I. Vale salientar que foram formados os elencos masculino e
feminino os quais foram subdivididos, formando assim quatro elencos, pois alguns personagens

eram reversados por mais de dois atores.

Ao serem perguntados — “Como foi o processo criativo da primeira e segunda
disciplina para vocé? Dos vintes e seis alunos, cinco alunos responderam o que eles acharam
sobre as duas disciplinas que formam o processo cénico do Espetaculo. Tais alunos destacaram

suas principais dificuldades e a importancia de ambas. Destacam-se:

Aluno n°24: “No primeiro momento, de interpretagdo[Técnicas de atuacéo I], foi uma
vivéncia, para mim, muito nova porque as professoras deixavam a gente muito livre para jogar
para fora 0 que a gente tinha de material porque a gente meio que tem muito material precisa
ser mostrado para a direcdo que, foi o caso dessa disciplina. Foi no momento que comecei a
estudar o texto.”

As dificuldades:
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Aluno n°15: “Achei muito bom, mas, foi bem complicado porque como mexe com as
emocdes. Entdo, é uma coisa que fica, € uma linha muito ténue que a gente tem que analisar
entre a realidade e o personagem. Entdo, 0s exercicios que mexiam com a emocao, eram muito
complicados, justamente, pela falta de experiéncia. A gente acabava, muitas vezes, juntando o
que era real e 0 que era 0 personagem.”

Aluno n°18: “Cheguei, mas eu ndo me sentia muito confortavel porque é dificil pra eu
pegar um texto na hora, pegar um corpo na hora, ainda mais que eram corpos femininos. Foi
dificil.”

A importancia do processo cénico:

Aluno n°23: “Bom, para mim, foi muito importante a primeira disciplina porque foi
através dela que eu fui construindo passo a passo, desde a linha continua, entender o que é uma
linha continua; a construcdo da personagem, conhecer a historia. Entdo, através da primeira
disciplina que entendi o que eu ia fazer na segunda, no caso, ja era a atuacdo e o processo de
montagem do espetaculo.”

Aluno n°16: “Essas duas disciplinas se interligam. Comecamos a estudar a dramaturgia
desde a primeira disciplina "Técnicas de atuacao I" e apresentavamos varias cenas.

Foi extremamente importante para conhecer o texto, vocé entra completamente cru na
dramaturgia e a construcdo da linha continua, de fato, se deu na segunda disciplina Criacdo do
Espetéaculo 1.”

Sobre as respostas dos alunos, quatro pontos importantes foram mencionados: o
primeiro ¢ “jogar para fora o que a gente tinha de material”, o segundo; como os exercicios
mexiam com os alunos tanto interiormente como exteriormente; o terceiro “o passo a passo na
construgdo das personagens” através dos elementos do método e em quarto lugar; o estudo da
dramaturgia.

Todas as respostas através de diferentes aspectos convergem para a construcdo da
personagem. Assim, todos os alunos tiveram que trazer as suas vivéncias; suas alegrias, medos,
frustragdes, orgulho, desprezo, etc. “O ator deve adaptar suas proprias qualidades a vida de uma
outra pessoa”. Em vista disso, as professoras instigavam os alunos através dos elementos do
Método Stanislaviskiano a uma criagdo consciente para se alcangar o subconsciente. O objetivo
¢ criar a vida interior de um espirito humano, dando-lhe forma artistica. Mas como esses
exercicios mexiam com os alunos?

Para o aluno n° 15, devido a sua falta de experiéncia ele se perdia entre a realidade e a
fantasia. Ja o aluno n° 18, sua dificuldade, estava na improvisacao, no curto espaco de tempo

para estudar o texto — 10 min e em propor um corpo feminino. Quanto aos alunos que
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ressaltaram a importancia da disciplina, temos os alunos n° 23 e n° 16. Suas colocacdes se
complementam, enquanto o aluno n° 23 ressalta o conhecimento dos elementos do método; o
n° 16 ressalta a importancia para o conhecimento do texto. Os dois alunos também observaram
que a disciplina “Criacao do Espetaculo I”” ¢ resultado do que eles aprenderam na primeira;

onde eles assimilaram o que iam fazer

3.1.2 Eixo 11: Metodologia de ensino em Criacdo de Espetaculo |

O presente eixo contempla a analise da disciplina Criacdo do Espetaculo I. Segundo o
Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de Nivel Médio em Arte Dramatica- Enfase na Formagao
de Ator. Esta disciplina tem como o objetivo: O trabalho do ator no processo de construgéo e
montagem do espetaculo e dos diversos elementos que compdem a linguagem da encenacéo,
notadamente a sua interpretacdo. Criacdo como intérprete dentro das principais préaticas e
métodos condutores do teatro moderno e contemporaneo.

Nesse contexto, 0s ensaios visavam a construgdo das personagens, promovendo com
que o ator se desenvolvesse por meio da sua propria interpretacdo e criagdo pessoal. Sendo
assim, o ator personificava a personagem, a partir da sua historia de vida, da sua realidade
emocional, psicoldgica e imaginativa.

Nesta segunda fase do processo de construcdo do espetaculo os alunos munidos dos
elementos do Método Stanislaviskiano tém como foco a criacdo de suas proprias partituras
aliado a isto; a introducdo dos demais elementos da cena; encenacdo e o figurino, agora,
proposta dos alunos dos Cursos Técnicos da ETDUFPA. O espetaculo “A casa da Bernarda
Alba” ¢ uma criacao feita em conjunto com os discentes dos cursos técnicos de Cenografia e
Figurino da ETDUFPA os quais acompanhavam 0s ensaios e pensavam com a dire¢do e com a
orientagéo de seus respectivos professores o que eles iriam criar para a montagem.

Segundo Rosa (2019), a encenacdo numa visdo mais ampla indica o conjunto de
elementos da interpretacdo cénica: a cenografia, a iluminacdo, a musica e a atuagdo. Todos
esses elementos convergem no sentido de materializar o texto dramético. Nessa perspectiva, a
encenacédo dispde de todos 0s recursos cénicos, 0s elementos concretos e também o0s recursos
ludicos (a atuacdo, a corporeidade e a gestualidade). Nesta convergéncia dos elementos da cena
tanto ludicos quanto concretos, para o produto final; as apresentacdes. E inegéavel, a grande

importancia do processo nesta caminhada.
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Numa perspectiva historica, “A encenacdo na sua esséncia ¢ fundada sobre a relagdo
pedagdgica” Se antes a producao teatral era submissa aos dramaturgos, na virada do século XX,
os diretores teatrais comecaram a questionar a funcéo teatral. Assim, eles comecaram a tomar
uma nova postura, o que refletiu na relacéo deles com os demais atuantes da producéo teatral,
que passaram a ser compreendidos como criadores, exigindo dos encenadores uma ampliagéo
de suas perspectivas pedagogicas.

Segundo Fonseca e Silva (2008, p. 03):

Hoje se sabe que a encenacdo pode ser uma importante pratica pedagdgica, a
partir do momento em que é construida visando ao processo. A construcdo da
peca deve ser um ato de pesquisa em que todos devem ser mobilizados: alunos,
professores, técnicos, quando houver. A representagdo cénica vai se
constituindo como elemento de valor pedagdgico na medida em que a
aprendizagem dos processos cénicos se da de modo a integrar diferentes
formas de aprendizado — sensorial, emocional, intuitivo, racional, etc. Além
de integrar diferentes modos de perceber o mundo, a encenagéo integra
diferentes conhecimentos artisticos.

Ao longo de todo o processo, percebeu-se o quao a cenografia e os demais elementos
da cena possibilitaram o desenvolvimento da criatividade, o aprimoramento e a consolidacéo

dos conhecimentos os quais estavam tendo acesso. Nessa perspectiva, o aluno n°16 transcorre

como a cenografia o ajudou no seu processo de construcdo da personagem:

O cenario me ajudou, na construgdo da linha continua, a sentir aquela casa.
Por vezes, eu sentia aquela casa sem o0 cenario, eu a imaginava. Quando, entrei
no ICA e estava tudo pronto. Antes de entrar em cena, a gente fez um
exercicio, de sentir aquela casa, e pra mim, foi 0 momento em que eu pude
conhecer e sentir que aquela era a casa da Bernarda, através de todos os
detalhes. A louca branca porque a Bernarda tem essa necessidade de mostrar
para 0s outros que esta tudo bem, que esta tudo muito limpo. Para esconder a
podriddo que existi dentro dela. Entdo, tudo foi pensado com muito carinho,
extremamente fiel & dramaturgia.

“O aprendizado pode tornar-se mais efetivo, uma vez que a educacéo artistica baseia-se
na experiéncia direta dos sentidos legitimando-os como fonte de conhecimento” (Rosa, 2019,
p. 05). Isso se confirma ndo sé no processo da construcdo da personagem, na apropriacdo da
linguagem da encenagdo, do método Stanislavski, mas também na consolidagdo do
conhecimento interdisciplinar; literatura, historia, sociologia e politica.

A experimentacdo cénica dos elementos concretos da encenacdo; como figurino,
cenografia e 0s objetos cénicos. Estes foram sendo introduzidos gradualmente, na primeira
disciplina — Tecnicas de Atuacao I, os figurinos e 0s objetos cénicos eram experimentagdes dos
préprios alunos, imagens abaixo; roupas usadas, objetos de casa e cenografia, geralmente, eram

feitas por cadeiras ou até o proprio banco da escola. Ja na segunda disciplina — Cria¢do do
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Espetéculo I, pouco a pouco eles foram sendo substituidos por objetos criados pelos alunos dos
Cursos Técnicos de Cenografia e Figurino.

Segue abaixo algumas imagens da experimentacdo cénica da aluna Julis Albuguerque e
os resultados finais de alguns alunos. Observe o figurino, a cenografia, a iluminacao e também
a corporeidade e gestualidades dos alunos.

Algumas propostas de Figurino:

FIGURA 35 - PROPOSTA INICIAL DE FIGURINO —-PERSONAGEM PONCIA

Fonte: Propria.2018

Esta imagem (FIGURA 35) foi tirada durante o intervalo da disciplina Criacdo do
Espetaculo 1. Nela, temos a personagem Poncia. O figurino foi sugestdo da prépria aluna.
Quanto a postura, foi pedido que ela tirasse a foto como se fosse a personagem, a partir das
partituras criadas em cena. Sendo assim, podemos ver uma Poncia com um corpo ereto e que

olha as pessoas por cima dos ombros.
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Algumas experimentacdes de figurinos — Resultado do Curso Técnico de Figurino:
FIGURA 36 -RESULTADO FINAL DO CURSO TECNICO DE FIGURINO

Fonte — Grupo de WhatsApp dos alunos do curso técnico de ator - 2018

As trés imagens (FIGURA 36) a cima foram coletadas no grupo de WhatsApp da turma.
Elas sdo as primeiras experimentacdes de figurino realizadas pelos alunos do Curso Técnico de
Ator. Nelas temos dois alunos do elenco masculino e uma do elenco feminino. Do elenco

masculino, as personagens sdo: Angustias e a Bernarda Alba. No elenco feminino, temos a

Angustias.

Primeiras propostas do curso Técnico de Cenografia:
FIGURA 37 - PRIMEIRA PROPOSTA DA TURMA DE CENOGRAFIA

';[" g 2

Fonte: Prépria.2018
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FIGURA 38 - SEGUNDA PROPOSTA DOS ALUNOS DO CURSO TECNICO DE
CENOGRAFIA

Fonte: Propria.2018

As propostas cenograficas em maquete 3D dos alunos do curso técnico de cenografia da
ETDUFPA possuem uma diferenca temporal. Estas maquetes foram sendo apresentadas
durante os periodos de ensaios da disciplina Construcdo do Espetaculo I, em dias distintos.
Geralmente, a professora de cenografia ia a sala com seus alunos e mostravam a sua criagao.
Na primeira maquete (Figura 37) temos a miniatura em tamanho proporcional do ICA —
Instituto de Ciéncias das Artes, onde ocorreu a primeira estreia do espetaculo. E possivel
observar nesta figura, além dos quatros pilares do espaco, as janelas com cortinas. J& na Figura
38, a maquete estéa repleta de objetos cénicos em miniatura da casa da Bernarda Alba.

Resultado da Proposta cenografica dos alunos do Curso Técnico de Cenografia:

FIGURA 39 - RESULTADO DE CENOGRAFIA E ILUMINACAO

Fonte: Propria.2018
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F'IIC_SURA 40 - OBJETOS CENICOS - ARMARIO DA CASA DA BERNARDA ALBA
V% I

J Fdhte: Prépria.2018 .

FIGURA 41 - RESULTADO CENOGRAFICO
e B ’

Fonte: Pr()pria.2018

As Figuras 39, 40 e 41 mostram os resultados cenograficos. Na Figura 39, temos o
resultado da iluminacgdo que além da cor amarela, havia as luzes de foco que ficavam em cima
dos atores e também tinhamos a iluminacdo de cor azul que dava a impressdo de noite nas cenas
do terceiro ato. As Figuras 40 e 41, podemos ver diversos elementos cénicos que ddo vida a
casa da Bernarda Alba. Podemos ver as cortinas, uma vassoura, bancos, uma oficina de costura

e um armario de cozinha com diversos objetos como copos, talheres, pratos e jarra.
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Experimentacdes de cenografia propostas pelas professoras e pelos alunos:
FIGURA 42 - ENSAIO DO ELENCO FEMININO - EXPERIMENTACAO DO

ESPACO CENICO
‘




64

FIGURA 44 - EXPERIMENTA AO DE CENOGRAFIA

Fonte: Propria.2018 '

As Figuras 42, 43 e 44 a cima, mostram as diversas propostas cenogréaficas das
professoras/diretoras Karine Jansen e Larissa Latif com os alunos do Curso Técnico de Ator de
2018. Estas propostas eram realizadas com 0s objetos que ja estavam na sala de ensaio da
ETDUFPA e até mesmo com os bancos que ficavam no patio da escola.

Numa analise comparativa das trés Figuras, podemos observar diversas
experimentacGes cenograficas que aconteceram ao longo do processo de construcdo do
espetaculo. O que fica mais evidente, nestas figuras € a transicdao das cadeiras para 0s bancos
do patio da ETDUFPA, em que tanto as cadeiras quanto os bancos ficam no centro da sala. Esta
configuracdo cenografica aparece no primeiro ato, e € o patio onde a Bernarda Alba e suas filhas
rezam o terco apos o enterro de seu marido. Outro ponto de destaque: a mesa de jantar da casa
que na Figura 42 é feita com uma mesa escolar, ja na Figura 44, ela é feita com cadeiras e
tatames. A mesa de jantar da casa da Bernarda Alba é utilizada no terceiro ato onde Bernarda

Alba esté jantando com suas filhas e recebe a visita da Prudéncia.

Os ensaios dos Elencos Masculino e Feminino:
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NCO MASCULINO

>

FIGURA 45 - ENSAIO DO ELE

Fonte: Propria. 2018

FIGURA 46 - ENSAIO DO ELENCO FEMININO

-

Fonte: Propria. 2018

As Figuras 45 e 46 apresentam 0s ensaios dos elencos masculinos e femininos. E
possivel tirar algumas conclusdes dessas figuras. A primeira, sobre a utilizacdo dos textos; 0s

alunos ainda estavam decorando as suas falas. Entéo, é possivel ver alguns textos no colo e no
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ch&o. Por segundo, os figurinos ainda eram sugestfes dos proprios alunos em que eles traziam
suas préprias roupas ou roupas emprestadas. E por fim, a disposicdo da cenografia e dos objetos
cénicos em que fica evidente alguns detalhes. Por exemplo, os dois elencos ensaiavam a mesma
cena. Entretanto, enquanto o elenco masculino ainda estava no inicio da construcdo do
espetaculo, o elenco feminino estava cada vez mais proximo da estreia, isto fica evidente no
desenho de cena e devidos aos objetos cénicos, pois sdo idénticas aos dos dias de apresentacao.
Para o fim das andlises de imagens, temos Figuras dos ensaios no ICA e nos dias de
apresentacdes. As Figuras 47 e 48, o ensaio sem a iluminacdo, enquanto a Figura 49 mostram
os alunos do elenco masculino ensaiando com a iluminagdo. As Figuras 50 e 51 foram tiradas
nos dias de apresentacdes, enquanto a Figura 50 mostra uma reunido de elenco, neste caso do
elenco feminino, na Figura 51, temos o elenco masculino, segundo antes da apresentacao.
FIGURA 47 - PRIMEIRO ENSAIO DO ELENCO FEMINFNO N|O ICA

| ? ‘ﬂ

VA

i
)y 8
(IR0 97 )
"v‘”‘v" ,'é',’

\

—



FIGURA 48 PRIMEIRO ENSAIO DO ELENCO FEMININO DO ICA

" Fonte: Grupd de Whatsap.2018

FIGURA 49 - PRIMEIRO ENSAIO DO ELENCO MASCULINO DO ICA

Fonte: Grupo de Whatsap.2018
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FIGURA 50 - PRIMEIRA SEMANA DE ESTREIA - ELENCO FEMININO
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Fonte: Grupo de Whatsap.2018
Um aspecto importante sobre os ensaios na Disciplina Criacdo do Espetaculo I, € que
eles foram corridos. Através dos ensaios corridos as professoras criaram um ambiente favoravel
para que os alunos pudessem se arriscar mais, pois se observava uma maior liberdade e
oportunidade de construcdo pela ndo interrupcdo. Era o afastamento de uma interpretacdo
mecanizada; com excesso de marcacdes e interrup¢des no processo criativo, para a aproximacao
da criagcdo consciente, da imaginacdo, de alcancgar o subconsciente por meio do trabalho

consciente.
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Para Spolin (2015), o ensaio corrido pode ser dividido em trés partes; o primeiro o
aquecimento corporal, o segundo; “o periodo espontaneo criativo - as sessdes de escavagéo,
onde todas as energias sdo canalizadas para 0 completo potencial artistico” (Spolin, 2015, p.
295) e a ultima; a conversa no final sobre os pontos positivos e negativos durante o ensaio; e
assim, eram todos os ensaios durante a disciplina Criacéo de Espetaculo |

A escolha pelo ensaio corrido implica também outro fator; a pouca quantidade de
ensaios até a estreia. Alem dos ensaios, os alunos ainda tinham aulas das outras disciplinas da
grade curricular, decorar texto, experimentar os figurinos, a falta ou o atraso de alguns alunos,
as greves que ocorreram durante o processo cénico, etc. Os poucos dias de ensaio durante a
semana, aliados a esses fatores podem interferir na qualidade dos ensaios. Apesar disso, a
escolha pelos ensaios corridos para Viola Spolin (2015, p. 301) “fortalecem toda a estrutura
basica de producdo, pois o fluxo e a continuidade que criam d& aos atores um sentido de

movimento e ritmo da peca que sé pode auxiliar nos detalhes de suas cenas.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da exposicdo de nossa pesquisa retomamos, brevemente, o percurso que nos
possibilitou chegar as consideragdes finais e reafirmar as motivagdes que nos mobilizaram para
a investigacdo, que se construiu e consolidou ao longo da experiéncia nas disciplinas Estagios
Supervisionados | e 11, e na Pratica do Ensino do Teatro I1I.

No que se refere a experiéncia como professor/diretor, durante o0s estagios
supervisionados, na turma do juvenil no Curso Livre de Teatro da ETDUFPA, a proximidade
com o objeto de estudo — A Prética Teatral —, alicerca nossa busca por um processo de ensino
e aprendizagem de forma significativa, que nos possibilitou o aprofundamento sobre o objeto
de estudo e abriu os olhos para a importancia da pesquisa voltada para o registro e
compartilhamento de praticas teatrais, agora no Curso Técnico de Ator, sob a perspectiva da
Pedagogia Teatral.

Durante a experiéncia no curto periodo de registro da montagem do Espetaculo Sr.
Biermann e os Incendiarios, por meio da disciplina Pratica do Ensino do teatro Il, percebi a
importancia das praticas teatrais do Curso Técnico de Ator, em que a direcdo teatral, chamou-
me a atencdo a principio. Entretanto, foi o processo de ensino e aprendizagem, que fez-me
perceber a necessidade de registrar e compartilhar, as etapas do processo criativo de um
fendmeno teatral, visto que, além de ser uma atitude formativa, como professor de teatro,
possibilita outros pontos importantes para a prdpria Escola de Teatro e Dancga da UFPA.

Diante desta percep¢do temos como contexto da pesquisa 0 Curso Técnico de Ator, que
nos possibilitou pesquisar a tematica e do qual emergiu a questdo norteadora da investigacao:
Como foi o processo criativo do espetaculo A Casa da Bernarda Alba da ETDUFPA?

Definido o problema a ser pesquisado, iniciamos o levantamento dos dados que teve
como foco o processo criativo do Espetaculo A Casa da Bernarda Alba dirigido pelas
Professoras/Diretoras Karine Jansen e Larissa Latif e a interpretacdo dos alunos da turma de
2018 do Curso Técnico de Ator. Nos deparamos com a necessidade da pesquisa nessa tematica
cujo objetivo é analisar um processo de ensino e aprendizagem de forma eficiente em teatro
que tem como finalidade a formacgédo de atores profissionais a nivel técnico. Além disso,
destacamos que esta pratica teatral, é feita em conjunto com os cursos técnicos de Figurino e
Cenografia da ETDUFPA.

Para responder nosso problema de investigacdo consideramos importante investigar as
etapas do processo criativo tendo como base o Projeto Pedagogico do Curso, o Plano de Ensino

disponivel que contém o Cronograma de Trabalho e a Bibliografia Basica, e principalmente, a
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analise da metodologia de ensino durante as aulas; também consideramos importante analisar
a dramaturgia A Casa da Bernarda Alba de Garcia Lorca; por fim buscamos analisar a
compreensdo dos alunos sobre este fendmeno teatral.

A metodologia definida para a produ¢do de dados possui duas fases: a primeira mais
extensa que corresponde a observacao das aulas e a segunda durante as semanas apos a estreia
do espetaculo; com uma entrevista individual com os alunos.

Apesar dos cuidados metodologicos e esforcos empreendidos para assegurar a qualidade
e a validade dos resultados, o presente estudo esteve sujeito a algumas limitagdes, tais como;
uma amostra muito grande para analise; vinte e seis alunos entrevistados. Somado a isto, o
método de coleta de dados, realizado por uma entrevista, estando sujeita a subjetividade do
aluno. Diante disso, tivemos um excesso de dados coletados. Entretanto, o reconhecimento
dessas limitagdes ndo deprecia e nem desvaloriza os resultados, mas possibilita a utilizacao
futura mais correta e consciente de dados e analises deste estudo.

A partir dos dados elegemos trés objetivos especificos divididos em: um capitulo para
analisar a dramaturgia A Casa da Bernarda Alba e outro capitulo contendo dois eixos tematicos
para analise das disciplinas que compreendem o processo de montagem do espetaculo:
Metodologia de Ensino em Técnicas de Atuagdo | e Metodologia de Ensino em Criagdo do
Espetaculo I.

O primeiro objetivo especifico, que corresponde ao segundo capitulo desta pesquisa,
aborda a dramaturgia a partir de dois planos: as figuras das apresentacdes dos alunos e a analise
dos assuntos que ela trata. Isto posto, as figuras assumem um papel fundamental visto que elas
mostram os resultados finais de todos os envolvidos na construgdo do espetaculo. Sendo assim,
ao observar uma figura, é fundamental considerar além do trabalho do aluno, o trabalho de
direcdo e dos demais cursos técnicos envolvidos.

Quanto aos assuntos que Garcia Lorca trata em sua obra escrita sob forte influéncia do
movimento simbolista. A dramaturgia traz para discussdo as mazelas de uma sociedade
patriarcal, machista e extremamente religiosa. O autor retrata a situacdo da mulher espanhola,
periodo inicial do século XX, analisando, dentre outros assuntos, a tematica da liberdade
individual contra a repressdo social. Outro ponto explorado na dramaturgia, de forma simbdlica,
¢ a questdo do autoritarismo e eminéncia de uma Ditadura Franquista, centralizado na figura da
Bernarda Alba.

Durante a leitura de mesa e os debates a respeito da dramaturgia, as professoras
exploraram esses dois planos da obra. Sendo assim, os alunos tiveram a oportunidade de

conhecer o papel da mulher numa outra época, sociedade e cultura. Verifica-se que tais
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caracteristicas ainda permanecem na nossa sociedade e também o conhecimento da Ditadura
Franquista, do Autoritarismo e das questes que permeavam a Espanha nos anos 30. Verifica-
se, a grandeza e conveniéncia desta obra, no atual cenario politico brasileiro e como ela serviu
de base para que os alunos aprendessem sobre teatro, literatura, historia, sociologia, politica,
etc. Assim, os alunos puderam dialogar com diversas areas de conhecimento, debatendo sobre
diversos assuntos pertinentes para a nossa sociedade.

Ja os dois ultimos objetivos especificos estdo contidos no terceiro capitulo, divididos
em dois eixos tematicos:

O primeiro eixo de andlise, que se refere a Metodologia de Ensino em Técnicas de
Atuacéao I, abordamos por meio do Plano de Ensino os passos que levaram a realizacdo desta
disciplina. Destacamos que ela tem como objetivo introduzir o aluno na pratica da linguagem
teatral e seus elementos cénicos. E uma disciplina pratica desenvolvida de forma ludica-
experimental norteada pela valorizagdo da historia de vida dos alunos como matéria-prima do
processo de construgdo de cena. Nesta disciplina, houve todo um trabalho que envolvia a
dramaturgia por meio de debates e da pratica.

Em relacdo a préatica, percebemos uma énfase na técnica da improvisacao teatral. A
improvisacdo é o cerne dos jogos teatrais da Viola Spolin e também para a construcdo da
personagem no método da Analise Ativa de Constantin Stanislavski. O sistema de jogos da
Viola Spolin permite aos alunos a corporificagdo por meio das ac¢des fisicas. O objetivo é
desenvolver o senso critico e 0 senso estético por meio de uma aprendizagem prazerosa e
independente.

J& Constantin Stanislavski com o seu sistema de atuacdo enquadra-se como o principal
método aplicado na turma. Isto fica evidente a partir da analise do Cronograma de Trabalho em
que cada aula correspondia a um elemento do método. Através da improvisacdo os alunos
trabalhavam determinado elemento, conheciam a obra, as personagens e criavam cenas. Os
dados demonstram a praticidade da improvisacdo para as atividades do dia-a-dia, e também a
importancia de jogar sem medo, para o aprofundamento do conhecimento do texto e das
personagens, assim como na transmissdo dos elementos do método Stanislavskiano. Ou seja,
observamos que a improvisacdo tem importancia porque produz a possibilidade de utiliza-la
nas atividades concretas e como potencializadora do processo de construgdo de cena e na
construcdo da personagem.

Sobre a finalidade da prética teatral para a formagdo do aluno, a Pedagogia Teatral
aponta a necessidade de um conhecimento que lhe traga liberdade, um conhecimento para a

vida, pois o fenémeno teatral deve ampliar a visdo de mundo do aluno, visto que ela cria espacos
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e possibilidades para dar forma a consciéncia p6s-moderna e pos-colonial, sensiveis a
pluralidade, diversidade, inclusdo e justica social.

Assumindo essa compreensdo, tomamos por base as estratégias e as metodologias que
as professoras tomaram nesta disciplina que deram aos alunos a liberdade de pensar e agir na
sociedade onde esté inserido, podendo mudar sua realidade, pela via do conhecimento. Portanto,
as informagdes coletadas na pesquisa nos conduziram a compreender que O ensino e
aprendizagem na disciplina Técnica de Atuacdo | vai além do conhecimento do proprio teatro.
A prética teatral torna-se significativa quando a metodologia empregada em sala de aula
ultrapassa as atividades pedagdgicas que visam somente a passagem de técnicas teatrais.

Esta disciplina termina com um processo avaliativo em que os alunos apresentaram uma
cena em dupla a partir de um trecho da dramaturgia. Além da interpretacdo, os alunos
destacaram-se pelas suas criacdes cenograficas na busca em criar o ambiente da casa da
Bernarda Alba. Apés este periodo avaliativo os alunos foram divididos em dois elencos o
masculino e feminino. Por conseguinte, deu-se inicio a segunda etapa do processo criativo com
a disciplina Criacdo do Espetéaculo 1.

No segundo eixo de andlise, que se refere a Metodologia de Ensino em Criacéo do
Espetaculo I. Esta disciplina visa o trabalho do ator no processo de construcéo e montagem do
espetaculo. Isto é, a sua interpretacao.

Ja com relacdo ao processo de construcdo dos demais Cursos Técnicos, a pesquisa
realizou o registro pontual das suas propostas. Isto é, quando os alunos do curso Técnico de
Cenografia iam a sala de aula apresentar as suas cria¢fes e quando os alunos do curso técnico
de ator iam ao atelié experimentar as propostas dos discentes do Curso Técnico de Figurino.
Vale destacar que foi nesta disciplina que as relac@es entre estes cursos ficaram mais proxima.
Entretanto, o trabalho do ator com os elementos da encenacdo tem inicio ainda na primeira
disciplina.

Os dados mostram que este processo cénico — o trabalho com os elementos concretos
da encenacdo — ndo foi posto abruptamente, mas foi um processo que se deu desde o principio
da primeira disciplina, onde os alunos comecaram a ter as primeiras experiéncias com objetos
cénicos, ora propostas dos proprios alunos, ora propostas das professoras. Portanto, vale
destacar que técnicas de atuacdo | ndo trabalhou somente a atuacdo, a gestualidade e a
corporeidade. Mas também a gradual introducdo dos elementos concretos da encenagdo em que
na segunda disciplina este trabalho fica mais intenso. Destaca-se também que a encenacao serve

como um catalisador na assimilacdo dos conhecimentos e na valoriza¢do dos alunos enquanto
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seres sociais ao proporcionar a ampliacdo dos relacionamentos interpessoais e sociais com 0s
discentes envolvidos na encenacédo do espetaculo.

Diante dos dados expostos no segundo eixo, e conforme a Pedagogia Teatral, a
encenacdo ganha valor pedagogico quando visa 0 seu processo. Logo, observou-se como a
encenacgéo convoca a todos os envolvidos no processo de criagdo uma atitude ativa, autbnoma
e de pesquisa. Em que a aprendizagem dos processos cénicos compreende distintas formas de
aprendizagem — sensorial, intuitiva, emocional, racional, etc. Além de reunir diferentes formas
de ver o mundo e integrar diferentes conhecimentos artisticos.

Desse modo, com os dados produzidos na presente pesquisa podemos notar que o
processo criativo no diz respeito aos trabalhos dos alunos se consolida de forma eficiente na
disciplina Criacdo do Espetaculo I, tendo em vista que conseguem construir seus personagens
por meio da sua propria interpretacdo e criacdo pessoal. Sendo assim, os alunos/ atores
personificaram a personagem, a partir das suas historias de vida, das suas realidades
emocionais, psicoldgicas e imaginativas, conforme o Método da Anélise Ativa de Constantin
Stanislavski, ou seja, dentro das principais praticas e métodos condutores do teatro moderno e
contemporaneo.

O final desta disciplina, ou melhor, de todo este processo de encenacgdo culminaram em
dois finais de semana de apresentacdes (ANEXOS — C e D) na primeira quinzena de dezembro
de 2018. Estas apresentacfes configuram-se também como um processo avaliativo cuja
conclusdo desta experiéncia os alunos lograram a Qualificacdo de Nivel Técnico como Atuante
em Processos Criativos em Teatro e dominara técnicas basicas no campo teatral.

O registro desta experiéncia configura-se como uma atitude formativa para mim, na
medida em que eu reflito sobre uma pratica teatral. A vista disso, percebo que o interesse por
esta pesquisa revela um desejo de transformacdo. Quando compartilhado, pode gerar debates,
aprendizagem e transformacao no exercicio da docéncia, pois possibilita o surgimento de novas
abordagens e a compressao de metodologias teatrais na préatica. Isto é, ao sistematizar e integrar
a teoria com a pratica, em outras palavras, a praxis teatral foco de estudo da Pedagogia Teatral.
Como resultado, sinto-me mais preparado para o ensino do teatro, ao organizar um processo de
encenacdo, de modo a direcionar para um planejamento e uma pratica pedagogica significativa
para o processo de apropriacdo, construcéo e consolidagédo do discurso — da linguagem teatral
— por parte de futuros alunos, respeitando suas histdrias de vida e apresentando-lhes novos
caminhos.

Cabe salientar também sobre este registro; a oportunidade de contar determinado

periodo da historia do Curso Técnico de ator da ETDUFPA. O Espetaculo A Casa da Bernarda
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Alba pode ser lido como uma resposta a sociedade da visdao de mundo e até do posicionamento
politico desta escola, durante as elei¢fes de 2018 em que a extrema-direita saiu vitoriosa. Desse
modo, quanto mais préticas teatrais forem registradas mais poderemos criar uma identidade e
fortalecer a histdria desta escola.

Refletir sobre a histéria da ETDUFPA, das praticas teatrais e da propria Educacao teatral
também € de extrema importancia para a formacao de professores do curso de licenciatura em
teatro da UFPA, pois conhecendo os processos de construcdes cénicas que formam a identidade
da escola, viabiliza progressivamente o aperfeicoamento e a ressignificacdo do exercicio
docente na busca por meios para um ensino significativo em teatro, tanto dentro como fora da
escola.

Por fim, a contribuicdo da pesquisa dentro do cenario do Curso de Licenciatura em
Teatro da UFPA indica a necessidade de mais pesquisas voltadas para as praticas teatrais desta
casa. Esta pesquisa foi pensada e construida com uma forma de agradecimento a todos os
envolvidos na construcdo do espetaculo A casa da Bernarda Alba. Atualmente, ela pode ser
vista também como um convite para que mais alunos da Licenciatura em Teatro venham ter o

desejo de pesquisar as praticas teatrais desta escola.
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ANEXOS

ANEXO A — Ficha Técnica

FICHA TECNICA

DIRECAO: Karine Jansen e
Larissa Latif )
ASSISTENCIA DE DIRECAO:
Amanda Linhares

ELENCO
Bernarda - Lais Bezerra e

Matheus Amorim
Poncia - Tarcisio Gabriel e Julis
Albuquerque
Angustias — Melissa Souza e
Danilo Rocha
Adela - Josée Neto, Anna Clara
Andrade e Carla Jardim
Martirio - Marina Di Gusmao e
Reneé Coelho
Madalena - Arthur Perdigao,
Alice Leite Carneiro, Pedro Dias e
Brenda Brito -
Amélia - Sarah Prazeres, Lucas
Del Corréa, Vanessa Duarte e
Gabriel Oliver
Maria Josefa - Matheus Magno e
Tertuliana Lopes
Criada - Wanessa Guimaraes e
Wesley Santos
Mendiga - Gilson Santos, Leticia
Moreira e Ramon Dekken
312 mulher - Carla Jardim, Pedro
Dias, Anna Clara Andrade e Arthur
Perdigao
22 mulher - Gabriel Oliver,
Vanessa Duarte, Lucas Del Corréa
€ Sarah Prazeres
?lm““‘e' - Leticia Moreira
ilson San 2
43 mulherto;sz:n:(:,:lgec‘?fta
Karla Cozta e
Moca - Brend i =
Bri;ida e Alics ﬁ;:tg.cloao o
arneiro

Prudéncia - Joao Paulo Briéidé,
Karla Costa, Marcelo Nazareno e
Leticia Moreira

CENOGRAFIA:
Anne Loureiro
Madu Santos
Mih Sousa

(Assistentes):

). Takashi

E’ Carvalhal

Daniel Lisboa
Jamile Freitas
Manuela Soutello
Nadie Bentes
Nicolle Bittencourt
Thiago De La Cruz

FIGURINOS:

Socorro Ribeiro
Paulo Galvao
Marcilene Gongalves
(Assistentes):

Isabel Moura

Waxel Silva

Jéssica Lais
Lucileide Cardoso

ILUMINACAO: Criagao coletiva do
Grupo de Cenografia

COORDENACAO DE CENOGRAFIA,
FIGURINO E ILUMINACAO:
lara Souza

SONOPLASTIA: Vitor Menezes

CRIACAO GRAFICA: A. ). Takashi
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ANEXO B - Plano de Ensino da Disciplina Técnicas de Atuacéo |







ANEXO C — Datas e Sessdes do Elenco Feminino

82

A Casa de Bernarda Alba

Elenco Feminino

Dia 6/12
Sessao 18h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza

Anna Clara Andrade
Marina Di Gusmao
Alice Leite Carneiro
Sarah Prazeres
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Karla Costa

Dia 13/12
Sessao 20h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza

Anna Clara Andrade
Marina Di Gusmao
Alice Leite Carneiro
Sarah Prazeres
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Karla Costa

Dia 7/12
Sessao 20h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza
Carla Jardim
Marina Di Gusmao
Brenda Brito
Vanessa Duarte
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Leticia Moreira

Dia 14/12
Sessao 18h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza
Carla Jardim
Marina Di Gusmao
Brenda Brito
Vanessa Duarte
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Leticia Moreira

Dia 8/12
Sessdao 18h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza

Anna Clara Andrade
Marina Di Gusmao
Alice Leite Carneiro
Sarah Prazeres
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Karla Costa

Dia 15/12
Sessao 20h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza

Anna Clara Andrade
Marina Di Gusmao
Alice Leite Carneiro
Sarah Prazeres
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Karla Costa

Dia 9/12
Sessdo 20h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza
Carla Jardim
Marina Di Gusmao
Brenda Brito
Vanessa Duarte
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Leticia Moreira

DIEW (YA Vi
Sessao 18h

Lais Bezerra

Julis Albuquerque
Melissa Souza
Carla Jardim
Marina Di Gusmao
Brenda Brito
Vanessa Duarte
Tertuliana Lopes
Wanessa Guimaraes
Leticia Moreira




ANEXO D — Datas e Sessdes do Elenco Masculino

A Casa de Bernarda Alba

Elenco Masculino

Dia 6/12
Sessdo 20h

Amorim

Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Arthur Perdigiio
Lucas Del Corréa
Matheus Magno
Wesley Santos
Gilson Santos
Jodo Paulo Brigida

Dia 13/12
Sessao 18h

Amorin

Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Arthur Pedigao
Lucas Del Corréa
Matheus Magno
Wesley Santos
Gilson Santos
Jodo Paulo Brigida

Dia 7/12
Sessio 18h

Amorim
Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Pedro Dias
Gabriel Oliver
Matheus Magno
Wesley Santos
Ramon Dekken
Marcelo Nazareno

Dia 14/12
Sessdao 20h

Amorim
Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Pedro Dias
Gabriel Oliver
Matheus Magno
Wesley Santos
Ramon Dekken
Marcelo Nazareno

Dia 8/12
Sessdo 20h

Amorim

Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Arthur Perdigio
Lucas Del Corréa
Matheus Magno
Wesley Santos
Gilson Santos
Jodo Paulo Brigida

Dia 15/12
Sessao 18h

Amorim

Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Arthur Perdigdo
Lucas Del Corréa
Matheus Magno
Wesley Santos
Gilson Santos
Jodo Paulo Brigida

Dia 9/12
Sessido 18h

Amorim
Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Pedro Dias
Gabriel Oliver
Matheus Magno
Wesley Santos
Ramon Dekken
Marcelo Nazareno

Dia 16/12
Sessdao 20h

Amorim
Tarcisio Gabriel
Danilo Rocha
José Neto

René Coelho
Pedro Dias
Gabriel Oliver
Matheus Magno
Wesley Santos
Ramon Dekken
Marcelo Nazareno
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ANEXO E - Autorizagao de Imagem

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Lista dos alunos que autorizaram a gravar (em audio e fotografia) e veicular suas
imagens e depoimentos em qualquer meio de comunicacdo para fins didaticos, de pesquisa e
divulgacdo de conhecimento cientifico sem quaisquer 6nus e restri¢oes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea, para os mesmos fins, a cessdo de direitos

da veiculacdo, ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracao.

N° Nome completo Assinatura de autorizacao

1. | Anna Clara Souza Andrade ‘
Jéﬁw @ar«h ﬁw;m &&w/m[é.

2. | Arthur Perdigdo da Silva

3. |Brenda Rariél da Silva Brito

4. |Danilo Jose Assuncdo da Rocha

5. | Juliane Darc Sousa de Albuquerque

6. |Karla Daniele Costa da Silva

7. |Lucas Gil Corréa dos Santos f 202 . i
Aucar {;I’r"i—{ (s ds @Mi?}

8. | Marina Gusmao Silva . o

1 . . fd i U e s
I R e Sl 0
LS

9. | Matheus Luan Freitas de Amorim

MWH,‘WD L ): o{_e AW\,or} WAL

10. | Matheus Roberto Magno dos Santos M Q g l I R

11. | Pedro Henrique Dias de Macedo Reis W

12. | Sarah das Neves Prazeres 5' S (?
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13. |Tarcisio Gabriel da Conceito Santos -
=l e L ol . Sede

14. | Tertuliana Lopes Vee2yv ot S 1 <L

15. | Vanessa da Conceigéo Duarte ~ o m

16. | Wesley Santos do Roséario




