;;]ll@

—

§
%
5

7z (4"‘
}{ 2
i

=

3

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE CASTANHAL
FACULDADE DE LETRAS

AS FORMAS DO MAL NAS GALAXIAS DE HAROLDO DE
CAMPOS

NAEDSON RODRIGUES MOURA

CASTANHAL - PA
2019



NAEDSON RODRIGUES MOURA

AS FORMAS DO MAL NAS GALAXIAS DE HAROLDO DE
CAMPOS

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado a faculdade de Letras do Campus de
Castanhal da Universidade Federal do Para, como
parte dos requisitos para conclusdo do curso de
licenciatura plena em Letras, sob a orientacdo do

Professor Msc. André Luis Valadares de Aquino.

CASTANHAL - PA
2019



AS FORMAS DO MAL NAS GALAXIAS DE HAROLDO DE
CAMPOS

Naedson Rodrigues Moura

Orientacédo: Prof. Msc. Andre Luis Valadares de Aquino

BANCA:

Prof. Msc. André Luis Valadares de Aquino
Orientador UFPA

Prof. Msc. Geovanna Marcela da Silva Guimaréaes
Avaliadora UFPA

Prof. Msc. Mario da Silva Santos Neto
Avaliador UFPA



Dedico este trabalho a todos que passaram em
minha vida e, que de alguma forma, contribuiram
juntando forgas para alcangar meu sucesso. Em
especial, minha mée, Cleia Natividade
Rodrigues, no qual estd realizando seu grande

sonho.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, agradeco a minha mée Cleia Natividade Rodrigues, cujo toda batalha
de uma vida esta sendo recompensada com esta etapa final do curso, pois seu grande sonho e
seus esforcos foram para ver seus filhos concluindo o ensino superior. Além disso, vocé € o
maior motivo para a realizagdo de cada meta profissional e pessoal em que alcango. Por tudo,
obrigado mée.

Agradeco minha irmd, Naeli Rodrigues Moura, por todo o afeto fraterno e sua
companhia durante esta jornada em que pudemos partilhar muitas historias no caminho até a
universidade.

Agradeco ao meu grande amigo Roberto Crislon, companheiro de muitas batalhas desde
0 ensino médio e que tantas vezes me ouviu falar sobre esse trabalho, mesmo nédo sendo sua
area de atuacdo, de alguma forma contribuiu no que foi necessario. Agradeco por sua amizade
fiel em todos esses anos.

Agradeco o Professor André Aquino por todos as conversas sobre vida, mdsica,
literatura e momentos de diversdo e cultura proporcionado por seus eventos realizados no
campus. Além de ser um grande amigo, € um modelo profissional, no qual me inspirou a
experimentar e amar a literatura. Sou grato também por apesar de todos 0s meus equivocos,
minhas falhas como aluno, minhas dificuldades, ndo desistiu. Me ouviu, entendeu e ajudou a
solucionar as coisas da melhor forma possivel.

Agradeco imensamente as pessoas que me ajudaram durante o periodo da graduacao.
Estudar nunca é uma tarefa facil, pois envolve uma série de fatores externos que podem nos
obrigar a desistir. Por isso, minha atitude é de imensa gratiddo a todos que contribuiram com
minha formacéo, seja com uma troca de conhecimento, uma informagdo, uma palavra de
motivacao a até um abrago em um momento de dificuldade. Em especial as amigas do curso de
Letras: Emily Almeida, Suziane Matos, Yasmin Maciel, Leticia e Rosangela Soares.

Tenho imensa gratiddo a Laura Cruz Espinheiro, no qual, durante todo meu percurso
académico, foi a minha grande companheira nesta dificil jornada da vida. Esteve comigo nos
momentos mais dificeis e que em muitos momentos que pensei em desistir de tudo, me ajudou
a superar e entender que sempre posso fazer melhor.

Por fim, agradego a minha amada Ligia Silva, no qual tem sido o motivo de minha

felicidade diaria, me motivando para a concluséo desta etapa.
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(Louis Aragon)



RESUMO

Este estudo resultou de uma pesquisa intitulada As formas do mal nas Galaxias de Haroldo de
Campos que teve como principal objetivo analisar as obras Galaxias (2004) e Un coup de dés
(2006) no sentido de averiguar a hipGtese de uma traducdo literaria, e como objetivos
secundarios caracterizar a dissipaco da autoria do texto. Além disso, analisar a presenca de um
modo operante do mal presente na traducdo literaria e verificar até que ponto Haroldo de
Campos é submisso a Mallarmé na poesia. Dessa forma, foi realizada uma analise de dados,
com carater qualitativo, das obras Galaxias, de Haroldo de Campos, e Un coup de dés, do poeta
francés Stéphane Mallarmé. Os resultados foram analisados a luz dos teodricos, como Walter
Benjamin, o proprio Haroldo de Campos e Augusto de Campos, além de criticos, citados

durante o trabalho, que discutem a temaética investigada.

PALAVRAS-CHAVE: Haroldo de Campos; Stéphane Mallarmé; Poesia moderna;

Transluciferacéo.



ABSTRACT

This study was the result of research As formas do mal nas Galéaxias de Haroldo de Campos
that had as main objective to analyze the works Galaxias (2004) and Un coup de dés (2006) in
the sense of ascertaining the hypothesis of a literary translation, and as secondary objectives to
characterize the dissipation of the authorship of the text. Moreover, to analyze the presence of
an operant mode of evil present in the literary translation and to verify to what extent Haroldo
de Campos is submissive to Mallarme in poetry. Thus, a data analysis of the works Galéxias,
by Haroldo de Campos, and A coup de dés, by the French poet Stéphane Mallarmé. The results
were analyzed in the light of theorists such as Walter Benjamin, Haroldo de Campos and
Augusto de Campos, as well as critics mentioned during the study, who discuss the research

topic.

KEY WORDS: Haroldo de Campos; Stéphane Mallarmé; Poesia moderna; Transluciferacéo.



SUMARIO

. CONSIDERACOES INICIAIS

. ASPECTOS FILOSOFICOS A RESPEITO DO AGENTE
OPERANTE DA TRADUCAO LITERARIA

2.1 UM PRELUDIO A TRADUCAO DO MAL

2.2 A TRADUCAO DO MAL

. UM INTERLUDIO: A ESCRITURA INTERMINAVEL
3.1 UMA ANALISE: TRANSLUCIFERACAO

. CONSIDERACOES FINAIS

. REFERENCIAS

10

13
14
19
24
26
34

36



1. CONSIDERACOES INICIAIS

O Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “As formas do mal presentes no poema
em prosa galaxia de Haroldo de campos”, orientado pelo prof. Msc. André Valadares de
Aquino, tem como objetivo analisar a poética da traducdo do mal, a fim de estabelecer uma
relacdo entre as obras Galéaxias (2004) de Haroldo de Campos e Um coup de dés (2006), do
poeta francés Stéphane Mallarmé. No qual busquei ampliar a possibilidade de estudos acerca
dessa tematica, contribuindo para a motivacdo de novas fontes de pesquisas.

Minhas primeiras reflexes acerca das possiveis relacdes entre essas obras surgiram a
partir de longas conversas com meu professor e orientador André Aquino, que me apresentou
0s poemas fontes de pesquisa deste trabalho, como os ensaios da coletanea Deus e o Diabo no
Fausto de Goethe (1981) de Haroldo de Campos e A tarefa do tradutor (2011) de Walter
Benjamin, no qual agucaram ainda mais 0 meu interesse e encantamento a respeito de temas
misticos, cosmicos e de traducdo literaria, temas do assunto desta pesquisa.

A partir da leitura dos poemas e de alguns ensaios, artigos, livros afins, comecei a
perceber uma relacdo entre os poemas e algumas referéncias do préoprio Haroldo de Campos ao
poeta francés. Entdo, quando me deparei com a seguinte frase de Guimardes Rosa a Haroldo
em seu contato com alguns fragmentos da obra: “Esta sua prosa ¢ o demo”. Um momento de
reflexdo surgiu e me questionei “Porque o demo?”, “O que faz dessa obra ser o demo?”, “Ha
uma funcao demoniaca na literatura?”

Outro acontecimento relevante para o ponto de partida desta pesquisa é que o dialogo
entre essas obras se fundamenta na questao de que existe indicios de um modo operante do mal
na traducdo literaria. A presenca de um tradutor transcriador, transfigurador, transgressor de
uma obra original. Ou seja, uma tradugdo que deforma o texto original, que se aparta da forma
e sentido do texto de origem. No qual se difere do termo mal tradutor, postulado por W.
Benjamin, cujo é um mero transportador da mensagem, comunica¢do ou sentido contido na
obra original e que deve sua fidelidade verbal, sintatica e estilistica. Para tanto, a fim de
comprovar essas hipoteses, confrontarei estas obras no sentido de caracterizar este agente
operante da tradugdo pertencente a uma ordem diabdlica.

Do ponto de vista da producéo cientifica, esta pesquisa se justifica por ser um trabalho
sobre poesia que apresenta argumentacdes sobre a modernidade, a morte do autor e a
contemporaneidade. Dessa forma, contribui para a compreensao de como essas relagdes se ddo

com as referéncias poéticas-paradigmaticas a poesia. Além de envolver a questdo mistica de
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Deus e o diabo, 0 sagrado e o profano, uma ambigua relacdo, no qual constitui um pogo
riquissimo de hipdteses e profundas discussdes para a literatura.

Além disso, é inegavel que ainda na contemporaneidade o ensino da literatura ainda é
bastante pautada na tentativa de “interpretagdo” da ideia do autor, de maneira a tornar a voz
literdria uma eterna repeticdo das mesmas ideias, desconsiderando novas possibilidades
leituras. Assim, um melhor entendimento da metafora do mal na literatura possibilita restituir
0 papel do tradutor com uma funcao poética e fragmentadora de sentidos.

Assim, a analise dessas questdes fez surgir o seguinte questionamento:

e A obra Galéxias seria uma transcriacdo da obra Un coup de dés?

Para responder a esse questionamento, o trabalho parte do seguinte objetivo geral e especificos:
Objetivo Geral:

e Analisar as obras Galéxias e Un coup de dés no sentido de averiguar a hip6tese de uma

transfiguracdo da obra original.
Objetivos Especificos:

e Caracterizar a dissipacdo da autoria do texto, a partir da concepg¢do de traducdo de
Walter Benjamin, presente em A tarefa do tradutor.

e Caracterizar a presenca de um modo operante do mal presente na traducéo literaria, a
partir das reflex6es a respeito do ponto de distingdo entre ma traducédo e traducdo do
mal.

e Apresentar pontos de convergéncia entre as obras analisadas.

e Definir pontos de divergéncias entre as obras analisadas como um aspecto de
desdobramento do texto.

e Verificar até que ponto Haroldo de Campos € submisso a Mallarmé na poesia.

Este TCC é constituido de dois capitulos. No qual o primeiro trata os aspectos
relacionados as concepcgdes de traducdo literaria, no qual busco definir o modo operante da
traducdo a partir da distin¢do entre ma traducao e traducdo do Mal. Dessa forma, confronto as
ideias de grandes tedricos da area como Walter Benjamin (2011) e Haroldo de Campos (1981),
gue me ajudardo a definir a poética da transcrigdo e o significado da “tradu¢do do mal”. Dessa
forma, a primeira sesséo apresentada neste capitulo, trata-se de uma breve introducgéo a respeito
da concepcéo de traducdo de Walter Benjamim, que na evolugdo dos trabalhos tradutorios de
Haroldo de Campos apresentou bastante relevancia e argumentacdo chave para sua

transluciferacdo. Uma segunda sessao, dentro deste capitulo, foi criada para discutir os pontos
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centrais a respeito da traducdo do mal, bem como apresentar as ocorréncias de operagoes
utilizadas na préatica operatéria de Campos, apresentando suas caracteristicas centrais.

No segundo capitulo, apresentarei uma comparacao entre as obras Galaxias e Un coup
de deés, no sentido de confrontar fragmentos do texto. De modo a comparar estrutura e estética
das obras, com objetivo de identificar possiveis aspectos de uma traducdo literaria. E assim
poderemos conferir transgressdes a obra original, neste sentido estético e estrutural do texto.
Dessa forma, poderemos concluir que a literatura traduzida se apresenta de forma subversiva,

desestruturadora da forma e contedo do texto, um operador com carater diabdlico.
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2. ASPECTOS FILOSOFICOS A RESPEITO DO AGENTE
OPERANTE DA TRADUCAO LITERARIA

Este capitulo pretende discutir a cerca das relacfes de concepcédo de traducdo literaria
presente em Walter Benjamin, importante ensaista e critico literario alemé&o, no qual notamos
forte presenca durante a pesquisa sobre as concepcdes de traducdo de Campos. O ensaio A
tarefa do tradutor, de Benjamin, é o trabalho mais importante para os estudos de traducédo
literaria até hoje e despertou o interesse de Campos, no qual foi critico deste ensaio.

Este ensaio fundamentou a poética da transcriacdo prevista no projeto de traducao,
criacdo e critica Haroldiana. Dessa forma, Campos ressalta a ideia Benjaminiana da “tradugao
da forma”, que ¢ oposta a ideia de tradugao literal. Assim, para justificar a ideia de traducdo do
mal, pressuposto fundamental para a transcriacdo haroldiana, buscamos definir, em termos
precisos, o significado de “ma tradugdo” e “tradu¢do do mal”.

A fim de compreender em que consiste as relagdes entre mal e traducdo literéria,
anunciada pela transcriacdo haroldiana, tracamos um percurso que visa apresentar alguns
aspectos essenciais, como a questdo da traduzibilidade, fidelidade e no¢do de lingua pura, no
qual nos dedicamos a pensar na teoria tradutéria de Campos, que parte da concepcao de
traducdo benjaminiana. E na segunda parte do texto, tratamos sobre a questdo da traducdo do
mal em si, partindo das relacdes de servitude e fidelidade do texto, a fisica e metafisica da
traducédo haroldiana.

Para tanto, utilizamos como centro para discussdo desta pesquisa, neste capitulo, 0s
textos A tarefa do tradutor (2011) de Walter Benjamin, o ensaio Transluciferacéo
mefistofaustica, presente em Deus e o Diabo no fausto de Goethe (1981), e o texto Da tradugdo
como criacao e critica (2015), ambos de Haroldo de Campos. Além disso, utilizamos pesquisas
de criticos literarios e grandes estudiosos da obra de Campos, como Lucia Santaella (2005),
George Otte (2015), Thelma Médici Nobrega (2006) e Raul de Souza Puschel (2008), entre
outros.

Assim, ao final deste percurso, pretendemos desvelar as Galaxias como uma ocorréncia

de transluciferacdo da obra Un coup de dés de Mallarmé.

2.1 UM PRELUDIO A TRADUCAO DO MAL
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Die aufgabe des Ubersetzers (“A tarefa do tradutor”) € um ensaio publicado por Walter
Benjamin em 1923, dedicado a questdo da tradugdo de poesia, prefaciando sua traducao dos
Pequenos poemas em prosa de Charles Baudelaire, em que reflete acerca de questdes
relacionadas a traducdo literaria e lanca questionamentos acerca do que chama de “conceitos
de receptor ideal” (BENJAMIN, 2011, p.101).

Dessa forma, o autor trata de questdes relacionadas a traducgéo de texto, que podemos
resumir, em topicos relevantes a esta pesquisa, como: (1) “fidelidade e liberdade”, (2) teoria da
linguagem pura, (3) rememoracdo da obra original, além da sua preocupacdo com as (4)
defini¢Oes do conceito de traduzibilidade.

Para Benjamin (2011), qualquer reflexo a respeito de uma obra ou forma de arte
independe da relagdo com o seu espectador, pois “a arte pressupde a esséncia corporal e
espiritual do homem”. Essa esséncia habita no indizivel, no misterioso, ndo na comunicacdo. A
partir disso, comegamos a compreender que a tarefa do tradutor se restringe a somente traduzir,

sem direcionar-se a um espectador.

E quando Benjamin rejeita, ainda no primeiro paragrafo, a figura de um
“receptor ideal”, ele lembra quase inevitavelmente o “leitor ideal” de Wolfgang
Iser. O questionamento do leitor ideal por Iser, contudo, ocorre por motivos
completamente diferentes: Enquanto Benjamin descarta de antemao qualquer
funcdo comunicativa da obra, Iser constata a “impossibilidade estrutural da
comunicacdo”, dizendo que ndo existe um leitor ideal por este “ndo ter o mesmo
codigo do autor” (OTTE, 2015, p. 214)

Acerca dessa reflexdo, é possivel notar que o autor desloca o foco da comunicacao, ou
seja, mensagem ao leitor, que a classifica como contetdo inessencial, pois o papel da obra de
arte e da traducdo ndo prima o sentido. Dessa forma, o ser literario da traducao se encontra em
sua esséncia, aquilo que ndo se pode dizer, ou seja, sua “poética”.

Em seus trabalhos, Walter Benjamin se mostra um opositor das ideias classicas de
traducdo. Em outros periodos, e atualmente, a figura do autor era de grande relevancia a obra.
Como se as pessoas necessitassem de um batismo para essa obra. Assim, podemos classificar a
figura do artista como uma atribuicdo de confiabilidade técnica a arte.

E ainda destacamos a atribuicdo da figura do autor como uma espécie de chave para o
entendimento da obra. Na tentativa de associacdo de uma andlise psicoldgica do personagem,
pautados no que acreditavam serem relatos biograficos do artista. E a esse respeito, me valho
das reflexdes do critico Roland Barthes, em sua Morte do autor (1967), para a seguinte

constatacéo:
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O autor reina ainda nos manuais de histéria literaria, nas biografias de
escritores, nas entrevistas das revistas, e na prdpria consciéncia dos literatos,
preocupados em juntar, gragas ao seu diario intimo, a sua pessoa € a sua obra;
a imagem da literatura que podemos encontrar na cultura corrente é
tiranicamente centrada no autor, na sua pessoa, na sua histdria, nos seus
gostos, nas suas paixdes; a critica consiste ainda, maior parte das vezes, em
dizer que a obra de Baudelaire é o falhanco do homem Baudelaire, que a de
Van Gogh é a sua loucura, a de Tchaikowski o seu vicio: a explicacdo da obra
é sempre procurada ao lado de quem a produziu, como se, através da alegoria
mais ou menos transparente da ficcao, fosse sempre afinal a voz de uma sé e
mesma pessoa, o autor, que nos entregasse a sua “confidéncia”. (BARTHES,
1967, p.1).

13

A palavra Deus, derivada da palavra latina daus, que significa “ser supremo”, “ser
superior”. E sob a otica da literatura, nos valendo da metafora crista, ¢ possivel fundamentar a
ideia de um autor, cujo é senhor supremo do texto, que possui autoridade maxima do sentido
da obra. No qual caracterizamos como Autor-Deus.

Assim, como se refere W. Benjamin (2011) “A tradugdo ¢ uma forma”, ¢ como forma é
subserviente aos preceitos de seu senhor, dizemos aqui seu Deus, a lei da forma original. Assim,
o tradutor trabalha a forma do texto, ultimando seu sentido. E ao ultimarmos a comunicacao do
texto, desonrando-o da conservacgdo de seu sentido original, cedendo autonomia ao leitor para
a reproducdo de sentidos, percebemos a tradugdo como um processo de mudanca e
transformacéo da linguagem. Dessa maneira, compreendemos a experiencia unilateral de Deus
como autoridade do texto, uma possibilidade univoca da criacao.

Ao atribuirmos ao autor uma funcédo esclarecedora da ideia, como individuo portador
do sentido do texto, atribuindo seu pensamento como fator predominante para o entendimento
da obra, afirmando que, possivelmente, o leitor necessitard do “auxilio do pai”, 0 Autor-Deus,
sugerimos gue o autor ndo se desprendeu de sua obra. E essa preocupac¢do com vinculo que seu
nome tem com a obra é o fator essencial que nos faz questionar: As obras literarias tém uma
relacdo intima com seu autor? E o lugar onde o autor confia seus pensamentos? A leitura do
texto é aquela que se aproxima das ideias de quem a escreveu?

Embora este trabalho ndo trate sobre as questdes de autoria em si, estes questionamentos
se tornam ainda mais relevantes ao pensarmos sobre 0s aspectos da traducdo literaria. Ja que o
compromisso do tradutor ndo se presta meramente ao leitor, ou seja, ndo esta comprometida
com a comunicacgéo de conteudo. Em termos gerais, a tarefa do tradutor de uma obra literaria
ndo esta comprometida com a comunicacdo de uma mensagem ao leitor dita em outra lingua.

Ao desonerarmos o tradutor da fungdo de transportador de contetdo, partindo do

principio da conservacgdo de sentido, atribuimos liberdade ao tradutor. No qual antes fora
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submetido, de maneira forgosa, a ordem da comunicacdo. A quem deve sua fidelidade. Assim,
o0 tradutor comprometido em servir o leitor define-se como um transmissor impreciso de
contetido inessencial.

A esse respeito, Benjamin (2011) atribui caracteristicas a um tipo de tradutor que
prioriza a traducdo de sentido da obra original, traducéo literal do contetdo, em que o classifica
como um “mal tradutor”. Pois na concepg¢ao de tradugdo do autor, a comunicagdo, um sentido

atribuido ao autor, tem carater inessencial a obra. Dessa forma, o critico desenvolve:

O que “diz” uma obra poética? O que comunica? Muito pouco para quem a
compreende. O que Ihe é essencial ndo é a comunicagdo, ndo é enunciado. E,
no entanto, a traducdo que pretendesse transmitir algo ndo poderia transmitir
nada que ndo fosse comunicacao, portanto, algo de inessencial. Pois essa é a
mesma carateristica distintiva das mas traducGes. Mas aqui que esta numa obra
literéria, para além do que é comunicado — e mesmo o mau tradutor admite
gue isso é o essencial — ndo sera isto aquilo que se reconhece em geral como
o inapreensivel, o misterioso, o “poético”? Aquilo que o tradutor s6 pode
restituir ao tornar-se, ele mesmo, um poeta? De fato, dai deriva a segunda
caracteristica da ma traducgdo, que se pode definir, consequentemente, como
uma transmissdo inexata de um contetido inessencial. (BENJAMIN, 2011, p.
102)

Evidentemente, ao atribuirmos a traducdo uma funcdo de portadora de mensagem do
texto, uma experiencia unilateral de Deus, aprisionamo-la em sua prépria casca, ou seja, em seu
proprio Eu, reconduzindo a experiencia da repeticdo. Assim, a traducdo literaria ao tentar
preservar a integridade do texto, uma relagdo singular com a obra original, mantém um trago
de servidao. Eis o “trago distintivo do mal tradutor”.

Em relacdo a este traco de servidao, caracteristica atribuida a ma traducéo, Haroldo de

Campos em seu texto intitulado “poética e semiodtica da operagado tradutora’ (1985), comenta:

A inversdao do proposito tradicionalmente atribuido a tradugdo (enquanto
traducdo “cognitiva” ou “referencial” de um pressuposto significado
denotativo) produz outra inversdo: a da ideia ingénua da “tradugdo servil”, ja
que a pratica da ma traducdo (de poesia) persistira enquanto permanecer o credo
de que o escopo do traduzir seja “servir o leitor” (dem Lezer zu dienen).
(CAMPOS, 2015, p. 97).

Benjamin rejeita qualquer possibilidade acerca de uma figura de um “receptor ideal” ou

um “leitor ideal”, descartando qualquer fungdo comunicativa da obra, pois iSS0O representaria

uma degradacéo da obra e da linguagem.

[...] Benjamin, ao contrario de Iser, ndo fundamenta a compreensdo da obra
numa comunicacdo bem-sucedida, baseada num consenso, mesmo que
aproximativo, entre autor e leitor. A obra — ou qualquer texto — ndo é um canal
de comunicagdo, porque “comunica-se a si mesma”, para retomar o que
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Benjamin diz sobre a linguagem. Recusando-se o valorizar a atengéo do leitor,
ele negligencia também o autor em favor da autoridade Unica, a saber: o texto.
(OTTE, 2015, p.214)

“A tradugdo ¢ uma forma” e isso nao significa uma fidelidade plena a obra, pois como
forma, ndo compreende a comunicagdo. Seu objeto € a forma, ndo o sentido. Nesse contexto, a
tarefa do tradutor se trata em recriar, “repoetizar” o texto original. Na perspectiva de Benjamin
(2011, p. 102) “A traducdo é uma forma. Para apreendé-la como tal, é preciso retornar ao
original”. Assim 0 tradutor é um recriador. Ou seja, recria a partir da criacdo. A partir disso
verificamos uma relacdo com a obra original. Se a traducdo parte do original, sua expressao s
é possivel pela possibilidade da traduzibilidade desse texto. Acerca disso, Benjamin descreve

essa relacgéo:

A traduzibilidade é uma propriedade essencial de certas obras — o que ndo quer
dizer que a tradugdo seja essencial para elas, mas que uma determinada
significagdo contida nos originais se exprime em sua traduzibilidade. E mais
do que evidente que uma tradugdo, por melhor que seja, jamais podera
significar algo para o original. Entretanto, gracas a traduzibilidade do original,
a traducdo se encontra com ele em intima conexdo. E, alias, essa conexdo é
tanto mais intima quanto para o proprio original ela nada mais significa. E
licito chaméa-la de natural ou, mais precisamente, de conexdo de vida. Como
as manifestacfes da vida estdo intimamente ligadas ao ser vivo, sem
significarem nada para ele, assim a traducgéo procede do original. Na verdade,
ela ndo deriva tanto de sua vida quanto de sua “sobrevida”. Pois a traducao ¢
posterior ao original e assinala, no caso das obras importantes, que jamais
encontraram a época de sua criacdo seu tradutor de eleicdo, o estagio de sua
pervivéncia. (BENJAMIN, 2011, p. 104)

A partir desse fragmento em que o autor relata tracos de familiaridade entre traducéo e
obra original, também podemos observar um papel messianico atribuida a traducéo. Visto que
na concepcao de Benjamin, o tradutor € o responsavel por expressar a realidade da “lingua pura”
presente na lingua do original e na traducdo. Ou seja, sua missdo é romper as barreiras da propria

lingua e, a partir da criacdo, libertar o sentido das amarras, ou entraves, dessa lingua.

A essa tarefa de resgaste cometida a filosofia, no Lukécs de 1916, corresponde
a tarefa libertadora da traducdo como forma, no de Benjamin de 1921. Tanto o
tradutor quanto o filésofo se tornam prescindiveis no momento messianico da
transparéncia redentora, da plenitude da presenca. Por isso Benjamin compara
a traducdo a filosofia, proclama que ambas ndo tem musa e assina, como
esperanca filosofal, como aquilo que ¢ proprio do “engenho filosofico, a
saudade (Sehnsucht) em dire¢do aquela “lingua pura” ou “lingua da verdade”,
de que a traducdo se faz anunciadora, ao liberd-la do cativeiro a que esta
relegada no texto original (CAMPOQOS, 2015, p.48).
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A proposta benjaminiana de linguagem é pautada na narrativa biblica sobre a Torre de
Babel, no qual teria existido uma lingua comum a todos homens, permitindo uma comunicagdo
perfeita entre seus falantes. Porém, pela desobediéncia, Deus castigou aos homens, no qual
foram sentenciados com uma multiplicidade de linguas, que os levou a incompreensao entre 0s
povos. Entretanto, esta pluralidade de linguas é marcada por um ponto de afinidade essencial,

denominada lingua pura.

Traduzir a linguagem das coisas indica entdo a propria incompletude de nossa
lingua cotidiana em exprimir o verbo divino (a linguagem pura). Essa
linguagem pura — tal como expoxto na Sprachaufsatz -, que estad na base de
todas as linguas, deve ser constuida pelo tradutor. Diante da diversidade das
linguas, encarnada no mito babélico, a tarefa do tradutor deve ser a de reconstuir
a linguagem pura [die Reine Sprache] incrustadas nas linguas decaidas
(COSTA, 2011, p. 2)

Essa metafora da lingua pura de Benjamin é utilizada para expressar um ponto de
harmonia no “modo de intencionar” entre as linguas. Em seu texto A tarefa do tradutor (2011,
p. 109), o tedrico exemplifica com as palavras “brot” e “pain”, em termo gerais, que 0 se quer
dizer € 0 mesmo, pois significam coisas idénticas. Contudo, ambas as palavras significam coisas

diferentes entre um alemao e um francés.

O elemento enigmatico da literatura esta ligado a particular forma como os
textos estdo construidos, estdo plasmados na lingua em que foram escritos e a
forma especifica com que se relacionam a essa mesma lingua, e a linguagem
em geral. A dificuldade de transpor um texto parra outra lingua esta no problema
central, que o linguista romeno Eugenio Coseriu (1987, 157) sintetizou como a
“diversidade na estruturagdo dos significados” nas diferentes linguas historicas.
Mas é como reconheceu Coseriu, a partir dessa diferenca substancial na
estruturacado das linguas, que o tradutor tem que operar e identificar entre elas a
pura linguagem que as conecta. Essa diferenca entre as linguas é o elemento que
faz com que um texto traduzido jamais seja idéntico ao original, fazendo com
que toda tradugéo por defini¢do, como aponta Paul de Man (1989, 101-35) em
seu comentario ao ensaio benjaminiano, falhe, seja um fracasso, e, portanto,
uma impossibilidade (LAGES, 2008, p.3).

“A aventura literaria sé se deixa apreender plenamente enquanto enigma a ser decifrado
pelo leitor, em especial pelo leitor critico” (LAGES, 2008, p. 1). Tradu¢do é uma forma regida
pela lei de outra forma, assim, quanto mais enigmatico, estranho, for o significado encoberto
no texto, maior serd sua traduzibilidade.

A questdo da traduzibilidade é vista como um duplo vinculo, pois reporta-se para um

futuro incerto da obra traduzida, da mesma forma que se relaciona aos outros aspectos

18



temporais, como passado, presente e futuro, contrapondo a forma da obra no original
(VERISSIMO, 2014, p. 155).

Dessa forma, podemos atribuir a traducdo uma espécie de funcao desarticuladora, ou
que arruina o texto. Acerca do modo operante da concepcdo de traducdo de Walter Benjamim,
no qual Haroldo de Campos atribui ao tradutor uma fungdo angelical, portador da mensagem

da lingua pura, seré possivel conferir a tarefa do tradutor uma funcéo luciferina.

2.2 A TRADUCAO DO MAL

Em sua vasta vida literaria, o poeta Haroldo de Campos dedicou-se em grande parte a
atividade de traducdo, no qual destacam-se as traducGes de obras em idiomas estrangeiros para
0 portugués de autores como: Dante, Homero, E. E. Cummings, James Joyce, Mallarmé, Edgard
Allan Poe, Goethe, Maiakowsk, Bashd, Octavio Paz. E ainda livros biblicos, como Génese e
Eclesiastes, do Antigo Testamento.

Para o enriquecimento de seu projeto estético, Campos dedicou-se ao estudo de varias
linguas, no qual muitas delas tornou-se fluente, dentre elas: alemdo, italiano, hebraico,
aramaico, japonés, grego, russo. Além de linguas ja aprendidas em sua época de escola, como:
latim, francés, inglés e espanhol.

Lucia Santaella, ex-aluna de Campos, em seu ensaio “Transcriar, transluzir,
transluciferar: A teoria da traducdo de Haroldo de Campos” comenta que a teoria da traducgéo
criativa, ou transcriacdo, trata-se de uma teoria baseada na leitura de grandes autores como:
Ezra Pound, T.S. Eliot, Walter Benjamin, Paul Valéry e na teoria dos signos de C.S Peirce, C.
Morris, M. Bense, entre outros (SANTAELLA, 2005, p. 222).

Nesse sentido, a professora Thelma Médici Nobrega destaca que Ezra Pound é o nome
mais obvio quando se fala em Haroldo de Campos, pois 0 processo tradutdrio de ambos esta
ligado ao make it new poundiano (NOBREGA, 2006, p. 250). Assim, a partir do lema de Pound,
Campos enxergou a possibilidade de transformagéo do texto original em um produto recriado.
Dessa forma, a possibilidade de uma traducgéo critica, uma traducao criativa.

Entretanto, podemos evidenciar que sera a partir dos trabalhos do linguista russo Roman
Jakobson, que Campos sustentard suas reflexdes a respeito de poesia e traducdo. Assim, é
possivel afirmar que “a util correlacdo entre proposi¢cdo de natureza tdo diversa quanto as de

Benjamin e de Jakobson configura o esforco empreendido por Haroldo de Campos em sua
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procura de fundamentacéo & prética tradutéria entendida como transcriacdo” (TAPIA, 2015, p.
17).

A ideia da traducdo do Mal se fundamenta no ensaio Trasluciferagdo mefistofaustica de
Haroldo de Campos, publicado no livro Deus e 0 Diabo no Fausto de Goethe (1981), a traducéo
do mal se diferencia da mé tradugdo. Segundo Haroldo de Campos, esta é compreendido como
relacdo de servitude, como tributo de fidelidade, como tradugéo literal ao sentido. Haroldo de
Campos identifica a partir de Walter Benjamin como “o trago distintivo da ma tradugdo: ‘a

transmissao inexata de um contetido Inessencial” (CAMPOS, 1981, p.180).

A teoria da traducdo de Haroldo de Campos é, antes de tudo, uma teoria de
traducdes de textos estéticos, ndo quaisquer textos estéticos, mas aqueles que
mais desafios apresentam para o tradutor. Por isso mesmo, é um teoria de
ruptura, subvertora das nog¢bes convencionais e correntes da tradugdo. Uma
traducdo convencional é aquela que tende a transmitir uma réplica
aproximativa, frequentemente diluida, do texto original. (SANTAELLA, 2005,
p. 221)

Campos (1981), comenta a respeito da perspectiva de traducdo Benjaminiana, que
inverte as relacdes de servitude das concepcdes tradicionais de traducdo, no qual denomina ma
traducdo. Pois mantem um traco de fidelidade e servitude, que preserva a sentido literal do
conteudo original. E atribui a traducdo uma missdo de ordem angelical, no qual é responsavel

por anunciar e libertar a “lingua pura” do original.

Sendo a intentio ou “modo de significar” diferente nas vérias linguas, a “lingua
pura”, na concep¢do benjaminiana, resultaria da harmonia, num ponto
messianico (o “fim messianico da historia”, a culminagdo do “sacro evoluir”
das linguas), de todas essas intencionalidades das linguas isoladas, de sua
integracdo, de sua convergente complementaridade (numa outra terminologia,
poderiamos dizer que “a lingua pura” seria o significado de conotagdo” visado
pelo “modo de intencionar” de todas as linguas isoladas). Esse seria o momento
paradisiaco da “verdade” das linguas, de sua transparéncia na plenitude de uma
redenta linguagem universal, quando a tradugdo se ultimaria como
instrumentacdo interlinear, absolutizada na revelacdo da lingua sagrada.
(CAMPOS, 2015, p.99)

Todavia, a partir da perspectiva benjaminiana, denominada “angelical”, Campos,
questionando sua orientacdo, atribui 0 modo operante da traducdo pertencente ao &mbito de
Satd. Nesse sentido, portadora de um lema rebelionario que se recusa a servir submissamente a
um contetdo (CAMPQOS, 1981, P. 180). Dessa forma, o critico atribui a fungéo tradutéria uma

atitude subversiva, uma forma “demoniaca”, no qual se pretende uma ruptura com a verdade
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do texto original. A esta operacdo recriadora, ou transcriadora, portanto, € nomeada pelo critico
como transluciferagéo.

A transcriacdo é um conceito de dificil definicdo. O proprio Haroldo de Campos, ao
longo do tempo, usou-o em diferentes acepcdes, para ndo falar dos muitos outros neologismos
que cunhou para se referir as suas traducbes de obras magnas da literatura mundial — como
Transparadisacdo, no caso de Dante, transluciferagéo, no de Goethe (NOBREGA, 2006, p.
249).

Em seu texto intitulado “Da transcria¢do”, presente na obra Transcriacdo (2015), o
poeta brasileiro demonstra sua insatisfacdo com o modelo de traducdo tradicional, fiel e servil,
e descreve as reelaboragOes progressivas acerca dos termos cunhados para designar as
operacdes tradutdrias praticadas, no qual foram submetidas. No qual podemos citar os termos:
transcriacdo, reimaginizacdo, transtextualizacdo, transparadisacdo (transluminacdo) e
transluciferacdo, utilizados na tentativa de representar seus conceitos de traducdo poética. A
esse respeito o critico explica:

Essa cadeia de neologismo exprimia, desde logo, uma insatisfacdo com a ideia
“naturalizada” de traduc@o, ligada aos pressupostos ideologicos de restituigcdo
da verdade (fidelidade) e literalidade (subserviéncia da traducdo a um
presumido “significado transcendental” do original) — ideia que subjaz a
defini¢des usuais, mais “neutras” (tradugdo “literal”), ou mais perjorativas
(tradugdo “servil”), da operagdo tradutora. (CAMPOS, 2015, p.79)

A partir da metafora de Lucifer, o anjo de luz que por transgredir os preceitos divinos
foi expulso do paraiso, no qual sua forma foi violentamente transfigurada de maneira horrenda
a tornar-se “fera”. Dessa forma, atribui-se a operacao tradutoria que pretende recriar e obliterar
sua origem.

A traducdo do mal se caracteriza como uma atitude profanadora de sentido e uma
transformacéo da forma. Assim, o tradutor re-cria o projeto original, destituindo o texto original
de um lugar sagrado. O tradutor haroldiano ndo se submete de maneira servil aos imperativos
do original, pelo contrario, estabelece com ele uma relagdo no nivel horizontal. Pois pertencem
ao mesmo nivel estético e mantendo autonomia, ou seja, sem manter relacdes de
interdependéncia, mas ao mesmo tempo se relacionam dialogicamente.

Dada a afirmacéo do ensaista Albrecht Fabri, que entende por sentenca absoluta aquela
que ndo tem outro contedo sendo sua propria estrutura, pois a sentenca absoluta € propria da
linguagem literdria, uma sentenga ndo pode ser traduzida, visto que a traducdo supde a

possibilidade de se separar sentido e palavra. (CAMPQOS, 2015, p. 01-02). Além da constatacdo
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de Max Bense que fala sobre a impossibilidade de uma “codificagdo estética”, pois ndo poderia
ser codificada sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista, qualquer alteragdo na
sequéncia de signos verbais do texto poético, seja a minima que for, perturbaria sua realizacédo
estética (CAMPOS, 2015, p. 03).

Dessa forma, as afirmacgdes dos criticos acabam por postular sobre a impossibilidade da
traducdo. E é a partir dessa impossibilidade de tradugdo de textos criativos que Campos propde
a recriacao desses textos. Para tanto, Campos adota o conceito de isomorfismo, para designar
textos autdnomos esteticamente, mas que mantém uma relagdo entre suas formas.

Lucia Santella (2005: p.224), destaca que “alguns anos mais tarde, o poeta substituiria
o termo “isomorfia” por “paramorfia” para descrever a mesma operagao”. Atribuindo uma ideia
de paralelismo, a fim de estabelecer, ou acentuar, uma “diferenga” dos textos, no qual afasta a
ideia de “igualdade” proveniente da etimologia do termo “iso”. Assim, o tradutor refaz o
caminho da fungdo poética, no qual foi deixado pelo Autor-Deus, reconhecendo no texto
original o seu ponto de partida, retoma e amplia este caminho.

O tradutor de poesia é um coreografo da danca interna das linguas, tendo o
sentido (o conteudo, assim chamado didaticamente) ndo como meta linear de
uma corrida termo-a-termo, sineta pavloviana da retroalimentacdo
condicionada, mas como bastidor seméantico ou cenério pluridesdobravel
dessa coreografia mével. Pulsdo dionisiaca, pois dissolve a diamantagdo
apolinea do texto original ja pré-formado numa nova festa signica: pde a
cristalografia em reebuligdo de lava. (CAMPQOS, 1981, p.181)

Acerca disso, podemos conferir a tradu¢cdo do mal um carater destrutivo, que arruina o
texto. O tradutor é o responsavel por agredir a estética e a estrutura do texto original, quebrando
a sua diamantacdo apolinea, de maneira a recriar o texto, a fim de incorporar outras referéncias.
Pois a transcriacdo ndo pretende contemplar o texto original, mas desdobrar sua forma.

Para Haroldo de Campos, dada a hipo6tese da impossibilidade de traducdo de textos
poéticos, a tradugdo soO é possivel através do ato de recriar. Dessa forma, podemos compreender
a recriacdo como um ato mimético. Sob a perspectiva da reproducédo reconstruida a partir do
original, ndo a fim de reconstituir o sentido ou tornar-se uma cépia fiel. A traducdo nao pretende
manter relagdes com a esséncia da obra original, mas com aspectos exteriores do texto: como
0s aspectos estéticos e lexicais.

Entdo para nos, tradugdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo
paralela, autbnoma, porem reciproca. Quanto mais i¢ado de dificuldade esse
texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagéo.
Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o

préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades
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sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles
Morris, a inconiciadade do signo estético, entendido por signo icénico aquele
“que ¢ de certa maneira similar aquilo que ele denota”). O significado, o
parametro semantico, sera apenas e tdo somente a baliza demarcatdria do lugar
da empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso da chamada traducdo literal
(CAMPQOS, 2015, p. 35).

Campos (1981. P. 181), diz que “[...] a tarefa do tradutor-transcriador é reconhecé-los
com sua mirada aléfica e, por través deles, redesenhar a forma semiotica dispersa,
disseminando-a, por sua vez, no espago de sua propria lingua”. Assim, reafirma o tradutor como
um reconfigurador de sentidos, um novo criador.

A respeito dessa funcdo reconfiguradora de sentidos, Campos em seu texto Deus o diabo
no fausto de Goethe, exemplifica seu processo de traducdo literaria, justificada pela ideia de
Jakobson e Waugh, em seu The Sounds and Shape of linguage, que “palavras ligadas por som
e sentido manifestam afinidades eletivas, capazes de modificar a conformacéao e contetdo das
palavras envolvidas” (CAMPQOS, 1981, p.181)

Assim, ao contrario da concepcao benjaminiana de traducdo, no qual se intenciona
redimir a lingua pura e promover uma sobrevida & obra original, a traducdo haroldiana, ou
transluciferacdo, ndo pretende manter lacos de compromisso com seu ponto de partida. Sua
acao pressupde a ruina, de maneira a soterrar sua origem, a fim de recria-lo.

Flamejada pelo rastro coruscante de seu Anjo instigador, a traducéo criativa, possuida
de demonismo, ndo € piedosa nem memorial: ela é intente, no limite, a rasura da origem: A
obliteracdo do original. A essa desmemoria parricida chamarei “transluciferacao” (CAMPOS,

1981, p. 209).
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3. UM INTERLUDIO: A ESCRITURA INTERMINAVEL

Esta secdo tem por objetivo realizar uma leitura comparada dos textos Galéxias de
Haroldo de Campos e Un coup de dés de Stéphane Mallarmé, confrontando fragmentos dos
textos, a fim de desenvolver uma hipotese de traducéo literaria, no qual aqui nos referimos por
traducdo do mal. Assim, aplicamos uma analise de carater qualitativo para esta pesquisa.

A saber, Campos em muitos de seus ensaios e obras, Como o ensaio emblematico “Da
traducdo como criacdo e como critica, mostra-se um grande admirador, além de um grande
pesquisador, da obra de Mallarmé. Uma atitude que agucou um questionamento sobre esta
relagdo estd no proprio livro Galéxias, em que a epigrafe faz referéncia a Mallarmé. Dessa
forma, emergiu-se um primeiro rastro para estimular a pesquisa de uma possivel relacéo entre
as obras estudadas.

No primeiro capitulo deste TCC, discutimos a respeito da concepcéo e trago de distingdo
entre ma traducéo e traducédo do mal evocados por Benjamin, presentes no texto A tarefa do
tradutor, que se apresenta como o principio fundamental para 0 embasamento desta pesquisa.
E, partindo deste principio, apresentamos 0s processos envolvidos na operagdo tradutoria
haroldiana, falada por ele traducéo criativa ou transcriacdo, com o objetivo de fundamentar a
referida hipotese.

O uso da metéfora crista de Deus e o diabo, o sagrado e o profano, é utilizada para dar
conta da ideia de relacdo e ao mesmo tempo oposi¢do entre as obras. Visto que a tradugdo coube
uma postulacdo luciferina, em que se retrata a pluralidade da forma em seu carater mais animal,
transgressor, ou profanador, de estrutura e desdobramentos da obra original.

Para tal, € de extrema importancia destacar que a pratica isomorfica, mais tarde este
termo fora substituido por paramorfia, pelo préprio Haroldo, é apresentada, explicada e
composta por bases tedricas desenvolvidas ao longo de muitas décadas para dar conta de sua
pratica tradutéria denominada “transcriacdo”, por muitas vezes referida como traducéo criativa.
Sendo assim, este trabalho recolhe e apresenta indicios a fim comprovar uma obra de traducdo
literaria, pois apresentam uma relagéo, e € isso que este trabalho pretende apresentar, a0 mesmo
texto autbnomo. Assim, assim ndo cabendo a classificagdo de uma mera reproducdo ou copia

de um texto.

Os irmdos Campos demonstram em sua teoria e pratica tradutérias um
distanciamento do modelo tradicional de traducdo como tentativa de copia do
texto original. Ao contrario, diante da poesia e da prosa em que a palavra é vista
como objeto, os tradutores-concretistas realizam uma leitura critica e ativa do
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texto estrangeiro e o transformam por meio de um trabalho criativo.
(MESQUITA, 2006, p. 131)

Segundo Cecilia Prado e Lenita Esteves, no artigo “Traducdo ‘verbicovisual’ de
Haroldo de Campos” (2010 p. 116), “a transcriacdo coloca a traducdo e criacdo poética em
constante interacdo, num continuo e matuo enriquecimento entre texto original e texto
traduzido”. Dessa forma, comprovando essa relacdo de dependéncia e a0 mesmo tempo
autonomia da obra traduzida, atribuindo-lhe uma caracteristica de atividade priméria.

Para Silva (2006, p. 134), “Haroldo de Campos, no prosseguimento da analise de suas
escolhas tradutdrias, demonstra alguns aspectos que remontam a uma leitura ativa”. E esta
leitura ativa confere-lhe o fazer poético de sua traducdo. “Haroldo de Campos se direciona ao
texto original de forma antropofagica, de forma que a tradugdo ‘intenta, no limite, a rasura da

origem: a obliteragdo do original” (CAMPOS apud SILVA, 1981, p. 209).

A historia inacabada (assim como as obras de arte) é uma espécie de obra em
perspectiva, aquela que avanca, através de sua leitura, para o futuro. A historia
“acabada” ¢ a historia morta, aquela que nada mais diz. Historia, entdo,
pressupde a leitura. E pela leitura que damos sentido e reanimamos o passado.
Nessa medida, a traducdo para nds se apresenta como “a forma mais atenta de
ler” a historia porque ¢ uma forma produtiva de consumo, a0 mesmo tempo que
relanca para o futuro aqueles aspectos da historia que realmente foram lidos e
incorporados ao presente. (PLAZA, 2003, p. 2)

E a respeito desta obliteracdo do texto original, Luciene de Guimaraes de Oliveira, em
seu artigo A poética da traducdo em Walter Benjamin e Haroldo de Campos (2004) é categdrica
em destacar que “para Haroldo de Campos, a operagdo tradutora ¢ uma forma “demoniaca”,
uma ruptura, um salto ‘tigrino’ da verdade do original, em que ha dessacralizacao do original,
pois traducdo é uma forma de ler a tradicdo, enquanto que a transcriacdo € sua transgressora,
uma releitura, que abre para um novo texto”.

Outro aspecto de importante destaque a respeito da transcriacdo poética de Campos, esta
presente no texto Antropofagia modernista e perspectivismo amerindio: consideracdes sobre a
transcriacdo poética desde Haroldo de Campos (2003), no qual Alvaro Faleiro aponta uma
adocdo de uma devoracao critica, metafora antropofagica de Oswald de Andrade, relida por
Haroldo de Campos, no sentido de ler o material estrangeiro e incorporar-lhe novos materiais.
Assim, relacionando esta metafora antropofagica a sua concepgéo de traduzir. Pois acredita que
Campos “atenta para o fato de que uma tradigdo literaria € invencdo e dialogo”. (FALEIROS,
2003, p. 108)
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A leitura sincronica da histdria literaria encontra-se, pois, no cerne do discurso
antropofagico adotado por Haroldo de Campos e o principio que rege sua préatica
é a coexisténcia. O caréater transgressor de tal proposta se deve ao fato de
“desconstruir” o logocentrismo europeu, pela adogdo de uma negatividade e os
recursos recorrentes sdo o “duplo dizer do outro” como parddia e
carnavalizacdo. (FALEIROS, 2013, p. 2)

Seligmann-Silva (2005, p. 203) interpreta o duplo dizer que se encontra na transcriagao
haroldiana como “uma dupla violéncia, um duplo abandono: violéncia com relagdo ao
texto/lingua de partida e com relagdo a sua propria lingua” (FALEIROS, 2013: 3). No caso do
projeto tradutério de Haroldo de Campos, o que se nota ¢ que a “dupla dialética” se da pela
“apropriagdo do original e da literatura nacional” (CAMPOS apud FALEIROS, 1984, p. 242).

Por fim, é possivel notar que em obras como Deus e diabo no fausto de Goethe, que
apresenta um projeto de transcriacdo do ultimo capitulo da peca Fausto de Goethe, além da
traducdo de Blanco de Octavio Paz, chamada Transblanco (1986), estas obras apresentam as
assinaturas tanto do autor quanto a do tradutor. Assim, nos remete a ideia de uma tradugdo como
recriacéo.

E a partir destas consideragdes, que nos proporcionaram maiores indicios para
justificativa da hipdtese proposta, retomamos, nesta proxima secdo, ao objetivo desta analise
que se prop0e a relacionar e comprovar, a partir das comparagédo de fragmentos dos textos dos
autores, em uma leitura comparada, a hipétese do texto Galaxias como uma traducdo literaria

do texto Un coup de dés.

3.1 UMA ANALISE: TRANSLUCIFERACAO

O texto Galaxias é um poema escrito em forma de prosa de autoria do poeta brasileiro
Haroldo de Campos, desenvolvido entre os anos de 1963 a 1976, publicado integralmente em
1984 pela editora Ex Libris. No qual 13 primeiros fragmentos comegaram a ser publicados, na
revista Invencao de edicdo n° 4, em 1964, junto a uma breve introdugéo intitulada “dois dedos
de prosa sobre uma nova prosa”. Além de mais 12 fragmentos publicados na edi¢do n° 5 dessa
mesma revista, em dezembro de 1966 a janeiro de 1967.

O poema de Campos também apresenta uma importancia de nivel internacional como
as amostras de seu livro estampado em revistas portuguesas, como a revista Nova, dirigida pelo
poeta Herberto Helder. E ainda, fragmentos de seu poema traduzidos em alemdo, francés,
espanhol e inglés. Como os fragmentos Versuchsbuch / galaxien, 4 fragmentos traduzidos por

Anatol Rosenfield e por Vilém Flusser, série Rot, n® 25, em 1966.
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A obra de Campos foi um projeto t&o inusitado em sua forma de texto, pois se faz radical
em sua acgdo transgressora da forma de poema, que surpreendeu poetas no mundo, com criticas
positivas e negativas, ao apresentar a ideia de uma texto fragmentado, em que ao leitor seria

possivel deslocar as paginas entre o livro.

“Esta sua prosa ¢ o demo!” disse Guimaraes Rosa a Haroldo de campos quando
este lhe mostrou trechos dela. “Prosa minada”, registrou André Sanchéz
Robayana. “Fosforescéncia semantica entre o branco do papel e o negro das
letras”, conforme Octavio Paz. Redundante, superficial e mon6tona: também ha
muitos adjetivos negativos dados ao livro Galaxias desde o seu lancamento,
principalmente por parte do coro de questionadores de Haroldo, que se
assemelham, pela fidelidade, a um fa-clube (DICK, 2005, p. 1).

A obra Galéxias esta divida em 50 blocos de escrita, ou “rapsodias” ou “cantos” como
se refere Haroldo, no qual cada bloco apresenta uma faixa de 40 a 45 linhas em cada pagina.
Também é composta por um discurso ininterrupto, com auséncia de sinais de pontuacdo, nao
apresenta diferenciacdo entre letras mailsculas e minusculas, ndo contém paginacéo,
permitindo facilmente o deslocamento entre as paginas do texto. E apresenta sobreposicdo de
palavras, palavras de outras linguas e da oralidade.

Segundo Torres (2015), em sua Resenha: “Traducdo de Lance de Dados de Stéphane
Mallarmé”, traducdo de Alvaro Faleiros, o poeta francés Stéphane Mallarmé (1842 - 1898)
publicou seus primeiros poemas na revista Le Parnasse comtemporain, na Franga, e representou
um grande papel na poesia francesa durante o século XX, no qual esteve especialmente voltado
para tendéncias futuristas e dadaistas. Além de caracterizar-se entre um dos precursores da
poesia concreta.

A obra Un coup de dés, do escritor francés Stéphane Mallarmé, foi publicado
integralmente no ano de 1897, na revista Cosmopolis, em paginas simples, acompanhado de
um prefacio, que diz respeito ao préprio poema, uma espécie de introducao/explicacdo sobre o
poema, sugerido pelo diretor da revista.

Segundo Torres (2015), Un coup de dés “se apresenta como um recomego da poesia”.
No qual a partir da nog¢do de sua crise do verso, o poeta francés “reformula a teoria do verso,
reconstruindo-o a partir do verso livre”. No qual Puschel (2008, p. 83), aponta que “Mallarmé
opde-se a pressa da leitura moderna. Sua técnica é a da desintegracdo, da fragmentacao
frastica”. Além disso ressalta que Mallarmé acreditava que o leitor contemporaneo ndo sabia

ler.
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O poema se estende por onze paginas duplas, reproduz todas as variagdes tipograficas
relativa ao tamanho das letras, op¢des por mailsculas e minusculas, italico, e espalha em torno
da oracao principal uma pléiade de proposic¢des secundarias (TORRES, 2015, p. 305).

E notéavel que os textos coletados nesta pesquisa apresentam uma afinidade quanto a sua
temaética estrutura fisica. No qual apresentam uma espécie de desorganizagdo circunstancial,
em relacdo aos modelos poéticos formais, que provoca, em principio, uma reacao visual caotica
no leitor.

Quanto a sua tematica, ambos apresentam em sua composi¢do um tema césmico. No
qual as palavras divagam sobre o branco do papel ganhando uma percepg¢éo do infinito. Essa
percepcdo do branco do papel, no qual poderia ser classificada como uma representacdo do
vazio, do vacuo como representacao estelar, é presente nas duas escrituras. No qual Larissa
Drigo Agostinho (2011), em seu texto A poesia de S. Mallarmé, afirma que o poeta “escolheu
expor o espago da linguagem e pensamento por meio da ideia de constelagdo”. Além disso, “a

constelagdo surge como uma tentativa de formalizar o inefavel”.

Como as bailarinas que dangam ao redor de outras, da estrela, as palavras no
poema gira, o pensamento lanca os dados e vagueia ao sabor do acaso, ao redor
dele, tentando aboli-lo, vencé-lo, ou simplesmente acompanha-lo. O poema
enquanto espiral repete o conflito acaso/pensamento, e enquanto repeticéo de
uma dissolucdo, na medida em que se reencontra com o nada de onde surgiu. O
pensamento anula a forma, o som anula o sentido no tempo. O espago anula o
sentido e o poema recomeca [...]. (MALLARME apud AGOSTINHO, 2011,
p37).

Na poesia de Mallarmé, a palavra e a noc¢éo do branco do papel, além da distribuicéo de
paginas dobradas e a reorganizacdo sintatica por agrupamentos e periodos, atuam como
referéncia ao som e ao siléncio. E o siléncio se comporta de maneira construtiva em seu poema.
Como aponta Agostinho (2011, p. 36), “o poema ¢ essa natureza em seu “desaparecimento
vibratorio”, a dissolu¢do provocada na fala, pois 0 poema se constitui — como nos informa o
poeta em seu prefacio — como uma partitura, masica. Grosso modo, musica € uma construcdo
expressiva, criada a partir de uma sucessao de sons e curtos periodos siléncio. Dessa forma, o
poema € constituido de construcBes fénicas, representadas pela escrita, e por siléncio,
representadas pelo branco do papel.

O verso, para Mallarmé, ao lado de ter urna existéncia espacial como folha escrita, como
volume, tem uma existéncia temporal, diacrbnica, que provoca um movimento de
desdobramento, numa disposicdo fragmentaria, com alternancias: palavras e vazios

(CARDOSO, 1976, p. 417)

28



Na poesia de Campos, essa ho¢do do branco da pagina é notada a partir do canto direito
dos blocos, no qual apresenta um desalinhamento entre os versos. Esta atitude revela uma certa
despreocupacédo quanto limites formais da escrita e representa a liberdade na construcdo dos
Versos.

Quanto a estrutura fisica dos textos, ambos possuem uma semelhanga bem expressa
quanto ao nivel de trabalho com as palavras, no qual apresentam um texto como particula,
construindo as relacbes metonimicas nas unidades sonoras de suas rimas, seus ritmos e sua
espacialidade.

Para escapar da nogdo representativa da linguagem, o poeta constroi outra via,
outro modo de trabalhar a linguagem, a Musica. Ela deixa intacto o verso e seu
império sobre as Letras, dissolve 0s objetos através do recurso a uma sintaxe
particular que permite que muitas relacfes se estabelecam entre as palavras. A
indeterminacao sintatica aproxima as palavras umas das outras, permitindo que
além da sintaxe, as relacGes se déem atraves dos sons. O espago é entdo utilizado
para criar um ritmo, ditar entonacGes, enquanto 0s espagos em branco
consomem o negro das letras e dissolvem toda fala, para transforméa-la em ideia.
(AGOSTINHO, 2012, p. 80)

E notorio que as construgdes da estrutura dos poemas em questdo apresentam recursos
musicais em sua composic¢do. Inclusive o préprio Mallarmé afirma Un coup de dés como um
género denominado “Prosa musical”. E em Galaxias, € possivel perceber essa caracteristica no
texto, no qual apresenta uma estrutura de construcdo linear, mas que mantem um compasso
padrdo, um andamento definido no ritmo de sua leitura. Como podemos perceber neste
fragmento correspondente a primeira linha, do bloco inicial da obra: e come¢o aqui / € mego
aqui / este comeco / e recomeco / e remeco / e arremesso. Entdo percebemos que este ritmo na
leitura se mantém durante todos os blocos.

E a esse respeito, podemos observar essa percepcao musical sob o olhar de André Dick
na resenha A viagem como livro, o livro como viagem (2005), no qual fala sobre a intencéo de
Campos, que gravou um CD que acompanha uma edi¢do de Galaxias, de aliar o projeto da
poesia concreta, de ser “Verbicovisual”, ao programa de Mallarmé. A isto, o autor diz:

Haroldo no entanto se aplica como poucos na busca dessa sutileza musical, para
transformar as palavras em musica, como tentou, e conseguiu Caetano Veloso,
em “Circuladd de fuld”, apropriando-se de trechos galacticos que num de seus
altimos momentos de recriacdo da MPB (é importante lembrar que, ao visitar
Gil e Caetano no exilio, Haroldo lia a eles trechos de Galaxias). Dai a
redundancia proposital: o seu sentido € invisivel, transcende ao olhar do leitor,
que se perde no acaso legivel da escritura, abstrato como a masica. O texto de
Haroldo, como uma peca ao mesmo tempo harménica e ca6tica, recorre a si
mesmo diversas vezes. Nao por acaso (imagem cara a Mallarmé), ele escreve
no texto “ora, direis, ouvir galaxias”, texto que havia sido elaborado para
acompanhar o CD Isto ndo é um livro de viagens [...]. (DICK, 2005, p. 4)
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Além disso, é possivel encontrar a presenca de diversos tipos de formas de caracteres

presentes no poema de Mallarmé. Assim a raiz estrutural do poema, em uma analise mais

profunda classificado como motivo musical, é indicado graficamente por caracteres maiores e

menores, além do uso de diversas fontes. Como podemos observar no seguinte fragmento:

Figura 1: Pagina de Um coup de dés de Stephane Mallarmé.
Fonte: CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPQOS, H. “Um coup de dés”. In: Mallarmé. Ed.

Perpectiva. Sdo Paulo. 2006. p. s.n.

CETAIT
iuw stellaive

CE SERAIT
pire

indifftremment mais autant

LE NOMBRE

EXISTAT-IL

autrement qu'hallucination éparse d’sgonic

COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL
sourdant que nié et clos quand apparu

par quelque profusion répandue en rarecé

SE CHIFFRAT-IL

&vidence de la somme pour pew qu'une

ILLUMINAT-IL

LE HASARD

Chost
la plume
rythmique suspens du sinistre
Sensevelir
aux écumes originelles
naguéres d'ois sursawta son délire jusqu'a unme cime
Sflétrie
par la newtralité identiqgue du gouffre

Na poesia de Campos, sua apresentacao se da pelo uso de letras em formas mindsculas,

auséncia de letras mailsculas, tamanho Unico e alinhamento na horizontal das construcdes

gréficas. Assim, apresentamos um fragmento do texto Galaxias que representa as observacoes

citadas. Conforme apresentaremos na figura 2:
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Figura 2: Pagina de Galéxias de Haroldo de Campos
CAMPOS, Haroldo de. Galaxias. Editora 34, S&o Paulo. 2004. p. s.n.

€ comego aqui e mego aqui este comego e recomego e remego e arremesso

e aqui me me¢o quando se vive sob a espécie da viagem o que importa

ndo é a viagem mas o come¢o da por isso mego por isso comeco escrever
mil paginas escrever milumapdginas para acabar com a escritura para
comecar com a escritura para acabarcomecar com a escritura por isso
recomego por isso arremego por isso teco escrever sobre escrever é

o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em milumanoites miluma-
-pdginas ou uma pdgina em uma noite que é o mesmo noites e pdginas
mesmam ensimesmam onde o fim é o comégo onde escrever sobre o escrever
€ ndo escrever sobre ndo escrever e por isso comego descomeco pelo
descomégo desconheco e me teco um livro onde tudo seja fortuito e

for¢oso um livro onde tudo seja nio esteja seja um umbigodomundolivro
um umbigodolivromundo um livro de viagem onde a viagem seja o livro

o ser do livro é a viagem por isso comego pois a viagem é o comé¢o

e volto e revolto pois na volta recomeco reconheco remeco um livro

¢ o conteiido do livro e cada pdgina de um livro é o conteiido do livro

e cada linha de uma pagina e cada palavra de uma linha é o conteiido

da palavra da linha da pagina do livro um livro ensaia o livro

todo livro é um livro de ensaio de ensaios do livro por isso o fim-

-comégo comega e fina recomega e refina se afina o fim no funil do

comégo afunila o coméco no fuzil do fim no fim do fim recomeca o
recomégo refina o refino do fim e onde fina comeca e se apressa e

regressa e retece hd milumestcrias na minima unha de estéria por

iss0 ndo conto por isso ndo canto por isso a ndoestoria me desconta

ou me descanta o avesso da estéria que pode ser escoria que pode

ser cdrie que pode ser estoria tudo depende da hora tudo depende

da gléria tudo depende de embora e nada e néris e reles e nemnada

de nada e nures de néris de reles de ralo de raro e nacos de necas

e nanjas de nullus e nures de nenhures e nesgas de nulla res e

nenhumzinho de nemnada nunca pode ser tudo pode ser todo pode ser total
tudossomado todo somassuma de tudo suma somatéria do assomo do assombro
e aqui me mego e comego e me projeto eco do coméco eco do eco de um
comégo em eco no soco de um comégo em eco no oco eco de um soco

710 0ss0 e aqui ou além ou aquém ou ldacold ou em toda parte ou em
nenhuma parte ou mais além ou menos aquém ou mais adiante ou menos atrds
ou avante ou paravante ou a ré ou a raso ou a rés comego re comego

rés comego raso comeg¢o que a unha de fome da estéria ndo me come

ndo me consome ndao me doma ndo me redoma pois no osso do coméco sé
conhego 0 0ss0 0 0sso buco do coméco a bossa do comégo onde é viagem
onde a viagem é maravilha de tornaviagem é tornassol viagem de maravilha
onde a migalha a maravalba a apara é maravilba é vanilla é vigilia

é cintila de centelha é favila de fabula é luminula de nada e descanto

a fabula e desconto as fadas e conto as favas pois comego a fala



Além disso, esta estrutura € representada atraves do uso de diversas formas de
expressdo, como expressdes da oralidade, o uso de neologismo, além de construcdes em varios

idiomas. Conforme fragmento de Galaxias apresentado abaixo:

ma non dove noi che vediamo essi 1’indistinto stelle via ravvisano

lattea queria dizer os poetas ou palavras ou estrelas ou estrélulas

myriads of faint stars lampiros no empireo galaxias kiklos de palavras

0 texto entretecendo entretramando entrecorrendo pontos pespontos
dispontos texturas o estelario estepario de palavras costurando avidas
suturando texturizando urdilando ardiléario vario lacos de letras labeis

tela téxtil telame aranhol aranzol de arames manhas de ramos ranhos
selvaggia e ai estou ai fui ai sou eu ou outro eumesmo ninguénheu ou outro
vocé por exemplo na noite sopa de letrias piazza di trevi confezione elite
(CAMPOQOS, 2004. p. s.n.)

Outro fator de destaque € o uso das paginas no poema Mallarmeano. Segundo Augusto
de Campos, em sua publicacdo “Poesia, estrutura”, no livro Mallarmé (2006), o critico revela
que “a pagina Mallarmeana se compoOe propriamente de duas folhas desdobradas, onde as
palavras formam um todo e ao mesmo tempo se separam em dois grupos, a direita e a esquerda
da prega central”, no qual ressalta citando Robert Greer Cohen, que seria “como se a prega
central fosse uma espécie de ponto de apoio para o equilibrio de dois ramos de palavras-peso”
(CAMPQOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 178-179).

Em Galaxias, podemos encontrar essa espécie de “atragdo” das linhas pela prega central,
a partir da observacdo do alinhamento da margem esquerda dos blocos. No qual apresenta um
tipo de paralelismo entre os blocos. Na poesia de Mallarmé, como dito no paragrafo anterior, a
escritura comp@e duas folhas desdobradas, ja na poesia de campos 0s blocos manifestam essa
caracteristica de forma individual. No qual Campos em um ensaio publicado pela revista
Iberoamericana, chamado “Livro de ensaios: Galédxias” (2002), define como “uma vértebra
semantica liga estas palavras soltas: a ideia do livro como viagem e da viagem como livro.
Périplo e palimpsesto. Em torno dela, como limalha tematica em redor de uma haste imantada
[...]".

Outra relacdo de destaque que podemos observar nas obras analisadas, sdo ensaios
apresentados como prélogos das obras na publicagdo dos primeiros fragmentos. No qual estes
ensaios apresentam as estruturas formais, destacando seus aspectos poéticos, Como uma espécie
de introducdo a leitura. Dessa forma, 0s autores se apresentam como criticos de si mesmo,
devido a complexidade intelectual de suas obras.

Por fim, segundo Larissa Drigo Agostinho, em seu ensaio A poesia de S. Mallarmé,

destaca que “Mallarmé escolheu expor o espago da linguagem e do pensamento por meio da
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ideia de constelagdo” e que “A constelagdo surge como uma tentativa de formalizar o inefavel”
(AGOSTINHO, 2011, p. 37). Dessa forma, podemos relacionar a proposta contida em Galaxias,
de apresentar este inefavel, se utilizando de um espaco cdsmico, estelar, contido no branco do
papel. Além de relacionarmos o titulo Galaxias, em uma defini¢cdo geral como um sistema
estelar, como um desdobramento da ideia de constelagdo mallarmaica.

Além do tema cosmico presente em ambas as obras, podemos conferir uma tematica
popular. Acerca disso 0 musico tropicalista Caetano Veloso langou em 1991 o disco Circuladd,
no qual apresenta uma versao musicada de um fragmento das Galaxias. A canc¢éo inicia com a
passagem “circuladd de ful6 ao deus ao demodara [...] o povo ¢ o inventalinguas na malicia da
mestria no matreiro da maravilha no visgo do imprevisto tenteando a travessia azeitava 0 eixo
do sol” (VELOSO, 1991). O poema registra a expressao popular da lingua oral “circulad6 de
fuld”, que significa “circulado ou cercado de flor”, cujo a expressao foi ouvida por Haroldo de
Campos num refrdo cantado por esmoler de feira em Jodo Pessoa, Paraiba. A associa¢do do
tema popular com o tema erudito por meio da citacdo do poema de Maiakovski “o povo € o
inventa-linguas™, ¢ um fendmeno que desloca a obra haroldiana da referéncia mallarmeana, na
qual ndo se observa esse recurso. Este aspecto é um deslocamento do texto Mallarmeano, um
diferencial que ressalta a caracteristica transgressora de Galéxias.

Assim, concluimos este trabalho com uma mencéo a epigrafe do livro Galaxias, no qual
faz referéncia ao fragmento de Mallarmé que figura no prefacio Un Coup de dés “La fiction
affleurera et se dissipera, vite, d’aprés la mobilité de 1’écrit.” (A ficcdo assomaré e se dissipara,
célere, conforme a mobilidade do escrito.). Apresenta a ideia da fragmentacdo do texto de
Mallarmé, das estruturas mdveis, da variacdo dos caracteres verbais, da rotacdo dos signos;
enquanto que destacado na posicao de epigrafe nas Galaxias de Haroldo de Campos de imediato

sugere filiacdo (parricida) a Mallarmé, um gesto transluciferino.
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Consideracoes finais

Ao longo de nosso percurso sobre as formas do mal nas Galéxias (2004) de Haroldo de
campos, pudemos comparar 0s textos das obras, analisar e constatar a presenca de uma
transcriacdo, ou transluciferacdo, da obra Un coup de dés (0000) de Mallarmé. No qual se
configurou objetivo geral desta pesquisa.

Primeiramente, pudemos discutir a tarefa da traducdo, partindo do texto de Benjamin,
no qual foi o ponto de partida para esta pesquisa, em que pontuamos aspecto a respeito da
concepcao de lingua pura, fidelidade e liberdade do texto, além de conceitos de traduzibilidade,
no qual foram argumentos fundamentais para sustentar o uso da metafora do mal para designar
aspectos do agente operante da traducéo haroldiana.

Além disso, acompanhamos a formacdo e as transformacbes da teoria tradutoria
haroldiana ao longo de décadas. Dessa forma, foi possivel analisar como 0 agente operante do
mal em sua traducdo se comporta, de maneira transgressora de forma e que arruina o texto
original, a fim de atribuir essa caracteristica ao texto de Campos sobre o de Mallarmé.

Ao analisar as obras propostas, verificamos como 0s poemas se relacionam entre si, a
partir de dados apresentados que pontuam suas relacfes e tracos de divergéncias, a fim de
conferir-lhe aspectos de traducdo literaria. Ademais, também pudemos examinar os aspectos da
concepgdo de traducdo haroldiana, denominada transcriagdo, no qual, através dessa operacao
tradutoria, foi possivel constatar um desdobramento do texto de Mallarmé.

Através desta pesquisa também foi possivel conferir a metafora do mal presente na
literatura, “heranca jacente” do poeta Baudelaire que primeiro semeou e nos presenteou com
suas belas flores do mal. E na poética de Campos a presenca da figura do mal é muito presente
e fundamental para o entendimento de sua obra. Em Galaxias, esta obra ganha um sentido
autbnomo e ao mesmo tempo mantém um traco de similaridade com Un coup de dés.

A semelhanca do trabalho em um projeto de um livro sem paginacdo, com ampla
possibilidade de movimento entre as paginas, o trabalho com o elemento siléncio, a partir das
no¢Oes de branco do papel, a auséncia de elementos comuns de uma prosa, como sinais de
pontuacédo, além de uma liberdade quanto sua ordenacdo, ja que ndo se comportam de maneira
linear. Dessa forma, foram argumentos fundamentais para os fins desta pesquisa.

O uso do recurso teoldgico da metafora de Deus e Diabo, representacdo do sagrado e o

profano, o original e a traducdo, também foram elementos essenciais para a constatacdo da
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hipotese. No qual conferimos a traducdo literaria um papel luciferino, que arruina o texto
original e é fragmentadora de sentido.

Por fim, é notavel a forte presenca da figura de Mallarmé na poética haroldiana. Pois do
ponto de vista de Haroldo, o autor representa a figura do mal por exceléncia, para ele ndo houve
poeta mais radical na operacdo da linguagem e destruidor do sentido comum. No qual, um
marco na receptividade da obra mallarmeana, devido a alta complexidade para sua época, foi a
recepcdo da poesia concreta, iniciado no Brasil por Augusto de Campos, Décio Pignatari e 0
préprio Haroldo de Campos.

Diante disso, podemos conferir & Galadxias como um projeto de desdobramento da obra
inacabada de Mallarmé. Assim, podemos classificar a obra de Campos como “novos dados

lancados de uma nova possibilidade textual”.
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