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A PEDAGOGIA CULTURAL DO CARIMBLOCO DO PACOVAL: CULTURA
LOCAL, MEMORIA E IDENTIDADE?

Karla Roberta de Souza Malato?
Orientadora: Profa. Dr2. Joyce O.S.Ribeiro

RESUMO

O presente texto, apresenta a pedagogia cultural do carimbloco do pacoval:
cultura local, meméria e identidade, com suporte em pesquisas bibliograficas e
de campo, usando a abordagem qualitativa e alguns aportis tedricos como
Godoy (1995), Klein e Domenico (2012), Lakatos e Marconi(1992), dentre outros
gue contribuiram para o desenvolvimento do artigo, buscando assim as relacdes
estabelecidas entre os conceitos de educagdo e sua significAncia no contexto
carnavalesco, visando descrever através da pesquisa o contexto socio historico
do carimbloco e sua possivel relagdo com os aspectos educacionais, sociais e
culturais, numa pedagogia do carimbloco onde o ensinar e o aprender se tornam
fundamentais num ambiente ndo escolar. Alcancando através das oficinas
pessoas que sabem e ndo sabem sobre a cultura local do carimbd, ocasionando
uma aprendizagem de significados em que todos se envolvem, participando de
todos os momentos proporcionados pelas oficinas, desenvolvendo um vinculo

gue ultrapassa raca, género, religido, etnia, etc.

Palavras-chave: carimbloco; pedagogia cultural; memoria; identidade.

1 Este artigo foi apresentado no IV EPED — Encontro dos Estudantes de Pedagogia com o tema
“Educacao e compromisso social: o0 agir pedagégico na perspectiva da educagao inclusiva e
sustentabilidade socioambiental”, realizado no Campus Universitario de Abaetetuba, nos dias 22,
23 e 24 de maio de 2019.

2 Aluna do curso de Pedagogia da FAECS, com sede no Campus Universitario do Marajo-
Soure.



Introducao

O presente artigo trata da tematica cultura e educacéo, tema escolhido
para uma insercdo na cultura local. A proposta pedagdgico-cultural envolveu
pesquisa de campo acerca da tematica central, com foco nas relacdes
estabelecidas entre os conceitos de educagdo e sua significAncia no contexto
carnavalesco. Escolhi pesquisar o Carimbloco, primeiro de tudo por curiosidade
gue o proprio nome desperta, segundo, oferecer elementos pertinentes a visédo
antropoldgica de cultura e terceiro com interesse no ambiente ndo escolar e seus

processos pedagdgicos inerentes no contexto carnavalesco do carimbloco.

Foi utilizada a abordagem da pesquisa qualitativa em que “...] o
pesquisador vai a campo buscando “captar’” o fenbmeno em estudo a partir da
perspectiva das pessoas nele envolvidas, considerando todos os pontos de vista
relevantes. Varios tipos de dados sdo coletados e analisados para que se

entenda a dindmica do fendmeno” (Godoy, 1995. p.21).

A pesquisa de campo assumiu carater etnografico “[...] que € o estudo
descritivo da cultura de povos, sua lingua, raca, religido, habitos, etc., como
também das manifestacbes materiais de suas atividades” (Significados, 2023), e
para Klein e Damico (2012, p.65 apud Gottschak, 1998) é um método que é mais
modesto quanto as reivindicacdes de verdade e autoridade, sendo mais
autorreflexivo com respeito a subjetividade e mais auto consciente das

estratégias narrativas .

Tendo como caracteristica “[...] revelar os costumes, as crencas e as
tradicoes de uma sociedade, que sdo transmitidos de geracédo em geracao e que
permitem a continuidade de uma determinada cultura ou um sistema social’

(Significados, 2023), segue alguns requisitos como:

a) Considerar a presen¢ca do narrador (eu) na histéria, com base na
autorreflexividade [...]; b) produzir evocacdo em vez de descricdo, aqui se
trata voluntariamente de utilizar as recordacbes de elementos da prépria
memoria [...]; ¢) utilizar de interrupcdes feitas por artefatos culturais (textos,
documentos oficiais, campanhas, etc.) (Klein; Domenico, 2012, p.72 ).



A pesquisa teve trés lécus o espaco e muitos momentos organizados pela
AMPACS?: 1°) O Barracéo, centro da Associagdo onde acontece a preparacdo de
vestimentas e acessorios, aquecimento dos participantes com ensaios do
enredo; 2° O Cortejo/Arrastdao quando os brincantes deixam o barracdo para
ganhar as ruas da cidade até a avenida para sua participacdo formal; 3°)

Passagem do Bloco na avenida.

Como instrumentos de coleta de dados utilizados foram a observacéo

participante e a entrevista. A primeira foi estipulada como:

Para nossos fins, definimos observagdo como um processo pelo qual
mantém-se a presenc¢a do observador numa situagéo social com a finalidade
de realizar uma investigacéo cientifica. O observador esta em relagdo face-
a-face com os observados e, ao participar da vida deles no seu cenario
natural, colhe dados. Assim, o observador é parte do contexto sob
observacdo, ao mesmo tempo modificando e sendo modificado por este
contexto (Cicourel, 1975 apud Schwartz; Schwartz, 1955, p.89).

Mas Klein e Domenico (2012, p. 84), chamam a atencao para a forma de
observacdo, para que assim possa atender as necessidades da pesquisa e
ampliarmos a maneira de ver e de fazer, ficando atentos para a observacgéo, a
participacdo, a escuta, o registro, o envolvimento e a sensibilidade por serem

fundamentais para viver 0 processo.

Hoje entendemos que entrar no campo significa deixar-nos envolver por ele,
uma vez que o que ali acontece ndo esta pronto, tampouco é algo dado a
priori. Assim podemos ser surpreendidos, necessitando reformular as nossas

propostas iniciais (Klein; Domenico, 2012, p. 84).

Segundo Lakatos e Marconi (1992, p, 107) a entrevista é “[...] € uma
conversacao efetuada face a face, de maneira metodica; proporciona ao
entrevistador, verbalmente, a informagdo necessaria”. Além da observacao e
entrevistas, contei também com registros audiovisuais (documentos, gravacao
em &udio, fotos e videos), vivéncias em oficinas de percussdo e dancga,

participacdo na concentracdo do bloco.

3 AMPAC: Associagéo dos Moradores do Pacoval



Os sujeitos da pesquisa foram alguns integrantes do Carimbloco, como:
Cilene, uma das fundadoras do Carimbloco, o mestre Diquinho que € um
compositor e cantor sourense que faz parte da AMPAC3 e compde suas proprias
letras, criando também o enredo do homenageado mestre Coral para o carnaval
do Carimbloco. Quanto aos outros participantes, ndo se teve contato direto além
daquelas que ocorriam nas oficinas, neste momento ocorre a observacao e

participacdo ja que haviam outros visitantes interagindo.

Nessas observacdes das oficinas podemos destacar o conhecimento dos
brincantes da AMPACS3, nos ensinado desde a criagdo dos instrumentos até tocar
e nas dancas o ritmo, 0s movimentos e as vestimentas que compdem a histéria
e 0 aprendizado do carimbd. Apds compor o diario de campo, procedi a clivagem
dos materiais coletados organizando-os por assunto abordado para a elaboracéo

do relat6rio final.

A organizacdo do artigo se da pelos seguintes topicos: Soure e 0
Carimbloco do Tambores do Pacoval o qual trata sobre a cultura da cidade e a
trajetéria da fusdo entre a cultura do carimbo e a cultura do carnaval em Soure.
Em seguida, trato da Pedagogia do Carimbloco, com foco nas oficinas
preparatérias para o0 arrastdo, cujo o ensinar e o0 aprender se tornam
fundamentais em ambientes ndo escolares, na medida em que sdo momentos
de encontros, trocas e vivéncias em um processo educativo de repasse de

significados, rememoracéo e constituicdo identitaria.

2 Soure e 0 Carimbloco do Tambores do Pacoval

Soure comeca na travessia diaria do Rio Paracauari, sendo possivel
contemplar a natureza em volta da rotina, como diz na musica de Ruy Barata e

Paulo André* “esse rio € minha rua...”, rua essa que transporta historias de
pessoas que a utilizam para chegar do outro lado, seja de balsa, lancha, bote ou
rabeta (meios de transportes utilizados no rio Paracauari). O Rio Paracauari €
uma conexao entre as cidades de Soure e de Salvaterra e as separa. E € nessa

conexdo que desfrutamos da cultura enraizada nas comunidades sourenses,

4 Ruy Barata e Paulo Andre s&o importantes compositores paraenses. Em parceria com o pai, 0
poeta Ruy ‘Paranatinga” Barata, Paulo André compds alguns dos maiores classicos da musica

amazobnica, como “Foi assim”, “Pauapixuna”, “Esse rio é minha rua” e Indaué
Tup@”. http://agenciabelem.com.br/



com o foco voltado para o carnaval tradicional como patriménio da cidade de

Soure.

A cidade de Soure atrai muitos turistas por ter uma paisagem turistica
peculiar repleta de belas praias, por ter constituido uma cultura particular, cujo
um dos elementos é o carimbd, certificado como patriménio cultural imaterial do
Brasil. O carimb6 se faz muito presente dentro da cidade e em seus grupos
folcléricos, descrever sobre Soure pode até parecer uma tarefa facil, mas colocar
no papel suas belezas, vai da perspectiva dos olhos de cada um é para esta
pesquisadora o que se destaca sao os grupos folcléricos por causa do ritmo do
carimb6 e em especial o grupo Tambores do Pacoval, por ir além do carimb6 e
se preocupar com a comunidade em sua volta, em repassar as histérias que o
carimbé carrega consigo e mesmo sofrendo alterac6es ou mudancas ao longo
do tempo ainda hé& valorizacéo da cultura que estar enraizado na nossa regiao
desde pequenos, fazendo com que seja divulgado ainda mais o ritmo paraense

do carimbd.

Imagem 1 — Entrada de Soure pelo porto da balsa.

Fonte: Karla Malato, 2023.

No contexto do carnaval tradicional, surgiu o Carimbloco, que nasceu pela
iniciativa do grupo de carimbé Tambores do Pacoval que faz parte da AMPACS,
porém originou-se por meio de uma conversa com um amigo que instigou 0s

integrantes do grupo de carimb6 Tambores do Pacoval, sugerindo que em Soure



fosse realizado o Carimbloco. Nas cidades de Rio de Janeiro e Minas Gerais ja
existia, enquanto aqui no municipio de Soure que é a terra do Carimbo ainda
ndo. A principio segundo a entrevistada Cilene Oliveira Andrade, uma das
fundadoras do Carimbloco, a ideia se mostrava insana, mas acabou contagiando
a todos e, com isso, montou-se um grupo maior para decidir sua organizacgao,
seu objetivo, e como seria confeccionado 0s trajes e instrumentos de percussao,

usados para tocar e cantar o enredo.

O primeiro cortejo ocorreu em 2018 no periodo do carnaval, por meio da
Iniciativa dos Tambores do Pacoval para mostrar a cultura local aos visitantes, e
aos que moram na cidade e ndo a conhecem. Sem o custo financeiro que &
fornecido pela prefeitura, tendo somente o apoio dos “amigos da cultura”, ficou
dificil, pois o Carimbloco tinha muitas despesas e ndo seria possivel custear
esses gastos unicamente com a venda do abada. Assim, surge a ajuda dos
apoiadores para custear o projeto. No ano de 2019, o Carimbloco se apresentou
como grupo de empolgacado, participando da programacao da prefeitura de
Soure, tendo o apoio financeiro publico para alguns gastos necessarios para
apresentar-se na avenida, com o intuito de mostrar as pessoas a cultura local

gue muitos desconhecem.

A principio a pesquisa procurou entender o contexto sécio-histérico do
Carimbloco, e sua possivel relacdo com os aspectos educacionais, sociais e
culturais, propostos pela pesquisa, seguindo a 6tica antropoldgica. Para isso,
participei de todos os momentos, da preparacéo dos artefatos usados no desfile,
dos ensaios do enredo, e das oficinas de percusséo, que ensinou aos integrantes
e a esta pesquisadora, a tocar os tambores e as maracas, o0 que se estendeu até
o desfile propriamente dito. Em meio a essa participacdo, notamos a presenca
da experiéncia educativa, que é aquela que se diferencia da educacao escolar,
pois transcendente ao ambiente escolar, promovendo a educacdo em ambientes
nao escolares. Sendo assim, atribui valor a certo grupo social, nesse caso o
grupo envolvido no Carimbloco, que durante a pesquisa, entendi que sua
preocupacdo é repassar 0os conhecimentos artisticos, culturais e sociais aos

envolvidos.

A etnologia procura nitidamente dar atencdo especial a este contexto que

€ considerado como material residual (cultivo popular), segundo Laplantine



(1994, p.152). Diferentemente da cultura reificada® que é aquela que preocupa-
se em enfatizar a ideia de cultura monumental, algo grandioso, a antropologia
caracteriza-se por validar o conceito de cultura, enquanto manifestacéo

incompleta, e que ocorre no cotidiano a partir das relagdes entre individuos.

[...] No caso do homem, a cada sociedade corresponde uma tradigdo cultural
gue se assenta no tempo e se projeta no espaco. Dai o seguinte postulado
bésico: dado o fato de que a cultura pode ser reificada no tempo e no espaco
(através de sua projecé@o e materializacdo em objetos), ela pode sobreviver
a sociedade que a atualiza num conjunto de praticas concretas e visiveis.
Assim, pode haver cultura sem sociedade, embora ndo possa existir uma
sociedade sem cultura. (Mata, 1981, p.50)

O Carimbloco valida este conceito de cultura como processo inacabado
e segundo Brandéo, 2009. p.718 “ a cultura é todo o mundo que transformamos
da natureza, em nés e para nés”. € segundo Brandao (2009, p.718-719 apud
Geertz, 1989, p.62-63) diz que:

Somando tudo isso, nés somos animais incompletos e inacabados que nos
completamos e acabamos através da cultura — ndo através da cultura em
geral, mas através de formas altamente particulares de cultura: dobuana e
javanesa, hopi ou italiana, de classe alta e classe baixa, académica e
comercial. A grande capacidade de aprendizagem do homem, sua
plasticidade, tem sido observada muitas vezes, mas o que € ainda mais
critico é sua extrema dependéncia de uma espécie de aprendizado: atingir
conceitos, a apreenséo e aplicacao de sistemas especificos de significado
simbdlico.

Cilene, que é uma das idealizadoras do Carimbloco, nos relatou, que
sentiu a necessidade de cria-lo, como forma de incentivar a cultura do carimbd
no carnaval, como estratégia para a valorizacdo da danca, da arte marajoara,
como patrimbnio cultural imaterial por parte dos apreciadores presente no
sambodromo. Ainda, segundo ela, a comunidade do bairro do Pacoval participa

ativamente do projeto, criangas, jovens e adultos.

> [Filosofia] Para o marxismo, processo inerente as sociedades capitalistas que supervaloriza a
producdo, em detrimento das relagbes humanas e sociais, podendo ocasionar a perda da
subjetividade, da autonomia e da autoconsciéncia, atribuindo ao ser humano uma natureza
inanimada e automatica, como coisas ou mercadorias.[Popular] Filosofia. Valoriza¢do excessiva
de coisas, em detrimento de pessoas. Reificagdo - Dicio, Dicionario Online de Portugués
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Ela explicou que o foco inicial da idealizacao, surgiu com um propdsito bem
menor, apenas de conscientizar a comunidade do bairro do Pacoval, onde
localiza-se a sede do Carimbloco, a ndo jogar lixos nas vias publicas. A causa
ganhou proporc¢des na cidade, e logo foram aparecendo novos apoiadores, que
ampliaram o foco da iniciativa que passou a lidar com enfoques que iriam além
das questBes ambientais, abarcando agora fatores sociais e culturais, como a
retirada de jovens das ruas, das drogas e da marginalizacéo. A este processo,
podemos considerar como integracao social, pois, aquele individuo excluido de
sua cultura e marginalizado pelas relagdes de poder e riqueza, vincula-se a um

grupo social, e torna-se produtor de sua cultura.

Nenhuma sociedade é de fato perfeitamente transparente a si mesma,
nenhuma escapa de suas armadilhas consciente. Cada grupo humano,
como também cada individuo, fornece a si préprio e aos outros
racionalizacdo de suas condutas, que consistem em modelos
conscientes (Laplantine, 1994, p.184).

O grupo sabe que é muito importante a manutencéo dessas expressoes
culturais, que ficardo como memoria de um povo para a posteridade e é na
etnografia que destacamos um ponto que deve ser destacado para esta pesquisa

e para os leitores que retrata o seguinte:

Na etnografia, o autor €, ao mesmo tempo, o seu préprio cronista e
historiador, ao passo que as suas fontes sdo, sem duvida, facilmente
acessiveis, mas também extremamente evasivas e complexas: ndo se
encontram incorporadas em documentos escritos, materiais, mas no
comportamento e na memoéria de homens vivos (Malinowski, 1975, p.40)

Durante a pesquisa busquei analisar a relacédo da danc¢a do carimb6 como
experiéncia educacional. Este ritmo promove uma completa movimentacéo
corporea, proveniente de muito treino e disciplina do corpo e mente, que se
revelam em inUmeras expressdes corporais. Para entender esta producédo
cultural, é preciso um abandono do olhar habitual de cultura como algo pronto e
acabado, advindo do erudito. Ou seja, € preciso notar que em uma simples roda
de carimbo, existe a producdo de cultura, e outros aspectos que vao além da

motricidade, exige a renuncia do conceito de cultura enquanto algo que remete
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a uma soma de objetos, € a ideia do ter algo, e ndo a de produzir este algo e

entender os mecanismos de sua producao (Bosi, 1987, p.36).

Segundo Wulf (1997), a antropologia da educacéao constitui um dominio
primordial do saber pedagdgico atual, caracterizado pelo pluralismo e pela
diversidade. A ideia de educacédo centralizada na sala de aula, remete a uma
visdo estrita da dindamica educacional. Durante as vivéncias de pesquisa com 0
Carimbloco, constatei a inversdo de alguns “papéis” da cultura de género
tradicional, exemplo disso € a presenca da mulher como tamboreiras e homens
trajando saias tipicas do carimbo; esta inversao pode causar estranheza, porém
€ aceitavel uma vez que Bosi (1987, p. 52) afirma: “Existe na sabedoria popular
a presenca dos contraditorios, das coisas reversiveis e das coisas pereciveis.[...]

Porque nada parece definitivo na cultura do povo” .

Assim, historicamente, os grandes saberes advindos das disciplinas
consideradas importantes dentro das ciéncias sociais, sempre se preocuparam
em investigar o que se mostra mais interessante aos olhos daqueles que
entendem a cultura como um conjunto de ideias e de algo monumental. Nesse
sentido, a etnologia assume o papel de “[...] tirar a escama dos olhos da
sociedade” Wulf (1997, p.17), e validar o saber antropolégico. Para a etnologia,
0s conhecimentos pedagodgicos sozinhos ndo conseguem promover uma

aprendizagem satisfatoria, que conceda uma otica totalizante da cultura.

O Carimbloco tem um papel fundamental na inclusdo social, promovendo
oficinas que ensinam, musica, danca e arte entre 0os brincantes e visitantes.
Nesse processo pedagdgico e cultural, ha o acesso a memoria, e a constituicao
de identidade a partir da cultura local. Como refleti as oficinas em sua relagao

com a educacéao, as descreverei no proximo item.

Percebe-se que, para assumir a identidade cabocla, as elites locais precisam
revesti-la no involucro do folclore e das tradicdes. E uma forma de
acompanhar as transformagdes econdmicas entorno do mercado ecolégico.
A apropriacdo da cultura cabocla marajoara por este mercado e pelas elites
ocorreu de maneira analoga a forma como a economia da pesca e dos
commodities agricolas se apropriou do extrativismo em Marajo, ou seja, um
processo de producao simbdlica de bens culturais desenvolveu-se e vem se
expandindo com muito pouca participacao criativa dos proprios agentes da
cultura marajoara. A mercantilizacdo de simbolos como a ceramica, a
musica, a indumentéria, a culinaria e meios de transporte tipicos do Marajé
€ processada por 15 legenda agentes externos a realidade onde estes
simbolos sdo produzidos e renovados, de forma que sua estetizacdo

12



demasiada acaba por “engessar’ a representacdo da cultura marajoara,
colocando-a no rol do tradicionalismo folclérico e museificado. Ao ser
folclorizada, essa cultura € distanciada do real, do cotidiano de quem vive e
produz e reproduz esses valores. Existe uma situacdo paradoxal em que a
“cultura marajoara” é aquele conjunto de produtos e simbolos folcléricos
embalados pelo mercado turistico, e a cultura de Marajé é a forma de vida,
de trabalho, praticas sociais artisticas e culturais realizadas na atualidade e
diante das transformacd8es sociais, econémicas e politicas que atravessam a
histéria recente da regido, ou seja, existe uma diferenca entre o que se da
como “cultura marajoara” intocavel e contemplavel, e o dia a dia real das
pessoas de Marajé. (Gabbay, 2007,p.15)

Os que estavam presentes no barracdo da concentracdo, envolveram-se
em uma roda de carimbd, onde se pode perceber a inclusdo das mulheres e
criangas tocando os instrumentos como o tambor e alguns homens trajando a
saia de carimb6. Uma das apoiadoras agradeceu aos demais pelo apoio e
reconhecimento e, logo em seguida, os instrumentos foram colocados no carro

para iniciar o arrastdo por algumas ruas da cidade de Soure.

O samba enredo canta e homenageou o mestre Marco Antonio Coral
(Mestre Coral), radialista e funcionario publico da prefeitura de Soure, que
faleceu este ano no dia quatorze de janeiro; ele era considerado um grande
divulgador e admirador dos Tambores do Pacoval, pois participava ativamente
das rodas de carimb6 aos sabados, s faltava por motivos de doenca. Mestre
Anténio expandia os Tambores do Pacoval em seu programa na radio (Guarani

Rural) com o intuito de divulgar e prestigiar o carimbd.

Os fundadores do Carimbloco pediram para o mestre Diquinho poeta,
compositor e muasico dos Tambores do Pacoval um samba-enredo, que
homenageasse o Mestre Coral. A letra do samba-enredo tem uma melodia
carinhosa e emocionante, pois mestre Diquinho cita “Teu banco esta |4, teu trono
meu rei, vazio nos deixaste, saudades fiquei” em referéncia ao mestre Coral que
sempre quando chegava, tinha seu lugar reservado em todas as rodas de
carimbd6. Vejamos abaixo, Mestre Coral retratado poeticamente no samba

enredo do Mestre Diquinho:

Teu banco ta |4, teu trono meu rei, vazio, tu deixaste, saudades fiquei (2x)

Sacode menina balanga o samba ndo cansa vem carimblocar, pandeiro
tantds mulatas cunhas tambores do pacoval (2x)

Mistura essa raca ndo perde a tua graca faz poesia e amor a nossa folia com
muita alegria do velho coral se lembrou.
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Quando os tambores tdo chorando eu pensei, quando partisse muito triste
eu fiquei, o carimbloco entra aqui muita alegria tambores do pacoval hoje
gue canta na folia, la do céu foste bem-vindo e |4 de cima para nds esta
sorrindo (Mestre Diquinho, 2019).

Para Bosi (1987, p. 53), falar da “[...] realidade da memodria [...] falar em
cultura como tradicdo sem falar em memoaria € ndo tocar no nervo do assunto.

Nesse sentido, o Carimbloco fala e rememora aquele ao qual tanto esteve ligado.

3 A pedagogia cultural do Carimbloco

Como informei antes, a realizacdo das oficinas sdo momentos de
preparacdo para o arrastdo na avenida. As oficinas tém por caracteristica
fortalecer as atividades da associacdo a cultura do carimbd, por meio da
confeccdo dos préprios instrumentos no barracdo e, no fim, promover o
reconhecimento cultural por meio da mdusica regional do carimb6 para a

comunidade e turistas.

Na oficina de instrumentos todos tém acesso aos tambores, maracas,
xeques-xeques, agogo, etc., ensinando a tocar um pouco de cada um deles; da
forma mais simples possivel o som é apresentando a todos para depois, cada
pessoa envolvida, criar esses sons e manter contato com os instrumentos, até o

ponto de todo o grupo tocar os ritmos do proprio carimbo.

Antes de aprender os movimentos para dancar carimbd, é criado um
contexto que envolve todos os visitantes a participar das oficinas para ndo serem
apenas meros expectadores, e sim ativos fazendo com que todos que estejam
na roda, passem pelos instrumentos e sintam as emogdes do tocar. A oficina de
danca tem uma proposta diferente aos visitantes, que é conhecer um pouco da
histéria do carimbd, do lundu® marajoara, entre outras dancas e do surgimento

propagadores do Tambores do Pacoval.

& A mais sensual danca brasileira originaria dos escravos angolanos, chegou em alguns lugares
a ser proibida. Durante muitos anos, ela foi censurada pela Igreja Catélica, que a considerava
profana e imoral. Nela, homens e mulheres, em movimentos frenéticos de quadris, sob 0 som de
batuques, simulam um ritual de amor. A danca é a representacao desse ato carnal, em que a
dancarina envolve o seu companheiro com movimentos voluptuosos, requebrando as cadeiras.
Fonte: CORTES, Gustavo Pereira. Dancga, Brasil!: festas e dangas populares. Belo Horizonte:
Leitura, 2000.
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Assim procedendo, o Carimbloco valida a experiéncia educacional, e faz
uso de memoria, relembrando que seus ancestrais fizeram uso da danca do
carimbd para expressar sua identidade. Hoje, € ensinando aos jovens e adultos,
esta mesma danca, como forma de transmitir a tradicdo cultural para a geracéo
futura, imprimindo significagcdo patrimonial, onde esta ndo privilegia as grandes
coisas, como partidos politico, mais sim nitidamente as formas menos
organizadas de sociedade com enfoque o cotidiano e seus afazeres simples,

segundo Laplantine (1994) e, ainda,

[...] em seu classico estudo ‘as técnicas do corpo’, informa sobre o sentido
pedagdgico intrinseco no repasse das técnicas do corpo, as quais, enquanto
tradicdo, acabam sendo transmitidas seja de geracdo para geracao, de pais
para filhos ou de pessoas para pessoas num processo educacional
constante. Assim, é 0 uso ou a reproducdo das técnicas corpdreas que
constitui condi¢cdo de salvaguarda ou a reinvencdo de uma dada situacédo
social que pode alimentar um valor patrimonial. Verifica-se, portanto, no
processo descrito de transmissao da tradicdo a influéncia da cultura, aqui
entendida como forma de educar e transmitir do conhecimento (Silva, 2003,
p.106 apud MAUSS).

Essas oficinas abarcaram todas as acbes que a AMPAC® tém para
desenvolver a cultura mesmo estando no periodo do carnaval, ja que o carimbdé
€ um patriménio imaterial e cultural, nada mais justo que usa-lo e divulga-lo numa
criacdo auténtica no Marajo que chamamos de Carimbloco. Com esse intuito foi
criada uma programacao para que aqueles que nao tem contato com o0s
instrumentos e com a danca o carimb0, possam conhecer e aderir essa cultura

e, por consequéncia, divulgue essa fusédo de patrimdnios culturais.

Imagem 2 - Grupo de carimbé Tambores do Pacoval e participantes do Carimbloco

Fonte: Karla Malato, 2019.
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Apébs as oficinas, houve a concentracdo para o arrastdo do Carimbloco,
onde na parte interna do barracdo, os organizadores comecaram a arrumar os
instrumentos, os trajes do carimbo e verificam se os Ultimos detalhes para o
cortejo estdo prontos. Em seguida, se conduziram para a parte externa,
momento em que os mUsicos comecaram a tocar e cantar a espera dos
brincantes; aos poucos as pessoas vém chegando, tanto da comunidade, como

turistas que estavam prestigiando a cultura.

Sobre a relacéo cultura e educacdo, Wiliams (1992, p.183-184) traz algo
para pensarmos sobre como esse conhecimento cultura vem sendo transmitido

educacionalmente

[..]JE caracteristico dos sistemas educacionais pretenderem estar
transmitindo  “conhecimento” ou “cultura® em sentido absoluto,
universalmente derivado, embora seja 6bvio que sistemas diversos, em
épocas diversas e em paises diversos, transmitem versdes seletivas
radicalmente diversas de conhecimento e de cultura. Além disso, é certo,
como mostraram Bourdieu (1977) e outros, que hé relacdes fundamentais e
necessérias entre essa versao seletiva e as relagfes sociais predominantes
em vigor. Pode-se perceber isso no arranjo de um dado curriculo, nas
modalidades de selecao dos que devem ser instruidos e de que maneira, e
nas definicbes da autoridade educacional (pedagdégica)[...].

Desenvolver um vinculo entre educacdo e cultura ndo se faz necessario
por jA se fazer presente no meio escolar, o que Moreira e Candau (2003),
ressaltam € que essa relacao precisa sair do padronismo, da homogeneidade e
da “visdo monocultural”, para dar lugar aos “outros”, aos “diferentes” a
pluriculturalidade envolvida nos sujeitos viventes do espaco escolar e extra
escolar. Assim, 0os espacos ndo escolares se tornam um caminho para as
diferentes manifesta¢des culturais, nos quais sdo aceitos para se expressarem,
por meio de sua arte e de sua identidade cultural e social. Gohn (2009), contribui

dizendo que

[...] a educacéo ndo-formal ndo deve ser vista, em hipdtese alguma como
algum tipo de proposta contra ou alternativa a educacao formal, escolar. Ela
nao deve ser definida pelo que néo é, mas sim pelo o que ela é — um espago
concreto de formacdo com a aprendizagem de saberes para a vida em
coletivos. Esta formacédo envolve aprendizagens tanto de ordem subjetiva
relativa ao plano emocional e cognitivo das pessoas, como aprendizagem de
habilidade corporais, técnicas, manuais etc., que 0s capacitam para o
desenvolvimento de uma atividade de criagéo, resultando um produto como
fruto do trabalho realizado (Gonh, 2009, p.332 e 33).
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Um papel que ajuda a cultura e o social nos espacos nao escolares é do
educador social, que realizar as propostas de a¢des dentro dos ambientes para
gue os trabalhos realizados por todos os envolvidos seja ao mesmo tempo
envolvente, de aprendizagem para ambos e que a comunidade possa se
expressar por meio da danga, da muasica, do artesanato, entre outros, enfim, pelo
valor do trabalho empregado através da associagdo, a fim de perpetuar e até
mesmo criar tradi¢des que contribuam e colaborem com a cultura. E dentro do
carimbloco acaba se observando os presidentes, 0os mestres de carimbé e até
mesmo as tamboreiras e os instrumentalistas, em didlogo com os mais novos da
comunidade do Pacoval e com os visitantes, que passam a ndo sé observar, mas
também a dancar ou tocar e aprender um pouco mais da cultura local, da

AMPACS: e do bairro em que residem.

O aprendizado do Educador Social numa perspectiva Comunitaria realiza-se
numa mao-dupla - ele aprende e ensina. O dialogo € o meio de comunicagéo.
Mas a sensibilidade para entender e captar a cultura local, do outro, do
diferente, do nativo daquela regido, é algo primordial. A escolha dos temas
geradores dos trabalhos com uma comunidade ndo pode ser aleatéria ou
pré-selecionada e imposta do exterior para o grupo. Eles, temas, devem
emergir de tematicas geradas no cotidiano daquele grupo, tematicas que
tenham alguma ligagdo com a vida cotidiana, que considere a cultura local
em termos de seu modo de vida, faixas etarias, grupos de género,
nacionalidades, religides e crencas, habitos de consumo, praticas coletivas,
divisdo do trabalho no interior das familias, relacdes de parentesco, vinculos
sociais e redes de solidariedade construidas no local. Ou seja, todas as
capacidades e potencialidades organizativas locais devem ser consideradas,
resgatadas, acionadas (Gohn, 2009, p.33 e 34)

A cultura como pedagogia ensina alguma coisa e como argumenta Silva
(2010, p.139) “...] todo conhecimento [..] se constitui num sistema de
significagéo, é cultural. Partindo deste olhar, o Carimbloco sendo uma extensao
da AMPACS: contribui para a cultura, por utilizar de seus conhecimentos sobre a
realidade do seu bairro, sobre a cultura sourense para conduzir as criangas,
jovens e adultos para fora dos caminhos das drogas e da marginalizacdo, ao

repassar significados culturais e constituir identidades.

O Carimbloco por nascer num periodo carnavalesco, envolve a
comunidade, os brincantes e os visitantes para conhecer os valores da arte, da

danca e da cultura na qual a associacao esta envolvida. As oficinas ofertadas
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pelo carimbloco, perpetua as tradigcbes do nosso Patriménio Cultural Imaterial, o
Carimb6 s6 que agora, colado ao carnaval e suas peculiaridades, como as
mulheres tamboreiras, mostrando sua forca e empoderamento, se fazendo
presente na cultura a sua maneira e 0S meninos-rapazes usando as saias
rodadas demonstram respeito as mulheres, e desmistificam a ideia tradicionais
de género, nas quais ha fronteiras entre homem e mulher definindo rigidamente
0 que cada um podem fazer, limitando-os. Desse modo, as oficinas repassam

outros valores, crencas, atitudes e condutas.

Quando se ensina através das oficinas de percussao, de musica, de
danca e de confecgao dos aderegos carnavalescos, se tem uma aprendizagem
cultural, de uma pedagogia Unica na qual se ensinar e aprender os significados
e memdarias que 0 momento proporciona, o que se estende da associacado para
0s brincantes permanentes e desses para 0s visitantes. Nesses momentos
impares de aprendizagem cultural, compor musicas, aprender a tocar 0S
instrumentos caracteristicos do carimbd, dancar ao som do atabaques e
maracas, usando as saias rodadas e os aderecos de carnaval, faz com que o

objetivo de preservar, perpetuar, e difundir o carimb6 seja alcancgado.

Além preservar, difundir e perpetuar o carimb6 como elemento da cultura
local, ha o processo de rememorar e de constituir identidades que mencionei
antes. Sobre o rememorar, Bosi (apud Platdo, 1987, p.53), menciona o carater
da memoria ativa, e refere-se que aprender é lembrar, e lembrar é aprender. A
memoria ndo esta apenas na pratica de relembrar, pois provoca subsidios para
repassar valores, ensinamentos, tradicdes, que incitam ao processo de

identificacéo.

Em relacéo a constituicao identitaria, para a Antropologia, a identidade de
um individuo ou grupo social, se mostra pelas suas producfes. Em sentido
restrito e, mais atual, € o resultado de um trabalho de apropriacéo e reelaboracao
simbdlica mediado por valores ideolédgicos a partir dos fazeres da vida cotidiana
de dada comunidade (Silva, 2015).

O grupo de carimb6é Tambores do Pacoval € um grande propagador da
cultura do carimb6 e se destaca nesta pesquisa por se aproveitar de uma
oportunidade e criar o Carimbloco para um periodo carnavalesco levando em

conta que é um momento de grande movimentac&o na cidade de Soure. E junto
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com o carimbloco uma programacao que envolve aprendizagem e conhecimento
sobre a cultura local para que as pessoas possam conhecer, aprender e repassar

ainda mais o ritmo bem caracteristico marajoara e paraense.

7

As participagbes nas oficinas do Carimbloco é aonde se tem
conhecimentos artisticos, culturais e sociais que envolve todos os participantes
da AMPACS, e a experiéncia educacional se faz uso através da memaria para
relembrar a ancestralidade e expressa sua identidade cultural. Os momentos
presenciados durante o processo de pesquisa demonstram o quao é importante
0S projetos que a associacdo emprega nao s6 em sua comunidade, mas para
todos aqueles que queiram conhecer e aprender sobre nossa cultura, sobre o
nosso carimbd e sobre nossas raizes, sendo que o Carimbloco destaca
justamente isso respeito pela nossa cultura, pelas pessoas presentes nos
projetos e oficinas e respeito pelas diferencas, tornando assim uma pedagogia

Unica e cheia de significados importantes para todos os participantes.
Concluséo

A experiéncia etnografica contribuiu com momentos de reflexdes acerca da
relacdo cultura e educagao, tomando uma das manifestagdes culturais de Soure

como ambientes de estudo educacional.

Destaca-se que as contribuicbes do Carimbloco foram alcancados e que
vai além de ganhar como bloco de empolgacdo em 2019, mas todo o trajeto e
todo o apoio para que tudo acontecesse validando a cultura, a aprendizagem, a
memoria, a identidade cultural, a civilidade, a conscientizagcdo ambiental € um
projeto inacabado de perpetuacdo e valorizagdo do carimb6 que estar como

centro das atividades do grupo de carimbé Tambores do Pacoval.

A pedagogia do Carimbloco se concretiza através das oficinas, por que sao
nelas que ocorrem as aprendizagens das manifestacdes culturais, a construcao
de instrumentos, aprender o nome deles e a tocar, aprender sobre a confeccéo
das saias rodadas, dos aderecos que compdem os dancarinos e as histérias por
traz das dancas, conhecimentos que visitam a&s memdrias de quem estar
ensinando e repassando o que conhecem e vivéncias no carimb6 e seus

significados.
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Em vista disso, pode-se analisar que ensinar e aprender faz com que se
preserve, se difunde e se perpetue a cultura popular local do carimb6 e que as
pessoas que visitam o espaco da AMPACS, do grupo de carimbo Tambores do

Pacoval conhecam a realidade diéria e suas praticas.
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