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RESUMO

Este trabalho promove reflexdes a partir do pracessconstrucao coreografica
na linguagem da danca contemporanea, chamadod&adpeSimilitudes, na escola
publica Luiz Nunes Direito em Ananindeua, expondaomgportancia da danca no
ambiente escolar.Sendo assim, evidenciando as ilmagéies no fazer artistico
educacional a partir de minha vivéncia enquantaalbailarino e, consequentemente,
coreografo, promovendo um fazer coletivo de destabeom os sujeitos envolvidos a
partir do tema gerador. Contudo, analisando o itcitisre de ideias para englobar
todos no processo. Nesta pesquisa revelam-se aspeiticos e reflexivos, dialogando
com as falas dos sujeitos com o meu olhar, atrelaeccom os dos autores, resultando

uma relacéo entre dancga, corpo e educacao.

Palavras-chave Corpo. Danga contemporanea. Escola.Similitudesd3sso.



ABSTRACT

This work promotes reflections from the constructiorocess in the choreographic
language of contemporary dance show called Simidariin the public school

LuizNunes Law in Anantapur, exposing the importarafe dance in the school

environment.Therefore, highlighting the contribngan making art education from my
experience as a student, dancer and, consequesitbreographer, promoting a
collective findings do with the individuals involddrom the theme generator.However,
analyzing the free flow of ideas to include evemyadn the process.In this research
shows is critical and reflective dialogue with thébjects' with my eyes, linking up with

the authors, resulting in a relationship betweamcdabody and education.

Keywords: Body: Contemporary dance. School.Similarities.Procedure
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INTRODUCAO

O espetaculo Similitudes foi uma criagcdo coreogaatioletiva em 2007. O local
da criacéo foi na E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito Amanindeua com alunos do ensino
médio. O motivo da criacdo partiu do convite pasatipparmos de um concurso

literario. Explicarei mais sobre o concurso ao tmdg escrita.

O meu encontro com a arte inicia em 2004, nest®g®ifoi quando comecei a
me envolver nas oficinas de teatro no centro éapii Voz do Consoladar
participando de obras teatrais as quais tém adiatealidade de divulgar os principios
que regem essa doutrina. Os ensinamentos de tpagrabsorvi refletiram-se no meu

desempenho artistico em outros momentos de milaa vi

Os respectivos espetaculos teatrais que partidfgpgeim O bom Samaritano
(2004), Reuniao dos obsessores e acdo da(RG0O5 danca e teatro), Teat@hico
Xavier, Exemplo de amq2006), Kardec, o Codificado2008)lUm natal do sertdo
(2009). Sendo assim, esses foram 0s principaistéspes os quais participei na

instituicao religiosa.

Contudo, paralelamente as atividades religiosasjcsaluno do primeiro ano do
ensino médio na E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito en@20envolvia-me em trabalhos
artisticos nos quais os professores proporcionadatogos avaliativos, em suas
respectivas disciplinas, conectando-os em um tapeico e pratico por meio da arte.

Levando em consideracdo a minha familiaridade cdenreesse periodo escolar,
pude entdo colocar em pratica o conhecimento te@sadramaturgias, que tinhamos
que reviver para associar as leituras obrigat@wagestibular, onde comecei a agucar o
posicionamento em querer pensar formas de regsignifim conteddo por meio de uma

poética artistica, no caso, o teatro.

'Centro religiosos que pontua estudos sobre a Doutrina Espirita localizado no Conjunto Cidade Nova 5
SN 20 N2 51 - Ananindeua - Para
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Em 2006, iniciei meus estudos em danca na escbtRi um mundo no qual me
envolvi profundamente, pois era uma forma de costhex vida por meio de
movimentos poéticos, passei a entender que a &daappor meio do gesto, sendo
assim, a partir dai, adotei outra rotina em minka ¢hegava a ser algo inseparavel de

mim.

Sendo assim, 0s espetaculos que participei nestlaeforam Fabrica de
Brinquedos(Reprise em 2006)Tudo é Brasil(2006), Um Mergulho do Mundo das
Artes (2007),Continentes em Dang&008) eOlhares Amazénicof010),Para Além
do Ocean(2011). Contudo, no periodo de 2008, entrei pat@mpanhia de Danca da
escola, participando da montagem coreogréfica cetmpmleCogitatum na linguagem
da danga contemporéanea.

No final do curso de licenciatura em danca na ETRPAJFpensei em resgatar o
primeiro processo de constru¢do coreografica gdieipai enquanto bailarino e coreografo
no foco desta pergunta: Quais as contribuicbesglaca contemporanea traz no processo
criativo no espetaculBimilitude® Desta forma, apontando pensamentos, estimul@s;acc

para o corpo do aluno contemporaneo no contextteesc

O primeiro capitulo fala sobre os contextos queus®demao meu encontro com
a danca contemporanea, enquanto interprete e cafepdgracando um caminho,
revelando de que forma isso se refletiu em mimdengiando e associando o0s

pensamentos sobre tal linguagem da danca.

Contudo, contextualizo o ano de 2007 em que a mitdease entrelaca com as
duas instituicbes: a Ribalta e o Luiz Nunes Direitom sentido que tive de elaborar

formas de como poderia aplicar o conhecimento deadao contexto escolar.

Clayton Moura foi o principal influenciador na pratde danga contemporanea, entre
2006 e 2007 na escola Ribalta, absorvi a sua fdemensinar e pensar danga, por meio da
intencionalidade poética do movimento, onde analispectos norteadores do meu

nascimento, enquanto coreografo no contexto escolar

O que implica a abordagem do principal influencradorevelar a diferenca do
vocabulario corporal que me afetou, no sentido wle essa vivéncia se refletiu em
minha primeira experiéncia como coreografo, desmantm e evidenciando outras

formas vocabulariais, a partir do principio damtienalidade poética do gesto.
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Contudo, refletindo as formas particulares de serfalanca contemporanea,
consequentemente, levantando questdes sobre a fooma poderia propor essa
linguagem, cuja situagdo me proporcionou uma idedg artistica, ou seja,
evidenciando motivos para essa pratica na esca@mpre contextualizando a

experiéncia no Luiz Nunes Direito.

A partir desse aspecto, no segundo capitulo, demsoreflexdes do meu fazer
artistico, por meio dos corpos, relacionando serdprgue forma foi dado o caminho
para que o0s sujeitos pudessem chegar na objetevatadanca contemporanea, revendo
necessidades para além de uma pratica Iudica,,edsinmma forma em que 0 processo

se torne um fazer critico.

Neste sentido, considero o tempo e a forma de ackptdos sujeitos para a
criacdo em danga, pois para alguns o processo stgcélb seriam fatores normais
devido a sua familiaridade com a arte, mas pan@®ut percurso final da construcao
revelou tempos distintos, levando em consideracathar deles de como se refletiu

esses aspectos no ensino e aprendizado da forntapropus a danca.

E por final, no terceiro e ultimo capitulo, abordaesultado de todo o caminho
dessa pesquisa, pontuando de fato o processoiod@edo o olhar para as frases de
movimentacgfes, as quais sdo carregadas de contedioa objetividade de fazer
conectividades sobre o tema gerador. Sendo assmelando o ambiente no qual se deu

o resultado dessa pratica e os motivos incentiesdaaira a criacdo em danca.

Busco a perspectiva de que “0 homem chega a seitosmp medida em que
integrado em seu contexto” (NANNI, 2001, p. 6), seEgquentemente, me
conscientizando sobre a importancia de consideragaidade dos sujeitos para a
criagdo em danga, refletindo entdo a forma de censinar, fazendo com que eles

tenham autonomia da pratica.

Essa pratica se torna um vetor para a construg@alger, conectando teoria e
pratica, pois “o0 tema gerador ndo se encontra naoshs isolados da realidade, nem
tampouco na realidade separada dos homens. Séspod@mpreendido nas relacdes
homens-mundo” (MARQUES, 2007, p.77), ou seja, tragm caminho para

compreender o motivo no qual pratico e faco danca.
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Carreguei em minhas costas uma responsabilidadepdssar aquilo que aprendi
em danca,“em comum, pode-se dizer que cada um paaias que séo fruto de redes
de influéncias e contagios multiplos.” (SIQUEIRAQB, p. 107), a minha experiéncia,
revela os fatos para se chegar a emancipacdo deepade criacdo, pois tudo foi “a
partir de um transito livre de ideias, investigagéoexperimentacdo, a danca
contemporanea encontra a sua prépria logica” (BRAUQ®, p. 147).

Tal razdo da pratica foi encontrada para aproximsasujeitos do tema gerador,
revelando, por meio da experimentacdo, o acorde exrpo e danca, sendo assim,
englobando todos no processo de construcao, poé&vés da danca pode-se trabalhar e
investigar diferentes metodologias para agregarealites sujeitos” (SOUZA, 2009, pg.
101), promovendo o encontro coerente com o temadatlo de forma democrética,

disseminando o conhecimento.

Propor uma atividade artistica no qual se podetipmes 0 processo €, também,
de fato, favorecer a “sua autonomia como produéoca@hhecimento para pensar sua
realidade, sua identidade, seus objetos e tranaftosn em processos de criacdo
artistica.” (FERREIRA, 2010, p. 22) resultando t@@r pratica em uma obra poética por
meio da danca.

O foco para analisar o resultado coreograficowpddi principio de pontuar o que é a
célula de movimentagéo, pois “esta célula é unratest léxica que quando associada a
outras células se formam as frases de movimentopgusua vez, quando dispostas numa
composicao, descrevem o itinerario coreograficd”BS, 2007, p. 2), sendo assim € no
sentido de que o corpo acaba criando a sua prfpgizagem, a sua prépria fala, uma

narrativa que se torna um texto escrito por NGsIPWS.

A abordagem de pesquisa é qualitativa, o métodofén@amenologia, tipo de
pesquisa € um estudo de caso, o instrumentos d@ a® dados, entrevistas filmadas,
videos e fotos. As analises desses dados foraexde® a partir das vivéncias dos
sujeitos envolvidos no processo de construca®idelitudesE fenomenoldgica pelo
fato de que o resultado desta pesquisa foi resullad fenbmenos que me afetaram e

que, de alguma maneira, se refletiu na minha fatense fazer arte.
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As hipéteses da pesquisa partem no sentido de glam@a contemporanea age
como caminho facilitador de ensino aprendizado patexto escola, contudo, o
processo € mais interessante do que o produto amasino de danca na escola,
consequentemente, pontuando o hibridismo didatine gerve como estratégias
metodoldgica para o corpo que danc¢a na escolansdragdo deSimilitudes refletindo
em uma construgao coletiva do saber a partir da gggmador.

Sobre o processo de construcdo da pesquisa, fagaoalise nos caminhos aos
quais tracei para que eu pudesse encontrar a rdarga, no sentido de idealizar uma
forma particular, de se fazer danca contemporaneartir da necessidade de vivenciar
essa atividade em minha vida através do contextidaso.
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1. CAPITULO I: O TRAJETO: O ENCONTRO COM A MINHA DANCA

1.1.-O MEU PRIMEIRO CONTATO COM A DANCA.

Abordarei neste capitulo, os caminhos que trageieecontribuiram para a minha
forma particular de se pensar a danca, no senéidpéd sempre procurei um prisma em
gue pudesse colocar, pela corporeidade, minhasatoda como refletir por meio do

movimento, carregando sentidos para uma poéticdaeira.

Pontuo o meu contato com arte no sentido de queta do momento, em que
encontrei essa atividade ndo consegui mais me mesten dela, fazendo com que eu
tenha uma necessidade de viver essa linguagem ehamida, que vai além do foco

ludico do fazer, mas de gritar sem ser pela faés pelo corpo.

Apesar de ter vivenciado o teatro em outros monsentercebi que a danca
prevaleceu, pois foi um leque de possibilidadeguliisticas encontradas quando fui
convidado a conhecer a danca. Isso se deve aaldatoultiplas formas, de como se

pode gerar vocabularios corporeos nos respectiosrgs de danca.

Visualizo nisso uma maneira de falar por meio dpeatravés de varios cédigos
gestuais, pontuando contextos nas respectivas grafexs, queme envolvi enquanto
intérprete; em minha experiéncia na danca, ao lalggtempo, percebi que algumas

permitiam uma abertura sobre a forma de pensatrasotem tanto.

Neste sentido, a danca contemporanea concedeulibexdade de expresséao, 0s
caminhos para que pudesse ter autonomia de resggnds pensamentos, pois essa
linguagem promove pensamentos por meio de varietwubérios corporais que podem

ser criados,sendo assim:

A danca contemporanea constitui-se em um conjuatdath¢as de diversas
orientacdes, interpretadas por dancarinos de fdiesagariadas e criada por
coredgrafos que tém objetivos diferentes ao usaorpo para expressar
alguma coisa [...] Essa rede de influéncias levantender o que é o
contemporéaneo em danca hoje (SIQUEIRA, 2006, p. 95)
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Os objetivos diferenciados de se fazer dan¢a cqueinea promovem reflexdes
a partir dos motivos e necessidades desta prétgsim, nesta pesquisa, pontuo oolhar
de Siqueira em meu fazer didatico coreograficagaifinando para a minha primeira

proposta de construcdo em danca, chamaSenil@éudes.

As instituicbes nas quais perpassei, evidenciadsmpesquisa, oportunizaram a
minha vivéncia em danga contemporéanea, consequentem me ajudaram a
criarolhares criticos e poéticos sobrea realidadgual eu vivia. Tais contextos eram
expostos de forma subjetivaatravés dos laboratigiosvestigacdes instigados por

metodologias e didaticas diferenciadas.

Em especial, ressalto a instituicdo de danca, @ afjravés do contato formal,
neste ambiente tive a oportunidade de absorverediies cddigos de danca no que
tange as diferentes linguagens, portanto, nesB®rfrientrei em um processo de
familiaridade, com o contexto em que vivia, relaaiedo minhas dificuldades
pessoais.Logo, as necessidades foram me conduzitadl@xpressédo de danga, que € a

danca contemporanea.

Neste contexto, a escola de danca Ribalta foi @l lmede conheci formalmente a
danca, onde obtive a minha identidade, como irgégpna linguagem da danca
contemporanea, sempre instigando o didlogo atra¥es corpo para com O
mundo;criaram-se em mimperspectivas de querer Ugr da arte. As adversidades da
vida eram poucas, perto da vontade de ser ilumjnaaloalgo que me proporcionava

felicidade e liberdade.

Por muitos anos, foi o local onde encontrei olharsgrrisos e abragos
acolhedores;aprendi a didatica do amor atravésegade dancar por amor algo que nos
transforma e faz com que enxerguemos 0 mundo,éstide poética do movimento, em

gue o corpo escreve sua histéria dancando a spagwida.
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No que diz respeito, aminha vivéncia como professordanca, iniciei meus
primeiros passos na Escola Estadual de Ensino merdal e Médio Luiz Nunes
Direito (L.N.D.), localizada no municipio de Anadeua-PA,que proporcionou a minha
identidade como coredgrafo no ano de 2007.Ess#uigdb desenvolveu em mim
aspectos criticos,reflexivos e educacionais; ncetey ano do ensino médio, momento
em que exercivoluntariamente o papel de coredgrdfdérprete ao ser chamado para

vivenciarum processo de construcao coreografica.

Nesse lugar, foi onde pude confrontar a experiémeiaacademia de danca
(Ribalta) com a danca realizada dentro de umatuigdb de ensino (L.N.D.). A
interacdo com o grupo coreografico formado, fez c percebesse a importanciade

relacionar o homem com omundo.

O homem é sujeito da educacdo evidenciando por temaéncia
interacionista, jA que a interacdo homem-mundo,eitsupbjeto ¢é
imprescindivel para que o ser humano se deseneaeatorne sujeito de sua
praxis. O homem chega a ser sujeito na medida emirqegrado em seu
contexto, reflete sobre ele e com ele se comprqr@tendo consciéncia da
sua historicidade. (NANNI, 2001, p. 6).

Refletindo sobre o ensino da danca,entre a acadindanca e a escola de ensino
regular,comecei a permitirdidaticas interacionisgas correspondessem aos contextos
aos quais estava inserido, levando em consideracadencionalidade de se fazer
danca,deuma forma critica, que pudesse relaciaanat e pratica por meio de

experimentacoes.

Neste sentido, entendo que a distinta forma de cem@ode fazer danca
dependera dos principios que motivama pratica. Rssta pesquisa procuro,
proporcionarolhares e questionamentos sobre o gukevou a fazer dancga, a partir da
necessidade de participar, de um concurso litérarievelando seu processo e a

importancia da danca em cunho educacional.

2 0 Concurso literario aconteceu na feira XI Feiam Rmaz6nica do Livro em 2007 no periodo de 28 de
Setembro a 7 de Outubro onde ha a gincana litegglacionando o melhor grupo escolar por meio de
perguntas e respostas sobre a vida e obra doeadolhido para as respectivas escolas.
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Para o referido processo, tive que utilizar minhé@&ncia de bailarino praticante
de aulas em diversas linguagens de danca na HRdmd#a, redimensionando formas
de como poderia experimentar meu arcabouco cotparal a criacdo, em danca
contemporanea, através, dentre outras coisas, rddsap com o professor Clayton
Moura’,

No geral, a partir da dimenséo de experiénciasibalt®, o percurso se afunilou
entre duas linguagens de danca, o balé classicdam@a contemporanea, contudo, a
partir desses universos, redimensioneia institug@censino na vida, de forma que
pudesse revelar o quanto me influenciou no percmswocabulario com referéncia a

pesquisa.

Acredito, pois, que o perfil da escola reflete moedgrafo, consequentemente,
nos intérpretes, ou seja, ndo tem como desassssRaraspectos que abordo em meu
fazer coreogréfico, que se refletiram posteriormenio sentido de fazer danca

contemporanea, revelando outros motivos de viveesisa linguagem.

1.1.1.-Ribalta: Motivos e Necessidades

De acordo com Ferreira (2010)as primeiras atividaplee dariam inicio a historia
da Escola de Danca Ribalta comecaram em 1994. AvBrdene Ferreira, atual diretora
da escola, no municipio de Ananindeua-PA, cedeucasa para ser um espaco de

experimentacao e criagdo em danga.

Em 2004,surgiu oficialmente a escola de danca Ripatganizando turmas com
divisbes de faixa etaria nos seus respectivos giafesecendo diversas linguagens
artisticas como: Danca Classica, Neo-Clasdtalet de RepertoripDanca Moderna,

Jazz, Sapateado, Danca Contemporanea, Danca @decS4ig-Hop.

Com 17 anos, em 2006, ingressei nesta instituighomeio de uma bolsa de
estudos que estava sendo ofertadapara rapazestitAdgaminha entrada me envolvi
em diversos trabalhos coreogréficos, principalmeatelanca contemporanea e na area
do balé classico.

*Clayton Saraiva de Moura, 33 anos. Professor deajamredgrafo e bailarino. E formado em Gestéo
Publica pela UNINTER.
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A escola Ribalta, ao longo desses anos, atendemnces e adolescentes,
oportunizando participacdes nos festivais nacioaaigernacionais como o Danga Para,
FIDA (Festival Internacional de Danca da AmazonidDAP (Encontro Internacional
de Danca do Para)Festival de Danca de FortaleklDAREOR e o festival

internacional de Brasilia.

Este lugardiferenciou-sedo mundo,neleme isolavaude, pois, por algumarazao
gue nao sabia explicar, frequentava com uma neleelsiimensa de estar sempre 13,
algo que a cada dia, de alguma maneira, me comptaxage No fim da tarde, apos as
aulas de balé classico e de danca contemporaneaten@-me em um estado de

libertacao pelo simples fato de ter vivenciado racda

Contudo, desenvolvendo minhas intencionalidadestiga®é corpéreas em
diferentes contextos coreograficos por meio de tegeque a escola de danca Ribalta
promovia, conseguia interferir e modificar minhawacteristicas de identidade na
linguagem da danca, adicionando novos signos gestnguanto bailarino para futuras

construcgoes.

Estas experiéncias se refletem em minha essércizo, influenciandoa forma
de como enxergo o mundo através da danca.Tenlsibdisade sobre a necessidade de
viver a danga, sendo recebido de forma inconditicsean ao menos passar por um
processo seletivo, ou seja, houve sensibilidadedsber um individuo que ndo possuia

uma forma de se expressar em danca.

Esta situacdo me proporcionou sonhar sem ser driga sentido em que houve
o tempo de me encontrar para um fazer de dancainganminhas potencialidades que
ainda estavam adormecidas, ou seja, um caminhdritfusd e me achei ao ponto de

tornar minha vida uma dancga. A esse respeito

Os anos se passaram e naturalmente o sonho adalemta-se com o de
outros jovens no ideal de possibilidades de cresaionartistico- educacional
capaz de proporcionar mudancas em suas realidai®schaves de
transformacdo desse caminho eram desveladas pedsarsa e respeito
diante da plural diversidade humana. A danca ganffiargca nas acdes da
vida, o0 espaco se alterava cada vez mais paraaalmyos sonhadores e as
palavras de ordem eram: esperanca, generosidadensbibdade para
prosseguir e lutar pelas mdltiplas redes que @aristeo mundo
contemporéneo entre arte, educacgéo e sociedad®R@EHRR, 2012, p.105).
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A Ribalta é uma instituicdo de ensino que possunaaonaior caracteristicaa
hibridizacdo didatica. Hibridizacdo didéatica, tendomo foco a forma de como
promover o conhecimento, foi a forma que encomkeenomear varias experiéncias que
absorvi e utiliza-las como estimulos estratégicasugno em danca, correspondendo o

contexto dos envolvidos.

Ao longo de sua histéria, a Ribalta,identificamvéeios profissionais da danca
trabalhando para um Unico espetaculo. Os bailaripegpassam por distintas
coreografias, com tematicas e linguagens que acapamserem absorvidas e
incorporadas, adquirindo entdo, maiores poteneidéd, consequentemente, dando-lhes
grandes possibilidades na pratica da danca, phdades estas que influenciaram a
minha escolha profissional.

A historia da Ribalta mistura-se com a histéria jdeens que se tornaram
professores,pois “cresceram sendo ensinados pertalge sdo educadores de inimeras
criancas e adolescentes que chegam diariamentscoda e&om a imensa vontade de
realizar seus sonhos” (FERREIRA, 2010, p. 50).

A minha realidade era o sonho que vivia todos as ém uma sala de danca,
explorando os meus sentidos e possibilidades démeatacdes corporeas,influenciado
por diferentes contextos coreograficos. Pude ppaticlessa historia a partir de 2006n0o
espetaculbabrica de BrinquedaosAinda no ano de 2006, no segundo semestre, inicio
se a construcdo do espetactiledo € Brasilque abordava as diversas culturas que o
Brasil possui, materializando essas reflexdes ésrda danca, projetando o pensamento
do coredgrafo na cena através dos corpos dosihagar

Fui inserido na coreografiblavioNegreirg elaborada na linguagem da danca
contemporanea,a qual me fez criar a dimenséo podicnovimento, em que podemos
gritar sem ser ouvidos, vistos e sentidos atraeésodsos corpos ecoando a suplica por
agueles que sofreram em suas viagens nos maisross@aus tratos em um trajetono

gual ndo se sabia ao certo se pisariano chao déenraachamada Brasil.

Nesta construgdo coreografica percebi que podemsabdfar nossos desejos e
anseios de forma total, a partir de apropriacoamn@damentacdes e inserindo as nossas
potencialidades gestuaismotivadas por uma musicaj@mo eu lirico perpasse por

nossa alma e contamineo espectador.
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Atualmente, me encontro em um momento de observdgaminha pratica em
danca, estudando olhares sobre o meu fazer, criamdovisédo critica de mim mesmo
no sentido de descobrir o que me leva a fazer ddeancontro distantedo Ribalta, no
sentido da prética pelo fato de estar envolvidoumasulacdes tedricas para a presente

pesquisa.

Retornando ao periodo da pesquisa, em 2007, com@c¢®®l pensar em um
espetaculo no qual poderiamos mergulhar em um marsg chamava arté/m
Mergulho no Mundo das Artegste me fez tear cada vez mais a visdo sobregada
mostrando pensamentos de coletividadeinstigados egtimulos coreograficos de
diferentes professores, entre eles o professor alggad contemporanea Clayton
Moura,que foi 0 meu maior influenciador nesta lagem pelo tempo de convivéncia.

E sobre este contato, experiéncias e trocas careifalo proximo topico.

1.1.2.-Clayton Moura: Vocabulario Corporal

Em meados de 2006, Clayton Saraiva de Moura foeo primeiro professor de
danca contemporanea,sendo assim, participei e ¢@o primeira construcao
coreografica a obr&obre tudo a formaguefazia criticas sobre a forma corporal,
utilizando como estimulos para a criacdo os comhus intérpretes envolvidos no
processo.

Em entrevista no dia 23 de Setembro de 2012, Mporda o SESI (Servico
Social da Industria) como o primeiro local de maiofluéncia onde obteve o
conhecimento sobre a danca contemporanea no ah®9%e no Grupo Coreografico,

futura Cia. Tribos Balé Teafto

No ano de 1999, Moura foi convidado para o grupaaecaDanzarte. Messias
Pinheiro era o diretor, professor e coredgrafo dgp@ No ano de 2000 comecou a

fazer aulas com Paulo Paixdno grupo chamado Nucleo de Pesquisa e Producéo

* A Cia. Tribos Ballet Teatro (Belém-Pard), foi dagaem 1994 pelo bailarino, professor e coreégrafo
Mauricio Quintairos e o Professor e Produtor Caltirarley Quintas. A Cia. Tribos Ballet Teatro pass
caracteristica propria e temas diversificados, sgmando-se em varias cidades do Brasil e no exteri
ressaltando espetaculos como: Acqua, Labirynthusla do Santo, Promessas, Minha Terra, Vozes da
Séca, Prelldio, Relacfes, Cantigas de Heitor, Rditss, Correntes Que Me Levam;

® Paulo Paix&o é doutor em Semidtica pela PUC/S®fegsor do curso de Danga da Escola de Teatro e
Danca da UFPA.
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Coreogréfica em Linguagem Contemporanea, envolveadoo trabalhdlransito de
memoriase oLago sem fundo das ideiaso ano de 2002 comecou a dar aula de danca

contemporanea na Escola de Dancas Ribalta.

No festival de Danca chamado Danca Para, realipatto SESI-PA, em 2002,
Moura comecou a desenvolver a sua propria linguadendanca contemporanea, a
partir de criticas feitas pelos jurados dos fe&iv&endo assim, desenvolveu seu
primeiro trabalho coreogréfico baseado na dancateogoranegujo titulo era
Memorias Este trabalho foi apresentado com bailarinosstala Ribalta no festival,

em 2003,recebendo varias criticas positivas.

Como professor e bailarino, Clayton Moura semprecymou a sua propria
linguagem corporea baseando-se na técnica do Balsioo, quebrando a sua estética.
N&o havia um programa especifico, pois queria qugisse naturalmente as suas

movimentagdes, as quais ele chamava de frasesreagp6

Em 2004, ele comegou a desenvolver o espetdctdosalos um desdobramento
do trabalhaviemériase,no ano de 2005,criou o espetaduilerta-me Esses foram os

principais espetaculos apontados porClayton Monga&nto coredgrafo e bailarino.

Dentre as varias influencias que obtive do cortato o coredgrafo destaco duas.
Uma € a forma como ele resignifica o tema inspirpdoa a criagdo por meio da
intencionalidade do gesto, pois a narrativa cotpgqua emprega parte do principio de
como sao distribuido os corpos em cena. A outtaén€ia reside na complexidade do
processo de ensino e aprendizado entre bailarimorégrafo, pautadona vivéncia

intensa de preparacao corporal.

Percebe-se que Moura possui uma vivéncia intenséestivais de danca, que,
também, se refletiu em mim enquanto intérpretes @relado a isso, passei por
critérios avaliativos no sentido de que deveriaemgenhar no vocabulério corporal

que era proposto.

Esta situacdo fez com que me cobrasse para asisgir vocabulario, propondo
um dilatamento fisico, preparando o meu corpo paexecucdo de movimentacdes
complexas, movimentacfes estas que sdo extremarfteguentes nos processos de

criacdo de Clayton Moura. Neste sentido, tive qeeif aulas além das que fazia com
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ele, para poder atender as perspectivas de ser@edaaca contemporanea no universo
deste coreografo.

Sendo assim, a experiéncia da preparagéo corpgeadlative com Moura implica
em minha primeira pratica enquanto coredgrafo malasLuiz Nunes Direito, para
ministrar aulas na referida escolautilizei, demnéras coisas, a sua forma de criar em
danca contemporanea e a sua forma de utilizacaotelzcionalidade do movimento,
caracteristicas estas aplicadas ao contexto escolar

1.1.3. Luiz Nunes Direito: O Nascer de Um Coreografo

Ingressei nesta escolaem 2005, momento em quersavauo primeiro ano do
ensino médio. Nesse periodo, perpassei por var@etps culturais, entretanto no ano
de 2007, minha vida nessa instituicdo se entrelagoua Ribalta, pois o conhecimento
sobre a pratica da danca se processou na formardégcafo nesta escola de ensino

formal.

Assim, comecei a questionar-me de que forma eurjaogjetar uma maneira de
contextualizar os alunos em um mundo no qual pdetes ndo conheciam, ou seja,
como elaborar formas de se pensar a danca conténgaorpara que 0S Ssujeitos

envolvidos fossem de fato inseridos e refletisselmeso processo.

Assim, no processo da pesquisa, ao buscar o kistda escola, a memadria das
pessoas me vinha a cada passo que eu dava nawgiglacio, buscando documentos
que contassem a historia de um lugar carregadatds flue ecoavam pelos prédios e
corredores em suas respectivas salas, marcandermp@e a minha esséncia. Auxiliado
por professores e funcionarios que participararmda trajeto, encontreium dos Unicos
registros que evidenciava o nascimento dessa uigsiit, quase esquecido em um
armario da diretoria, o projeto politico pedagégm@do em 2004 com o titul®
Desafio do Pensar e do Fazer Colettyaerevelavaem folhas soltas o nascimento e o
nome do patrono de uma das instituic6esque modé#ieavida de muitos no municipio

de Ananindeua, inclusive a minha.

Em 28 de marco de 1980, no Conj. da Cidade Noval¥ndo turmas do Preé-
escolar a 4° série do Fundamental, construida@@ldAB (Companhia de Habitacao

do Pard), surgia a escola Luiz Nunes Direito. En871%umentaram mais 15
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dependéncias, 5 salas de aula e 10 maloquinhaso gaé-escolar. Neste ano, comecgou
também o funcionamento de 5° a 8° séries. Desdéurdacdo, teve como diretora a
professora Herminia Rodrigues Marques Ferreira,agimeinistrou o local até maio de

1996.

Criei um lago muito forte com a escola, no sentidoque muitas vezes o0 meu
maior estimulo para retornar era pelo fato de hatigidades artisticas das quais eu
podia praticar, sempre fui incentivado por profess@o contato com a arte na escola,
como por exemplo, Prof® Marcio Montdritjue disponibilizava o seu tempo vago para

manter o projeto Musica e Cidadania escola.

Tive experiéncias em teatro e logo pude ter umtadafluencia no modo de
como a construcao se dava, opinando, nesta casdraanatizacdes sobre as leituras
obrigatdrias que estavam no desenho curriculariséiptina de lingua portuguesa,

conectando um fazer teérico ao pratico.

Uma das atividades artisticas que me afetou prafuedte nesta escola foi a
Opereta do B@j pratica que ultrapassou o tempo estabelecido rda avaliacéo
disciplinar de Educacdo Fisica. Esta atividade redopgou durante anos por uma

vontade coletiva.

Esse projeto se prolongoudepois do ensino méditdalenvolvente que foi, pois
gostavamos de reviver 0s nossos queridos persanagefolclore regional paraense.
Fizemos apresentacfes dentro e fora dasinstituigéegnsino por muito tempo,

divulgando o trabalho que € desenvolvido na escola.

Contudo, houve um grande transito de varios alymmsmeio desse projeto
artistico, alunos estes que tiveram grandes ogddedes de conhecer a arte da
dramaturgia, muitas vezes, sem ao menos dizer ahaarp, pois ao exemplo do meu
personagem (Florindo), muitos personagens nao f@wsstalas, pois havia uma

dublagem musical que ajudava o estudante a intarpyeseu papel.

® Msico e professor de educacéo fisica da E.E.E.Eui¢ Nunes Direito

" Projeto que visava o desenvolvimento de préatitéstiaas na escola E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito

® Projeto educacional que envolvia personagensldimfe Amazénico por meio da linguagem da danga,
teatro e musica.
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Com o passar do tempo, mais precisamente no teraeo, fui convidado para
produzir uma construcao artistica em que pudessgniicar uma obra literaria por
meio da linguagem, o convite foi feito pela proteasde lingua portuguesa Cleide
Abrel?, com o intuito de participarmos de uma gincarerdiia, sobre a qual falarei

mais em outro momento.

Esse fato acabou ambientalizando o Luiz Nunes imd sentido criador, no
entanto, encontrei muitas adversidades, uma delas pluralismo de pensamentos,
sobre tal pratica e os sujeitos,com o0s quais mardegituacdes estas completamente

diferentes de minha vivéncia em uma escola de danca

Quando falo do contexto dos alunos refiro-me ao @& que boa parte deles ndo
tinha vivéncia em danca, e esse foi 0 carater gagbr para que eu pudesse pensar
maneiras de como trazer esses alunos, sem deixgemada construgcdo artistica,

buscando as suas potencialidades. Mas como pddeeiaisso?

Esse questionamento foi 0 que me acompanhou at@archeconclusdo de que
deveria tentar pelo olhar da experimentacao e was@&o, naquilo que acreditava ser a
danca contemporéanea, utilizando-a em diversasfendericias ao longo do processo,
pois, apesar de uns ndo terem vivéncias em daagaso/iviam outras ramificagbesda

arte.

Tomando esse contexto, apesar de ser responsdaaiquestrucdo coreogréfica,
percebi que devia ter a flexibilidade de ouvi-lp®js seus questionamentos eram
naturais em relacdo ao processo; Aquele momentdesedbertura para outros olhares,
fazendo com que os demais também perpassassenmpopastura de autonomia da

pratica, por meio de didlogos feitos em evidéneia podos no grupo.

Uma das caracteristicas mais instigadoras foi al lda pratica, pois a escola néao
oferecia uma estrutura especifica para a praticdadea, ou um local reservado para
desenvolvermos a atividade que, muitas vezes, tmh@ esperar uma sala de
aulaterminar a atividade, para darmos inicio a ,algee, ndo estava no desenho

curricular da escola.

° Cleide Abreu Freitas, 52 anos. Professora de iprtuguesa da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito, no
periodo dessa pesquisa.



30

Contudo, estavapor minha e pela vontade do grupmendelvermos essa
apresentacdo em danca, entretanto, os alunos dmw gie dez formados para
desenvolver a obra, ja haviam vivenciado o prajetgual também fazia partea Opereta

do Boi, entdo estdvamos determinados a prosseguiaconstrucao coreografica.

Levando em consideracdo esses fatores, pode-seqdieea pratica de danca na
escola sO se perpetuou pelo sentido da familiagidadn a arte, porém, o universo da
danca ndo fazia parte do cotidiano de todos. Sessim, essa pratica se deu no inicio
do segundo semestre de 2007 e finalizou no finsiedmesmo periodo, onde muitas

vezes tinhamos que prolongar 0s N0ssos ensaioss digscaulas.

1.1.4.-Identidade Artistica de Coreografar

O convite de coreografar foi por meio da professtgalingua Portuguesa no
periodo em que eu era estudante do terceiro armmsiro médio, a confianca se deu
pelo fato de eu ter vivenciado praticas artistickss quais participei ao longo do
processo avaliagdo em sua disciplina, respectivian@s alunos artistas da turma,

também foram convidados para participar.

Consequentemente, escolhemos o tema indutor paséregdo coreografica, pois
tudo girava em torno do concurso literario, no gtiahamos que participar. Neste
concurso tinhamos que trabalhar a obra e a vidauthy; abordarei esse tema em outro

momento da pesquisa.

Ao receber o poema, comecei a pensar de que fobmpaderiamos expressa-lo.
Meu primeiro pensamento foi codificar formas de mmntacbes e repassar para o
grupo dando o contexto que se desejava expressaridgo implicava diretamente em
um determinado questionamento. Como eu poderieop@mlanca contemporanea, se

ndo estava tendo uma postura contemporanea?

A danca contemporanea mostra pensamentos e expressdexto que se deseja

refletir, viabilizando mudltiplas interferéncias dpupo para se atingir o objetivo da
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construcdo coreogréfica, em que a obra seja forragotir da acéo critica coletiva,
atendendo a necessidade de expressdo de todoggeentemente, atingindo mais
ainda o sentido de se fazer danca contemporanedp @dacapacidade de ter ideias e
mesclar com as idéias do proprio grupo para a aggEsi, ou seja, “a partir de um
transito livre de idéias, investigacéo e experimedt, a dangca contemporanea encontra
a sua propria légica na fusdo de diversos signas gelo corpo que danga, se

convertem em signos esteticamente coreografadddT@ 2009, p. 147).

Propor a liberdade de interferir no processo destcogéo €, também, possibilitar
experimentacdes, enfatizando a identidade artisticgrupo, fortalecendo e criando
uma dinamica de informacdes gestuais e, ao mesmpote desenvolvendo e

disseminando suas potencialidades de criar e psabee a criacao.

O grupo de estudantes revelados nessa pesquisaor@om@aram varias
possibilidades de leituras do gesto evidenciadoviteos que registraram a construcao,
pois o carater da danca contemporanea, também aepdd&ir do pensamento que o
gesto carrega, na medida em que os sujeitos paspamporcionar reflexdes a partir do

tema indutor para a criagao, a esse respeito

A danca contemporanea nasce com 0s preceitos dangmoraneidade e
carrega, em si, as constantes modificacdes dosegsos do mundo
globalizado, o que implica dizer que este génera@rihgdo vive questdes
referentes ao seu tempo, mas, seria muito ingéeusap esta pratica em
funcdo do tempo contemporaneo, apenas. (BRITO,,200217).

A dancga contemporanea so iria acontecer, de fathpavesse a participacdo de
todos no processo, caso contrario, 0 meu objetAm seria tdo acentuado, estaria
distante da necessidade que a linguagem exige.deoés tivesse seguido a proposta de
codificar movimentacfes e repassa-las somentelunssase tornariam recipientes do
meu pensamento, mesmo dialogando com a intendladi@j ou seja, a danca

contemporanea nao ia acontecer de forma mais atens

Na realidade, seria uma ideia isolada de meu ofiean, interferéncias do grupo,
fazendo com que o gesto processado, codificaddoraasse reflexo de apenas um

sujeito, e somente a minha forma de pensar por deinovimento seria disseminada.
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A realidade com a qual me encontrei ao sair de aoslemia de danca para
ensinar danca em um ambiente escolar, com aluna@nsiao médio e fundamental
modificou as minhas projecdes sobre a forma de c@@maria danca; no sentido de

pensar em reconfigurar a didatica para cada reldida qual me encontrava.

A partir deste momento, comecei a criar, neste,gagoemancipar de padroes,
ressignificando e elaborando formas intimas depnééar a danca contemporanea, “é a
partir do processo criativo e s6 através dele geducando podera se emancipar, pois a
criatividade possibilita a independéncia e libeedado ser pela autonomia e
emancipacao” (NANNI, 2001, p.8), ou seja, a mintantidade artistica, enquanto
coredgrafo se estabeleceu na escola, pois a gattio meu fazer artistico enquanto
criador na linguagem da danca contemporanea sgtiuveim todas as obras com as

quais me envolvi nesses ultimos cinco anos comiegsor de danca.

Vale ressaltar que neste periodo ja havia contttouEom uma criagdo
coreogréfica no grupo JEABem 2005. Mesmo assim, me ponho como intérpretenes
processo, ndo tive autonomia como coreodgrafo, mtideede tracar um roteiro, de
estruturar o processo de construcao coreografectgerda liberdade de decidir ao longo
do tempo de criacdo,dentre outros aspectos queigmora postura de um coredgrafo de
fato, pois neste processo fui direcionado e naecidinei, apenas contribuicom a

sugestado de frases coreograficas.

Levando em consideracdo 0 meu trajeto enquantstaartia danca, ratifico a
minha passagem na escola Ribalta, me conectanddivemsas linguagens de danca,
contudo,para meu trabalho no Luiz Nunes, tive sgatar uma forma na qual eu
pudesse redimensionar a minha pratica para a adalicom a qual me deparei,

utilizando, ainda, o pensamento de danca contemearde Clayton Moura.

Sendo assim, percebi que aquele momento era abhidssie de resignificar o
vocabulario corporal que havia me influenciado efeite ter nogdo sobre o processo de
criagcdo que experimentei, enquanto intérprete, enmszando-me de que meu corpo
passava por modificacdes, aumentandominhas podlidad@s,as quais absorvi por

19 3.E.A.C. Juventude Espirita A Voz do Consoladoupg de estudos focado na diretrizes da doutrina
espirita em que praticavam também mdasica, dang@yrpi e teatro sob direcdo de Raimundo Santos,
Célia Rosa, Alan Reis e Douglas Santos . Locakzas Conjunto Cidade Nova 5 SN 20 N° 51 -
Ananindeua - Para
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meio de distintos corebégrafos e metodologias dalRimo periodo de 2006 até em
2007.

Acredito, pois, que abordar a minha identidadestéct de coreografar € entender
0 que me moveu e 0 que me move ao ensinar dantgnquoranea. Em minha primeira
experiéncia no Luiz Nunes Direito (L.N.D.)me deparem varios aspectos que me
deram a visibilidade necesséaria para aplicar formasinstigar coletivamente a
criticidade do fazer coreogréfico, ou seja, a mimbt@ncdo de criar eraa de despertar no

grupo, de alguma maneira, o ato de interferir mezgsso de construcao.

Assim sendo, dancar movimentos proprios é dar noEréa um contexto no
qual se tenha familiaridade a partir de um temadpar O estimulo para a criacdo foi
escolhida coletivamente, dando sentido a core@difiuma forma pratica, contudo “o
tema gerador ndo se encontra nos homens isoladosatidade, nem tampouco na
realidade separada dos homens. SO0 pode ser comipi@emas relacbes homens-
mundo” (MARQUES, 2007, p.77).

A partir dai comecei a considerar e compreendengoitancia de desenvolver
como conteudo as abordagens que sao pertinentdalasmslos sujeitos envolvidos na
construcdo, nas rodas avaliativas, atendendo pmtinsgee coletivas, em que h4d uma
necessidade de resultaralgo que traga reflexdes aofamiliaridades que o grupo
procura, conscientizando esse aspecto com a realida ser e instigando visées do

individuo sobre quaisquer que sejam osassuntoshesus.

A forma de propor visdes criticas sobre o temasgpideseja trabalhar contribui
com a missado da escola em querer torna-los caplEzesrem modificadores de sua
propria realidade, dando-lhes a oportunidade decaagwe ampliar, de forma
redimensionada a sua visdo de mundo. Neste seatfmdpria arte pode ser libertadora

e quebrarestereotipos estéticos comportamentaislagéo a ela mesma.

Ao ensinar danca contemporanea identifiquei nedades para além de uma
pratica ladica, de uma maneira que os alunos fossieacionados a crer sobre a
importancia de estabelecer olhares poéticos solwalidade na qual se vive ou do que

se deseja conhecer.



34

A minha experiéncia no L.N.D. firmou a minha fornde fazer danca
contemporanea devido as necessidades que foraimdsurgo longo do processo no

objetivo de inserir todos os alunos na montagenogpédica chamada @militudes.

2.CAPITULO Il:QUAL DANCA PARA QUAL CORPO?

Neste capitulo levantarei pensamentos pessoaie aabinha experiéncia enquanto

intérprete e coredgrafo no L.N.D., relacionandamls dos sujeitos que se envolveram
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na obra, dialogando com autores que vdo me auxifarreflexdes evidenciadas ao
longo de minha escrita e somando pensamentos quees@ssarios para a pratica

docente de danca.

2.1.-NECESSIDADES EM EVIDENCIA

Eu poderia pontuar outro processo de construcaeogoifica para ser o meu
referencial de pesquisa, maSimilitudes possuiparticularidades que evidenciam
situacbes para serem discutidas, por se tratarndetrabalho de descobertas que

chegaram a ser conflitantes para mim e para grupdrgbalhou comigo.

Neste sentido, deveriamos escolher uma obra laes@ndo assim, o poema que
chamou mais atencdo do grupo, foi oSilmilitudes e este foi o contexto escolhido por

nos, com orientacdes da nossa professora CleidsuAbr

...eles mesmos escolheram Similitudes, quando reeglisseram que eles
haviam escolhido, que leram, realmente fiqguei madgmovida, um poema
muito bonito com muita dramaticidade e que foir@ssante porque a nossa
equipe, a nossa USE, foi a Unica que ndo s6 fezaomepgrafia, mas ela
tinha atores que recitavam o poema. (Entrevistacedida no dia
25/10/2012).

No momento da construcdo, tive que resgatar e nifis@y estratégias para
solucionar os problemas devido aos diferentes tegjenvolvidos; parte do grupo
possuia experiéncias e pensamentos de outras diegsiartisticas, consequentemente,
corpos que respondiam de formas diferenciadas.Aasiderar as diferentes

constituicdes do corpo, pode-se através da danca

[...] trabalhar e investigar diferentes metodolegmmara agregar diferentes
sujeitos, ou seja, uma pluralidade de construc@@pocais, sem que as
mesmas sirvam como motivo para que o sujeito sejgcado a margem
deste tipo de linguagem (SOUZA, 2009, pg. 101).
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Inicialmente, adotei um pensamento isolado, umadgoré-estabelecida de como
ia se suceder a construcao artistica, entretangstignamentos do grupo mudaram o
carater de criacdo, abrindo um caminho de coletdedque reafirma o objetivo da
danca na escola que “[...] ndo é arte do espetée@ducacao através da arte, por isso €
importante a busca de uma pratica coerente conalalade escolar.” (FERREIRA,
2010, p. 22) ,ou seja, a partir da interferéncigugo, de opinar, criticar, criar roteiros
de como ia se suceder a criacao € que, de fate,gnulvé-los intensamente de forma

critica, promovendo a educacao atraves da arte.

A priori, repassei 0 meu repertorio de movimentagfige adquiri no decorrer de
minhas experiéncias em danca. Contudo, ao persestse foco, poucos conseguiam
alcancar o objetivo de absorver asestruturas danmeowacoes ja codificadas sem se
machucar,0s que conseguiam realizar esses moviseram aqueles que ja possuiam a
pratica, consequentemente, apenas trés do grupdezlealunos conseguiram fazer

facilmente, mesmo ensinando passo a passo.

Eis o meu primeiro confronto, agrega-los em uma&alapresentacao na qual eu
tivesse que visualizar suas habilidades corporeas ewdenciad-las na
coreografia.Portanto, a danca que eu buscava tgi@aer e extrair para a cena suas

potencialidades expressivas.

Anteriormente, me preocupava com movimentacdeseisfide executar, focando
0 virtuosismo, propondo e repetindo movimentos jpacaletivo, pois, por se tratar de
festival, a cobrangca era normal. Neste caso, refléa minha vivéncia enquanto
bailarino nos festivais de danca da regido em BaléniPara, nunca fui cobrado no
sentido de proporem algo que eu ndo podia realizas, de uma cobranca pessoal, por

querer atingir o virtuosismo em meu fazer de danca.

De acordo com Marques (1999) “ndo faria sentidanansios e/ou propormos
nenhum destes tipos de danca, no entanto, se 1B8Pre@CUPASSEMOS COmM quem esta
dancando” (MARQUES, 1999, p. 32). Entdo, reorgdrdaZerma de como ia se suceder

0 processo coreografico e propus experimentacdssquoais poderia identificar o
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caminho para extrair melhores resultados, semprenida interferéncias ao longo do

processo.

Trata-se de gerar o movimento a partir do discugsaltante de pensamento
e acdo do aluno, fundamentando sua autonomia corodutpr de
conhecimento para pensar sua realidade, sua iddatidseus objetos e
transforma-los em processos de criagao artistERREIRA, 2010, p. 22).

Um dos objetivos mais importantes de se fazer damgaescola em uma
perspectiva educacional €, sem dlvida, o proc&ssseja, permitir com que o aluno se
torne dominador de sua criacdo, dando a liberdedgud o fazer € propriedade dele, e
ndo do ponto de vista do coreografo, como Augusth@a® diz, "nds criticamos o
nosso limite que vocé nao observava (...) vocéduassempre pensar em si e mudar

para uma reconstrucao pessoal melhor.” (Em enteentsdia 23/10/2012).

A espécie de perfeccionismo que falo é a exigémeaigincronismo coreografico,
da harmonia do corpo com a musica, a intenciorddidgestual e até mesmo as

dinAmicas de entradas e saidas da cena.

Uma das maiores necessidades que tive foi a delasjvpois os laboratorios
proporcionavam relatos que se misturavam com a dalautor do poema, entédo, a
partir da familiaridade que o grupo teve com eiedido poema,propiciou reflexdes
sobre a vida do autor, pois a escrita do poemaastvelando a condi¢cdo na qual ele
vivia, contudo, tornava-se um fazer liberto no qomlalunos também faziam parte da

obra por meio do movimento tornando os corpos t&so$ de suas emocoes.

Sendo assim, a forma pensada para a danca caracercomo libertadora, no
sentido de que a expressividade torna foco eméaelactécnica propriamente dita. A
musica instigadora e o contexto poético correlamos com as emocdes do grupo

foram os indutores principais para a construcaeagréfica.

2.1.1.-A Escola: Linguagem da Danca Contemporanea me Similitudes,

Familiaridades Com o Tema Gerador

' Luiz Augusto Barbosa, 22 anos. Foi aluno, no pleridessa pesquisa, do terceiro ano da E.E.E.M.
Antonio Gondim Linsem 2007. Atualmente, estudartéd.id. Plena em ciéncia da religifo UEPA.
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Com a ajuda da professora Cleide Freitas, descobromosso contexto indutor
para a construcdo. A partir de um levantamentoidgtdfico exposto, tivemos o
consenso da obra a ser trabalhada e que, a paliticdmecou a ser discutido como
iamos materializar essa expressao literaria poo rdeioutra linguagem, levantando
discussbes, formas para digerir o conteddo em daepndéssemos nos alimentar de

uma poética que de alguma maneira nos sensibiizass

A danca contemporénea é uma linguagem que parizalla forma de como se
deseja mostrar o conteudo, ou seja, o resultadendepa diretamente da forma como o
coreografo e o0s intérpretes processam 0s aspepthgoies para a construcao
coreografica. Esses aspectos estdo diretamentelagapnios com as linguagens
artisticas, que o coredgrafo possui, as quais egl@a longo de sua vida enquanto

intérprete.

Fruto da experiéncia do balé classico, da dancaemad da danca
expressionista, de influéncias orientais e de modosntes e urbanos de se
movimentar, como hip-hope astreet dancea danca contemporanea é hoje
uma construcdo estética consistente, embora difleil conceituar. A
formacdo dos bailarinos e coredgrafos geralmenténere variadas
experiéncias corporais como artes marciais, esgodancas de estilos e
géneros variados e, até, o balé classico. O rdsuiaum trabalho corporal
que pode explorar tanto a verticalidade quanto otato com o chéo.
(SIQUEIRA, 2006, p. 107).

Assim, me familiarizo profundamente com a citac@aditora acima, ao falar
sobre as possibilidades de constituicio que uma otmeografica, na linguagem da
danca contemporanea, pode carregar. Ao instigaiagdo no L.N.D. utilizei minhas
experiéncias sobre o que entendia de danca, ladndo com as vivéncias do grupo.

Nesta linguagem, os artistas modificam os seugjoddjestuais a partir de outras
formas de se pensar a danca evidenciando as socessides contextuais, pois “a

danca é um sistema simbolico composto de gestosowmantos culturalmente
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construidos e faz parte da vida das sociedades destpos arcaicos” (SIQUEIRA,
2006, p. 93).

Ou seja, falar sobre a histéria da danca contempar& falar sobre todos os
aspectos interconectados que permeiam a sua ogAteU0S seus codigos gestuais,
revelando o seu proprio contexto, a sua propridecoporaneidade. A partir do que
Brito (2009) diz, ndo havera um término dessa kggum, pois “tal questdo persistira
por um longo tempo, sem resposta absoluta, simple&npor se tratar de um modo
diferente de pensar e criar danca em outros anesiewom diferentes linguagens
artisticas e com distintos materiais” (BRITO, 2009147).

E Siqueira (2006) deixa bem claro que a danca ogueanea é uma forma de
linguagem que consegue inserir outras linguagemsconceito do tipo ‘guarda-chuva’
que abarca construcdes coreograficas muito divelsasriados lugares e culturas ao
redor do mundo” (SIQUEIRA, 2006, p. 107). Contudonclui-se que devido a forma
de se ver a histéria da danca contemporanea peidontiinevitavel nao falar sobre os

aspectos influenciadores para tal producéo.

No Luiz Nunes de Direito, os alunos possuiam viignmtensas de outras areas
artisticas, teatro, balé, dancas folcléricas, dammggemporanea, balé contemporaneo,
sendo assim, essas vivéncias se refletiram emsgguss gestuais ao longo do processo
no que diz respeito a uma criacao coletiva. Conttielm comum, pode-se dizer que
cada um produz obras que sao fruto de redes deemdilas e contagios multiplos. A
diversidade €, pois, uma das marcas da danca cootagnea”’ (SIQUEIRA, 2006, p.
107).

Ao analisarSimilitudespor meio dos seus registros, videos, fotos e apragies,
percebi que ha influéncias multiplas sobre o atalaecar, varias formas poéticas de
movimentacdes inseridas na producdo coreografiea sguacentua nas nuances de

entradas e saidas de intérpretes nas cenas.

Analisando o contexto escolar no qual o processecoiustruido, percebo a minha
preocupacado enquanto docente em promover dancanbierde diferenciador que a

escola me propde, levando em consideracdo a realida aluno neste ambiente. E
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utilizando a danga contemporanea para contribuiradorma de processar a teoria e a
pratica de determinado tema gerador.

A partir de todo o contexto exposto, comecei 0 @60 de composicao
coreografica. Iniciei o meu trabalho de forma iretegente, ou seja, sem ter alguém
para direcionare estabelecer o que era certo doenadanca, pois comecei a visualizar
a minha forma de se fazer danga, em que as neagssid partir do meu contato com
0s sujeitos afunilaram para a linguagem da danggecgoranea. Entdo tomei como
responsabilidade de propor a criagao utilizandardancarga experiencial artistica na

danca.

Nesta situacdo, me encontrei em trés posicionammeatde diretor, coreografo e
dancarino, pois tive que gerenciar 0 grupo em sganizacao e nos aspectos artisticos
de criagdo. Ou seja, metaforicamente falando, éescrdo 0S corpos no espacgo”, em
gue, a0 mesmo tempo, “me escrevia”, possibilitataaiobém interferéncias de varias
“escritas” do proprio grupo em meu fazer coreogmafme modificando e ampliando a

minha poética gestual.

Na década de 90, encontramos muitos dancarinasasotjue, independentes,
dancam, criam e dirigem seus proprios trabalhoistisds. Encontramos
também quem consiga produzi-los, documenta-losstragos. Historica e
tradicionalmente no mundo ocidental, no entantofuagfes de dancarino,
coredgrafo e diretor vém sendo exercidos pelo menosduas pessoas
distintas: o dancarino, a quem cabe a funcdo deadafexecutar e/ou
interpretar) aquilo que é coreografado por outrsspe, e a do coredgrafo,
criador, “escritor” da danca. A ele cabe organzamovimentos que serao
dancados por outros corpos que néo o seu e, dalattora do ato de dancar
propriamente dito, assume também, ndo raramenfeneSes de dirigir sua
criacdo. (MARQUES, 2007, p. 103).

Marques fala sobre essa independéncia de corepgetiecada de 90, em que 0s
dancarinos criavam seus proprios trabalhos axgsticoreograficos, “dancarinos
solistas”. A autora evidencia dois cargos distintmsdancarino e o coredgrafo que,

posteriormente, tornavam as suas producdes contelchma ser repassado para um
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determinado grupo em que o solista acabava teq@pe de coreografar, mas, no meu
caso, exerci as duas funcdes, entretanto, com amiaytaridade, pois ao invés de ter
solos ja produzidos, utilizei o meu repertorio devimentacées que foram reflexos de
trabalhos anteriores na linguagem da danca cont@&mga, contextualizando e

resignificando para os alunos envolvidos.

Ao trabalhar com o contexto, vejo uma imensa regiedg tecida com
diferentes texturas, cores, tamanhos, estrutucasplexidades. Esta rede de
danca educacdo e educagdo, baseada nos relacioosu@etne os contetdos
da danca, os alunos e a sociedade, absolutamerde igmbra o0s
relacionamentos/sentimentos/sensibilidade “humanfidARQUES, 2007,
p. 94)

O contexto que Marques descreve quanto se trabalbrar alunos em uma
perspectiva educacional por meio da danca sao tosegaque estdo préximos dos
sujeitos, no caso, “o0 ponto de partiglaquilo a ser construido, trabalhado, desvelado,
problematizado, transformado e desconstruido em agéa educativa transformadora
na area de danca” (MARQUES, 2007, p. 94).

A poética da obra Similitudes foi processada poriomg#e NnOSSOS COrpos
promovendo uma espécie de “rede” gue“possibiliumento de nossa capacidade de
encontrar novos e diferentes modos de construaistcuir um mundo mais
significativo para o proprio individuo.”, MARQUE&007, p. 94).

A danca contemporanea se ajustou de forma mais atétiva ao processo que
irlamos iniciar, pois abarcava todos no processc;amsiderar 0s aspectos fisicos, as
movimentagcdes, a sincronia dos corpos com a musiceempo de absorcdo das
dindmicas corporais, pois a maioria ndo podia fasemesmas estruturas, entdo, ao
longo do tempo, considerando esses aspectos, aiimsgpre o fazer poético por meio

da danca ficava mais enfatizado sem cobrancasuacks.

Devido a intensa criticidade gerada no grupo agdoto processo, refletido por
uma necessidade de dizer, de descobrir, ocorrermmalizacbes das proprias

potencialidades dos sujeitos, que eram as formadeadificar em si proprios o que o
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corpo pode falar. N&o tinha cabimento torna-lospss recipientes de informacdes a
partir do meu repertério de movimentacdes. Nestede

Na contemporaneidade [...] € possivel entenderrpocpndo mais como um
meio por onde a informacdo simplesmente passa,tpdésinformacéo que
chega entre em negociagdo com as que ja estdo. dadaspo € o resultado
desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as inféesagdo apenas
abrigadas (SANTOS, 2011, p. 4)

Esse impasse quebrou um paradigma sobre o que temnden de danca
contemporanea, pois, anteriormente, o que eu & f&a impor o meu pensamento, e
nao compartilha-lo de forma que tivesse um retalpogrupo, por meio de suas

opinides e de suas falas corpéreas.

Em minha atitude de querer criar a partir da mimls&@io, consequentemente
estaria criando uma “prisdo corpérea”, na qualntsgrantes tinham que se conformar
com o que estava sendo imposto, seguindo a risgauoolhar. Complementando esta
ideia, “ao contrario do que nos dita 0 sensu comasnaulas de danca podem ser
verdadeiras prisdes dos sentidos, das idéias, rdasrps, da percepcéo e das relacdes
gue podemos tragcar com o mundo” (MARQUES, 20026p.

Acredito que dependendo de minha escolha metodalogara a criacao
coreografica, poderia perder o carater educaciondlizando-os apenas como
“recipientes” de um poema, corpos de uma danca estnuturas de movimentacoes
organizadas, ndao havendo estimulos de criticidadestacdo aos fatores indutores para

criacao.

No campo da Danca, durante algum tempo, acrediawpie o corpo deveria
seguir padrdes estéticos e formais de acordo comcdmlgos pré-
estabelecidos em cada género de danca a “liberddeleéntender seus
aspectos bio-psico-sociais como elementos esssng#@i sua integragdo
com o processo como um todo. A partir dessa vis@opaivilegia, acima de
qualquer outro elemento, a padronizacdo estétisacdpos, ainda pode-se
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verificar atualmente condutas que levam a uma ceemszdo errbnea a
respeito do corpo que deve aprender, ensinar, seqaentemente dancar.
(SOUZA, 2009, p. 100

Nessa visdo, eu impediria 0 grupo de dialogar, etacionar com suas
familiaridades com o poema. Assim, optei por ndigiexnovimentos perfeitamente
executados, mas que seguissem um vocabulario dieneros propostos por mim e de
guem pudesse contribuir resignificando essas asésitpara a realidade dos corpos

atraves de repeticbes com intencionalidades méaszadas.

2.1.2.-Pontuacdes Sobre Pedagogia e Danca: Coletade e Conhecimento

Agucar a criticidade do grupo, suscitar olhareslexefos, flexibilizar o
desenvolvimento coreografico para atender vontalilgtintas de expressdo, mostrar
caminhos em que os alunos possam trilhar sem sengio da cobranca e da exigéncia,
é, de fato, propor a democracia do pensamenteaithbre a atividade educacional,
pois “o educador democratico ndo pode negar-severdie, na sua pratica docente,
reforcar a capacidade critica do educando, suasidade, sua insubmissao” (FREIRE,
1996, p. 26).

Vejo que uma das formas de eu trazer meu alunogaema foi conquista-lo, é
incentiva-lo por meio de outras a¢des nas quaiseskentisse capaz de realizar, tirando

0 objetivo de focar o virtuosismo da danca.

A proposta da dangca na escola, em uma perspectivga@onal, tenta
desenvolver estratégias que fardo com que o estudassa olhar a realidade de forma
critica, promovendo reflexdes sobre a pratica @co & se atingir por meio da danca. O
relato da Carla Figueirelfp revela esse olhar da pratica onde ha uma neadssite

flexibilizar a forma de ensinar dancga na escola,

[...] tu eras uma das poucas pessoas que tinhamhecimento de danca, ao
invés de vocé exigir mais do projeto que vocé mant@o, tu procurou
ajudar a gente para que pudessemoster um bom rxitinal, vocé nao
exigiu nada, pelo contrario, vocé trabalhou em diiméempo pra que a gente

12 Carla Figueiredo Ferreira, 21 anos. Foi alunapedodo dessa pesquisa, do terceiro ano do ensino
médio da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito da turma &@hha em 2007. Atualmente é autbnoma.
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pudesse ter uma seguranga pra dar tudo certo cemd &Em entrevista no
dia 10/10/2012)

Toda linguagem de danca, em um olhar critico tedec pratico se torna
educativa,porque “a Danca utiliza o corpo comorumséento de manifestacdo e ao
mesmo tempo como reflexo da estrutura social” (NAN2OOL, p. 45). Sendo assim,
um estudo profundo de uma determinada danca ojpmatanao aluno o olhar critico,
conscientizando os principios de sua pratica. Esskrecimento, consequentemente,
propde uma reflexdo do meio em que se vive revelamda condi¢do social e dando

uma visdo mais ampla sobre a cultura que nos cerca.

Ao pensarmos em uma educacao critica na area da,dgme nos permita
ver, sentir e perceber de forma ‘clara, ampla éupda’ (Rios, 1985), ndo
podemos deixar de analisar com cuidado suas nadtiptlages com a
sociedade em que vivemos. Ao contrario de uma \igétorica ingénua de
gue a danca ndo passa de ‘uns passinhos a maist@mnas na vida das
pessoas’, hoje ndo podemos mais ignorar o papll,sagltural e politico do
corpo em nossa sociedade e, portanto, da danc&RQWES, 2007, p. 27).

Ao se trabalhar danca em uma visdo educacionata;rié necessario em suas
primeiras atividades perceber, considerar, refletatompartilhar as origens sociais de
cada individuo, revelando suas atividades e promivede fato, um reconhecimento
do proprio grupo, criando reflexdes e discussdbsesos sujeitos nos quais 0s aspectos

revelados em seus discursos podem se tornar tech#isties para a construcao.

O professor, engajado aos contextos dos alunomrise um propositor, e,
principalmente, um articulador, uimterlocutor entre estes contextos e o
conhecimento em danca a ser desenvolvido na e$golaeja, conectado ao
universo socio-politico-cultural dos alunos, cabe professor também
escolher e intermediar as relagfes entre a darg;aldoos ( seus repertdrios
pessoais e culturais como o rap, o funk, a dangaaleu ainda suas escolhas
pessoais de movimento ), a danca dos artistas gsirende capoeira, a
passista, um coredgrafo contemporaneo) e o conkatinem sala de aula.
(MARQUES, 2007, pp. 31-33)

A prética coreogréfica elaborada no Luiz Nunes dteifd alcancou o objetivo
educacional em uma perspectiva na qual a interg@ali@ntre o conhecimento e o fazer

foram entrelacadas. A escolha da obra literaridonad) levou a ter esse carater
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construtivo, pois revela e reafirma o nosso vaigtucal, mais especificamente a nossa

identidade correlacionada com a esséncia do poema.

Aproveitar a potencialidade dos alunos, estimulariacdo, propor possibilidades
de movimentacdes e reflexdes acerca do processm f@s principais fatores que deram

o carater educativo a esta experiéncia.

A partir das inquietacbes evidenciadas por meio dogstionamentos e
comentarios soltos e pelo desempenho de como seodgupo na coreografia, tive que
eliminar da minha postura ao ensinar danca, o8e#dxigir, obrigar, forcar e executar,
com a intencionalidade pela busca de melhores tag®sd em relacdo

ao“perfeccionismo”coreografico.

Tive que ter a sensibilidade de que os alunos fasstiempos distintos de
absorcéo sobre o que estava sendo proposto, carside também, a dificuldade sobre
a vivéncia e pela ndo vivéncia da danca, como foaso da Clivia Campéfy uma
menina que possuia caracteristicas timidas, maseqdedicou ao processo.

Entéo, foi dificil, o periodo de adaptacgéo... o.tipo da danca, no caso eu s6
tinha experiéncia no balé classico, com a dancaeogoranea foi mais
dificil porque na danca contemporanea temos quaaés expressividade no
corpo, tem que se entregar mais, vocé sabe néu!Pn8ito timida, entdo foi
dificil pra mim, mas com o tempo fui me soltandoisna (Em entrevista
concedida em 10/10/2012)

Com base no depoimento da CliviaCampelo, percebe-secessidade deter
estratégias, possibilidades de como trazer o ghan® uma determinada especificidade
de dancga, no caso, a danca contemporanea. Semndo @asmeio dos questionamentos,
fez-se com que os alunos absorvessem esse unidarsdanca, da poética do

movimento, e que houvesse a construcdo de salmrese da arte.

De acordo com Freire (1996) “nas condicfes de wdeida aprendizagem o0s
educandos vao se transformando em reais sujeitosrédrucdo e da reconstrucdo do
saber ensinado, ao lado do educador, igualmenegcsdpo processo” (FREIRE, 1996,
p. 26). Entdo, nota-se que o objetivo de compartikh conhecimento promove a

13 Clivia de Fatima Alves Campelo, 23 anos. Foi alurmperiodo dessa pesquisa, do terceiro ano do
ensino médio da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito dani@ 301 manhd em 2007. Atualmente é autbnoma.
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democracia critica, na qualtodos séo instigadoslacionar teoria e pratica, fazendo

com que a experiéncia se torne a construcéo do.sabe

A partir do momento em que adotei uma didaticaiVigixde ensino em danca
noSimilitudes parando de impor, e sim, propondo, consigo ifleatiassiduamente os
aspectos expressivos corporais, acentuando maseaaa do trabalho e os sentimentos
gue o poema propde, refletindo entdo com a forma @pi corpos desenharam o0s

préprios sentimentos na cena.

Considero a minha experiéncia no L.N.D. desafigdpogs me questionava em
todos os momentos 0 que eu poderia fazer com aamiM@ncia em danca, de que
forma eu poderia processa-la, como poderia promaverconhecimento dela,

guestionamentos esses que sO foram respondidas g@gierimentacdes aplicadas no

grupo.

Os comentérios dos sujeitos foram absorvidos @enfliaram o meu fazer ao
longo do processo, criticas que levavam todos aaonstrucdo do saber fazer, apesar
de que a visao do grupo foi inserida de forma gaddupelo simples fato de que cada

um tem o tempo de processa-la e opina-la de forea consistente.

Este desafio marcou a forma como penso e ensingadam longo desses anos,
considerando que todos possuem um tempo de espufdica, processo e
reconhecimento sobre a forma que se da a atividedancga contemporanea, tanto em
mim quanto nos sujeitos que foram e sdo meus alu@ostudo, isso propde o
entendimento e a finalidade do pensamento particldacoreégrafo em querer fazer

danca contemporanea principalmente no contextsatda
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3.CAPITULO Il : O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE SIMILITUDES

Neste capitulo, mostrarei e discutireiacerca duolltedo do processo, que foi a
construcdo coreografica @&militudes,a forma como se deu a montagem artistica por

meio da danga contemporanea, explicando o senmidesto pelo movimento.

O poema escolhido partiu do critério de familiadelaou seja, de alguma
maneira a obra atingiu os intérpretes envolvidosdadma comum. Sendo assim, o
construir do saber desta relacédo se daria por deeigna linguagem artistica.Do grupo
de dez alunos que se constituiu para esse procaisscgram da escola Luiz Nunes
Direito e dois da escola Antonio Gondim Lins, ambdasmunicipio de Ananindeua,
entretanto, para essa pesquisa, me comuniqueiAogusto Barbosa, Clivia Campelo,

Carla Figueiredo, Ingrid Nascimenhtdg-ernanda Salgadfoe Nian Queiro?

Oito dos dez alunos possuiam vivéncias em outngsidigens artisticas, ou seja,
foi natural a vontade de questionar minhas acdegrdpor formas de se dancar,
contudo, ndo se teve tanto trabalho de instigar@s tive trabalho de processar suas

vontades por meio da linguagem da danga contemgeran

3.1.-A CRIACAO: Similitudes

Os aspectos para a criacdo dos gestos estdo dirgtatigados aos ensaios, que
na pesquisa toda chamo de experimentacbes corpadralazidos pelo poema
Similitudes, entrelacando-se com a vida do autors,pAntonio Tavernard, em boa
parte de suas producles literarias teve como iéeergpressar a realidade em que

vivia, ou seja, 0 poema e a vida do autor ndossodiam.

1% Ingrid Nascimento dos Santos, 22 anos. Foi alomgeriodo dessa pesquisa, do terceiro ano docensin

médio da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito da turma 3@dnha em 2007. Estudante de Enfermagem pela
Faculdade da Amaz6nia (FAMAZ).

!> Fernanda Dantas Salgado, 24 anos. Foi aluna, modpedessa pesquisa, do terceiro ano do ensino
médio da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito da turma 30dnha em 2007. Atualmente é atriz na empresa
“Tio lvan”.

' Nian lury Ferrdo Queiroz, 22 anos. Foi aluno, eoighdo dessa pesquisa, do terceiro ano do ensino
médio da E.E.E.F.M. Luiz Nunes Direito da turma 38&nha em 2007. Atualmente estudante de

engenharia quimica pela Universidade Federal da R3FPA), trabalha como operador de producéo

(ALBRAS).
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Revelarei a vida e a obra do autor sobre o qualesea nossa a construcdo
artisticaSimilitudes relacionando as falas sobre o contexto onde s® ghocesso e de
que forma se refletiu por meio de perguntas sobobra, da minha pessoa como

coreografo e de que forma isso se refletiu no pedsaalunos.

3.1.1.- A Primeira Obra: A Composicao Coreograficale Similitudes

Tinhamos que apresentar algum resultado para @nipaglores do concurso
literario, a priori, pensei em criar movimentosepassa-los assiduamente, o que, iria
exigir um fervor disciplinar, ignorando as falas dorpo, e estaria a fazer um

aprisionamento do ser, tornando-os corpos trancadosis.

Com esté preocupacédo sobre o meu fazer coreografiomtei para a inspiracéo
como um dos indutores para a criacdo. Narrar, gtz que eles possam declamar,
associar com a musica e transpassar pelo corpo @@minho que me possibilitou

desenhar os corpos no espaco, Gomes, ao falarepboeesso criativo fala que

Para que o processo criativo aconteca é necesgigio artista ou coreégrafo
seja estimulado, impulsionado, inspirado por algo abguma coisa para

elaborar a coreografia. O despertar do processtivericoreografico, pode

ter infinitas “inspiracdes”, a partir de obras idétgas, idéias filosoficas,,

idéias abstratas, musica, arquitetura, naturezgarés, pessoas, objetos,
tecnologia etc. Nesse processo, o0 elenco do qudispée, de certa forma,

acaba provocando interferéncias na obra a seracrisgsim como o estado
emocional do artista-coredgrafo e/ou intérpretaelor também interfere

nesse processo. (GOMES, 2009, Pg. 64)

A responsabilidade de coreografar com o grupo tedastes do L.N.D. me fez
focar que as necessidades de uma coletividade fa@malto, no sentido de identificar
formas de refletir o processo, ou seja, ndo cabies mapensamento de repassar
movimentacdes e dizer o seu significado, e simpgm@onar formas nas quais 0sS

alunos possam refletir sobre o seu fazer, refletis signos no contexto coreografico.

A forma coreogréfica que se deu &militudespartiu do principio daquilo que
cada um poderia oferecer, evidenciando e dinamaods potencialidades, criando

entdo uma personalidade de grupo, pois nas expdag@es, ao identificar que
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determinado aluno n&o estava atingindo o objetesard trecho da cena, havia entdo a
necessidade de trocar a forma de concretiza-lacteaiizando com a realidade do aluno

sem perder a intencionalidade poética.

O posicionamento da Ingrid Santos na construcaeogoafica foi extremamente
forte, sendo o meu “braco direito”, fazendo forteserferéncias devido a sua
experiéncia em danga, se preocupando com o sisanmonicom as movimentagdes

executadas pelo grupo em dindmica com a masica.

(...) eles tinham dificuldades, por exemplo, deoalEr movimentos enquanto
gue eu ndo tinha (...) eu teria que ta te ajudand®ntdo, ta ajudando eles
para que houvesse evolucao na coreografia, entdaiar conflito foi esse,
digamos que improvisar certas partes para que tpddsssem participar
(Entrevista concedida no dia 7/10/2010).

A necessidade de se pensar outras formas gestuaig $entido de incluir todos
na construcdo coreografica. Eles ndo possuiam £@qgra vivéncias intensas na danca,
metade do grupo ndo tinha experiéncia, contudduacgio do grupo de participar do
concurso literdrio me fez ter a sensibilidade dggreficar a minha experiéncia em
danca, no sentido de redimensionar movimentacOgREas para a realidade deles

sem perder o valor, o peso e a consisténcia daeanie o poema queria transmitir.

Exponho neste momento duas fotos, comecando perleafiL e terminando essa
primeira parte na figura dois. Esse € o0 momentajeencomeca a coreografia com a
declamacgéo do poema, narrando a primeira estr@f@agtir disso, todos comecam a se
encontrar no centro do palco, interagindo de folinra, ao término de sua narracao.
Até se tornar um conglomerado corporal, com aifiadle de corporificar o eu lirico do

poema.
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] Hs = ’:gfg' |
Figura 1-FEDAP (Festival Escolar de Danca Figur&EDAP (Festival Escolar de Danca do
Para-2007). Fonte: acervo pessoal. Para-2007)eFacgrvo pessoal.

Sempre me preocupei com a forma pela qual o gmipgassar a esséncia do
poema, entdo abri caminhos nos quais eles pudefsmn suas gestualidades sem
perder o objetivo, em que eles pudessem se preocga com a mensagem do poema
do que com a forma de como eles iam transmitin, @mtéo, a dificuldade de um aluno
em querer carregar a Fernanda Salgadono colo endiaganal, tendo abracgos fortes

de alguns casais nas extremidades.

Lembro que era o passo do Nian em me carregarglgegbu tantos ensaios,
gue o Nian estava tendo dificuldades com o bracaj gocé teve que
modificar na verdade aquele passo, passou pra garted abracar e ter
aquela caricia no rosto, para repassar o afetdrg#sta concebida no dia
4/10/2012).

O depoimento de Fernanda Salgado partiu do quaestiento de quais foram as
dificuldades encontradas ao longo do process&iddlitudes Quando percebi que o
objetivo ndo estava sendo alcancado, de carregmarecom ela no colo, com olhares
acalentadores, resolvi encontrar outra forma déager aquela cena, sem perder o

contexto poético, respeitando seus limites.
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Limites que iam além de uma habilidade corporeas, m@mo também o
entendimento da pratica, foi dificil compartilhafoama de se ver o processo no qual
nos estavamos inseridos. Como por exemplo, tivecqusiderar a aceitacao sobre tal
pratica, refletida no olhar do outro, como por egkra Nian Queiroz coloca, sobre o

seu processo de familiaridade da danga contemparane

Foi extremamente dificil pra mim, pois nunca halaacado antes, e a
danca contemporénea €, de certa forma, um estiloméfto aceito
pela sociedade, e fiquei meio preocupado pelo queitvos poderiam
falar (Em entrevista no dia 12/11/2012).

Consequentemente, a partir da pratica, aos poaonseguiram achar um elo de
ligacdo com o que eles estavam fazendo, conectadada vez com o poema, dando-
Ihe familiaridades com o que viviam. O Nian Queikmoca esse reflexo “era um
momento que eu estava apaixonado pela garota qaeatmhoje. A sonoridade, os
movimentos eram simples e delicados fazendo comregcerdasse de alguns bons

momentos que tive com a garota. (Em entrevistaan@2111/2012)".

Essas mudancas se repetiam a partir do momento uemos] intérpretes se
preocupavam mais em executar do que expressar gagen em si.Sendo assim, iSso
refletiu autoafirmacdes a exemplo de Augusto Balyssnilitudes disse um sim na
minha virtude, onde afirmei 0 que sou, sou negrpg.a minha identidade e corrente de

pensamento que brando ao afirmar.” (Em entrevistdian 23/10/2012).

Essa forma de instiga-los a refletir sobre o pre@déaz com 0s sujeitos se tornem
capazes de serem modificadores de seus trajetpsamio seres sociaveis, assim “0s
alunos podem ser educaders e peladangca do mesmo modo que a teoria e a pratica
podem se relacionar” (SIQUEIRA, 2007, p.78), oasejato de educar parte da préatica,
promovendo as suas respectivas discussdes em guiplmngo do processo de

construcdo coreogréfica.

Distribui fragmentos do poema para o0 grupo, ossgiiriiam que ser narrados em
cena e, sendo assim, ao terminar sua estrofe atala centralizava-se no palco com o
intuito livre de interpretar a partir do que est@emdo narrado. A obra declamada de

Similitudes foi a porta de entradapara nos e pgnasseguimento da cena.



Segue abaixo 0 poema, na integra, trabalhado gor n6

“Nasci em frente ao mar.
Meu primeiro vagido
misturou-se ao fragor do seu bramido

Tenho a vida do mar!
Tenho a alma do mar!

A mesma inquietude indefinivel,

gue nele é onda, e € em mim anseio,
faz-nos tremer, faz-nos fremir, faz-nos vibrar.
As vezes, creio

que da minha loucura do impossivel

sofre também o mar.

Tenho a sua amplidao iluminada

- 0 meu amor; e seu velario de brumas

- minha magoa.

Ruge a tormenta... E o que ele faz com a fragua:
embates colossais,

faco com a minha fé petrificada...

té que tudo se extingue em turbilndes de espumas
e de lagrimas... Destinos abismais!...

Guarda em si tempestades que estracoam,
Céleras formidaveis em mim guardo...
Sobre 0 meu pensamento, idéias voam,
voamalcides sobre o seu dorso pardo...

Meu gigantesco irmao,

Senhor do cataclismo,

se tens, por coracdo, um negro abismo,

eu tenho, por abismo, um coracgéo.

Dentro de ti, quantos naufragios, quantos,
de naves rotas pelos vendavais?!...

E, dentro de mim, sob aguacais de prantos,
guantos naufragios, quantos, quantos,

de sonhos, de ilusdes e de ideais?!...

Faco trovas a alguém que ndo posso beijar
tal como tu, na angustia de queré-las

sem as poder tocar,

fazes, nas noites brancas de luar,
serenatas inUteis as estrelas...

Sou bem fraco, porém, e tu és forte...

Nada te vencera, ha de vencer-me a morte...
Emboral!... Mar morto, agua dormida

gue por mais nada nem de leve ondeia,

hei de deixar meus versos pela vida,

como tu deixas a&mbar pela areia!...”
(TAVERNARD, 1953, p. 52-53).
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Apbés a declamagdo do poema, no centro do espacgcocértomecava a
interatividade corporal que se resumia em um faleedescobertas, onde nada era
planejado, e sim, experimentado e observado, pagasq pudesse dar inicio a uma
resignificacdo por meio da danca, neste sentidee & 0 meu olhar de como se

iniciaria 0 processo.

Contudo, questionei-me arduamente de que formabéeria explicar o processo
de construgcdo de Similitudes, pois, 0 meu empecilgondo conseguir visualizar o
percurso até chegarmos ao produto final, a prforipelo fato de nao ter tido um
planejamento cientifico, baseando-me em um métapecifico para a criacdo em
danca. Posteriormente, encontrei a l6gica de quelwofazer coreografico tem um olhar
empirico, por instigar experimentagfes e obsensmg@mectando entdo, a objetividade

do gesto com o tema gerador, o poema de Antonieraxd.

Essa foto registra um dos momentos harmonicos cdntha sonora, de acordo
com as nuances 0S corpos se revelam como explesbes tal estimulo que rege os
seus movimentos, com intuito, de gritarmos um d&Efsapor meio de NOSSOS corpos,

como se fosse um revelar de nossa existéncia pordaaossos sentidos.
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Figura 3 - Hangar Centro de Convenc¢fes da AmazbBbiste: acervo pessoal

A partir das experimentagbes, propondo movimentosioglificando-os para
atender a realidade de wuma coletividade, foram oedalas células de
movimentacOescarregadas de sentido. Acerca ddstedanento, Alves (2007) fala que
“esta célula é uma estrutura Iéxica que associaddras células se formam as frases de
movimento, que por sua vez, quando dispostas nuomapasicdo, descrevem O
itinerario coreografico” (ALVES, 2007, p. 2). Assinessas células criaram uma
dimensao interpretativa do que se queria dizenmo da danca, neste caso, pela danca

contemporanea.

Quando Alves (2007) fala que a célula de moviméntma estrutura léxica, é no
sentido de que o corpo acaba criando a sua prbipgaagem, a sua propria fala, e
qguando reunidas, proporcionam frases nas quaisdsapter leituras a partir do que eu

posso chamar de "falas do corpo” na composicamgoadica.
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O itinerario coreografico que ele fala entende+se € o roteiro, € o caminho no
qual se d4 o entendimento por meio de uma linguagem forma com a qual sempre
me preocupei no decorrer do processo, partindo mmipio emgue sempre me
colocava como espectador, querendo entender oegpassava nas cenas, para que eu

pudesse acreditar naquilo que eu estava fazendmetugcoredgrafo e intérprete.

Partindo do principio em que as frases de movingéeta se tornariam o0s
“paragrafos de meu texto”, foi possivel o entrefagato de “outras escritas corporais”,
caminhos percorridos pelos desenhos coreografsmspornando uma estrutura que

possibilitava a imaginacao pela corporeidade.

Contudo, o movimento corpéreo, sendo uma linguadende fato uma forma
que encontrei de resignificar o poema.Sendo assses aspectos foram entrelacados
ao longo da composicdo, havendo entdo varias nsi@meesincronia com 0s respectivos
gestos poéticos.Gestos poéticos que brotaram poio nde uma estrutura,

proporcionando a libertacdo expressiva.

Entretanto, quando evidencio a estrutura, faloemido de que houve pontuacoes
nos planos espaciais, nos desenhos coreografion® 0s intérpretes tiveram que
percorrer, demarcando entdo, o sentido do rotaimarracdo da poética proposta por

meio de n0ssos corpos.

Para deixar mais claro o que dizer acerca das deg@es nos planos espaciais da
cena, refiro-me ao fato de evidenciar como os tagefazem o trajeto para se
expressarem no ato de dancar, sem inibir 0s sesiesggque processaram 0sS temas
estimuladores. Em entrevista, perguntei se houvahar deles conflitos no decorrer do
processo de construcdo. A fala da Clivia Campetodes sua experiéncia sobre a
forma de se dancar a linguagem da danga contengsopioposta.

[...] conflitos houve sim, porque como no balé siés é leveza, é

sentimento, e ja a danga contemporanea € expneesano o teu corpo, de
largar, dancar sem uma regra, aquilo la era dificique pra mim, parecia
gue nao tinha forma, foi dificil aquilo porque eitasa acostumada sé com
uma coisa, delicadeza e ja com a danca contem@oréd® a gente podia
expressar 0S Nossos sentimentos como (UISESSeNTES$ COrpo, sem ter
regra nenhuma, isso foi bastante dificil assima emtaptacdo, esse foi o
conflito (Entrevista concedida em 10/10/2012).



56

Neste olhar, a partir do momento que compreenderdido de liberdade na
estrutura, no desenho coreogréfico, pude ter aot@nale incentivar suas falas
corporeas e mistura-las, projetando o mesmo can&xt que “o entrelacamento entre
0S gestos, 0s acentos, as quebras na continuideglmatica, as mudancas no plano
espacial, as nuancas energéticas, as suspensOetse dmritras qualidades de
experimentacéo, tecem a sintaxe da coreografiaV@&g, 2007, p. 2).

Figura 4-FEDAP (Festival Escolar de Danca do P&k##2 Fonte: acervo pessoal.

Sendo assim, faco demarcacfes com varias posadekdde acbes na cena. As
demarcacOes que falo s&o pontos nos quais 0s aphutEram perpassar no plano
espacial cénico, atrelando-se com a narrativa gtamSimilitudes conectando-se ao
ritmo musical, sendo esta uma das formas que erecocdmo se fosse um roteiro que
deviria ser seguido, levando em consideracdo a &@omomo as células de

movimentagdes brotavam no ato de dancar.
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A partir do momento em que a estrutura coreograd&tava pronta comecei a
observar e identificar a intencionalidade do ge=is sujeitos, ou seja, a coreografia
criava um vocabulario, em que a “sua composicaapsexima de uma linguagem, na
medida em que se organiza como tal” (ALVES, 2002)pTal estrutura coreogréfica
s6 se deu pelo fato de ndo querer inibir o gestogee o trabalho coreografico, como
um todo, deixa de ser homogéneo para heterogéneo.

Tal heterogeneidade € identifichvel na cena, ecidda em cada corpo a forma
de como se processou 0s temas indutores, mesnmadca seja dancada em um ato
coletivo, revelando o vocabulario do corpo, teceméoas frases de movimentacoes,
propondo narrativas para se interpretar. Ou sejgeri a necessidade de instigar a
interpretabilidade, criando um elo para se chegess&ncia do trabalho coreografico,

algo que sera revelado, de forma resignificada, pklar do espectador.

Essa interpretabilidade, focando a intencionalidddemovimento, me fez ter
visdes de continuidade sobre a experimentacao g@iwa, pois, sendo o resultado de

um livro, sempre havera possibilidades infinitasase criar sobre a poética.

Quando eu falo sobre essa infinidade do gestoqmoptr meio da corporeidade,
justifico pelas familiaridades no que se quer aleore resignificar pela danca
contemporéanea, influenciando a nossa essénciajaydd a ligagdo com o sentido do
que se quer passar, impulsionado pelo tema geradosgja, € um contexto que vai
além de uma simples passagem de informacado, poge%® expressivo, no entanto, €
sempre mais que uma acgao codificada, pois nelendraya-se sentidos que afetam em
profundidade a sensibilidade do atuante.” (ALVE&)2 Pg. 2)

Desmembrar a coreografia ja elaborada, para tré&spafoi mais fluida a
construcdo. Identifico essa fluidez no sentido de @ processo se tornou mais
envolvente, devido ao fato de que os alunos estgwarfundamente envolvidos,“o
gesto, na coreografia permanece como um fim progisém processo enquanto ha
atracdo”. (ALVES, 2007. Pg. 2). Sendo assim, odempre vai ser provisorioa partir da
atracdo sobre a tal poética familiarizada.
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Entendo que os sujeitos estavam se aprofundandeuwndazer coreografico, no
sentido no que posso chamar de propriedade deratiaapno de dancar aquilo que
acreditou, onde o corpo proporcionou um fazer rihaido para o desmembramento em
trés coreografias.O desmembramento foi feito paio fle ndés querermos participar do
FEDAP 2007 (Festival Escolar de Danca do Pard)siRosipenas dois registros, a
segunda e a terceira coreografia documentada eeo,vioha dancada em grupo e a

terceira em que fecho a légica coreografica, damd@aesfecho coreografico.

3.1.2.- O Concurso Literario: Objetivos

A construcdo coreografica de Similitudes foi madi&ano intuito de participar do
concurso literario na Xl Feira Pan Amazonica dordipromovido pelo Governo do
Pard, via Secretaria de Cultura (Secult) em 200ibg¢e de 28 de Setembro ao dia 07
de Outubro.

O local do evento, no Hangar, Centro de Convenedesiras da Amazonia pelo
projeto Pan Amazoénica na Escola, juntando dez aldaoEscola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Antonio Gondim Lins e da Eschlstadual de Ensino

Fundamental e Médio Luiz Nunes Direito, ambas darnmdeua-Pa.

Estavamos com o compromisso tracado para desenvoiwa apresentacio a
partir de uma linguagem artistica. Tinhamosencendiarios arduos. Pela dificuldade
de encontrarmos espaco para ensaiar, na maiorigedas encontravamos por meio de
muita espera o processo de constru¢do coreogréficgual nos recordamos até hoje
com muito afeto.
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Dada aoportunidade de reviver uma obra a escolhaulor sorteado pela
coordenacdo do evento, sendo um dos critérios diae&o do concurso. Bruno de
Menezes, Antonio Tavernard, Ruy Barata e Mariaaldedeiros foram sorteados para
as quatro escolas que participaram do festivatliamhente ndo me recordo o nome das
escolas, pesquisei sobre isso, mas ndo encon#si,entrevistas 0s sujeitos nao
mencionaram e infelizmente ndo tive como citar las nessa presente pesquisa.
Antonio Tavernard, indicado para pesquisarmos a eich obra eAcyr Castrofoi o

avaliador da apresentacéo artistica.

Quero deixar claro que o fato de participar de umw; festival de danca, de ser
positivo ou ndo, dependera da forma que se praésseonstrucao coreogréfica, no
meu caso, ensimilitudes enquanto coredgrafo no L.N.D., ndo seria validigie dos
alunos o perfeccionismo sobre as acdes que as pedasn, pois cada sujeito tinha o

seu tempo, um determinado momento para absontarger @ expressiva da cena.

Posteriormente, a obra de quinze minutos se desroarein trés coreografias, as
quais eu chamava de trechos do espetaculo Sinedifudois faziam parte de um
todo.Esse desmembramento ocorreu devido a necdssitda n0s nos enquadrarmos
para a participacdo do FEDAP (Festival Escolar dega do Pard) em 2007, realizado

pela Companhia Moderno de Danca em Belém do Para.

3.1.3.-Antbnio Tavernard: Vida Na Obra

Antdnio de Nazaré Frazdo Tavernard nasceu em 1808irea vila que era
conhecida de S. Jo&o do Pinheiro, hoje chamadacabraki, a 18 quildmetros de
Belém, sob os cuidados de Othilio de Alencar Taaelnseu pai de origem piauiense, e
Marietta Frazdo Tavernard, sua mae de origem pseadviorou em um chalé com

caracteristicas portuguesa, situado na Rua SigMeinges, n° 585.

A frente da sua casa era voltada para o rio, coleséemente, a vida perto do mar
se tornou fonte de inspiracdo para compor suas diteearias. Uma delas, relembrando

o periodo de sua infancia, chama-se Similitudgsnada em

YUm dos fundadores da Associacdo Paraense de €r@icematograficos e da Associacdo Paulista de
Arte. Orador, ocupa desde 1981 a cadeira n° 26udeé patrono Jodo de Deus do Régo, da Academia
Paraense de Letras.
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[...] uma paisagem serena e repousante, as veaesmpquando o céu
escurece e a chuva desaba, tormentosa e agitadaguss, geralmente
tranquilas, sacudidas pelas rajadas de ventoiceroge como fosse mar.
Esse quadro natural da infancia impressionou gdato o Poeta que lhe
inspirou a bela poesia Similitudes. (TAVERNARD, $98. 13).

Posteriormente, a familia Tavernard fixou-se eméBelna avenida Conselheiro
Furtado, esquina com a Generalissimo Deodoro, a fmsbatizada de Retiro S.
Benedito e neste lugar viveu dias felizes e fralisrcom a sua familia. Antdnio
comecgou a estudar o primario no externato Santaidd0m@os onze anos de idade
ingressou no Ginasio Paes de Carvalho. No an®#2é tbrnou-se parte da Faculdade
de Direito do Para.

Antes de cursar direito, Tavernard j& evidenciawapcdes literarias no jornal da
escola e depois de algum tempo em publicacesuvitga® e jornais da cidade, mas
infelizmente n&o chegou a terminar o primeiro aeasuga faculdade, pois foi vitima de
hanseniase, entdo “a angustia inundou o coracaalreaado poeta, mas nédo o venceu
(TAVERNARD, 1986, p.14).” .

A partir dai comegou a se dedicar como escritonageiltimos momentos de sua
vida, deixando uma heranca de contos, crOnicas,amoes, pecas de teatro e,
principalmente, versos que refletem seu sofrimatéas ultimos dias de vida.

Tony, apelido conhecido pelos intimos, isolou-séumalo do terreno de sua casa
onde foi construido o Rancho Fundo, humilde chaléuml teve que conviver os seus
ultimos anos de vida com a sua doencga, 0 mesmbdataue escreveu boa parte de
sua obra, “vazada em estilo pessoal e espontan@YERNARD, 1986, p.16)",
privado de uma vida normal.

Mas somente dezessete anos ap6s a sua morte, me dr¥b3, foi publicado o
livro Misticos e Barbaros onde se encontra o po&inalitudes. Um livro com um
conteudo paralelo entre o amargo e o0 consoladospse€ora mais misticos, ora mais
barbaros”. A sua producdo possui tracos pré-mastedii com caracteristicas

romanicas, entre o parnasiahou simbolist&’.

8 O Pré-Modernismo acontece anos antes da SemadatelaModerna, em 1922, e é o periodo de
transicdo entre as tendéncias do final do SimbolismParnasianismo, século XIX, e o Modernismo.

9 O Parnasianismo foi um movimento essencialmenétigmque reagiu contra os abusos sentimentais
dos romanticos. Alguns criticos chegam a consitlerama espécie de Realismo na poesia. Tal
aproximacdo é relativa, pois apesar de algumadiddel®es (objetivismo, perfeicdo formal) as duas
correntes apresentam visdes de mundo distintastdD i@alista percebe a crise da auto-imagem eagio
da burguesia européia, j& ndo acredita em nenhsnvalores da classe dominante e a fustiga social e
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O sofrimento e o relativo isolamento ajudou o pegarar a sua sensibilidade em
suas tendéncias literarias, pois é quase “impdssiv&rair da sua obra esse traco
permanente de tristeza, frustracdo e alienacaoexfu@vasa na mais pura poesia [...]".
Contudo, a vida do autor é o poema, de forma régigda, em uma poética literaria, a
qual foi revivida por meio da danca contemporawoeaseja, ndo d4 pra desassociar a

producédo coreogréfica com os sentimentais do autor.

[...] a gente sentia 0 que ele passou naquele ntomaquela dor, aquele
agonia que ele estava vivendo, entdo mesmo qudemdia acontecido a
minha vida particularmente, mas da pra gente inaagaava pra sentir tudo
aquilo que ele passou. (Clivia Campelo entrevisteedida em 10/10/2012).

[...] ele estava triste até porque ele estava doefe nao tinha muito tempo
de vida, entdo foi um dos seus Ultimos poemas, esn conhecia aquele
autor, eu nem tinha escutado falar, entdo pra mimiw 0 que o autor estava
vivendo, la tras ha muito tempo, ha mais de cens atcas|...] (Ingrid
Nascimento entrevista concedida em7/10/2010).

Essas familiaridades se refletiram no fazer deandasca, pois absorvemos parte
desse sofrimento que se misturou com o eu liricpadma, codificando a forma como

se deu a nossa danga contemporanea.

3.1.4.- Leituras Das Cenas: Olhar Particular e Intgpretativo

Comeco esse topico relacionando a experiéncia igeaciei com o0 grupo no dia
em que apresentamos o resultado coreografico ti@idesle de final de ano no Luiz
Nunes Direito, em que houve o encerramento daslatigs escolares, pois ao término

da apresentacao foi perceptivel a incompreensacgpeiado da escola.

moralmente. Em compensacédo, 0 autor parnasian@manna soberba indiferenca frente aos dramas do
cotidiano, isolando-se na sua "torre de marfim"fide® elabora teorias formalistas de acordo com a
inconsequéncia e a superficialidade vitoriosas érnios setores artisticos, no final do século XIX.

%% 0 Simbolismo constitui-se na Europa, especialmeatEranca e na Bélgica, nas Gltimas duas décadas
do século 19, como um movimento literario em reagaNaturalismo e ao Realismo. Isto porque os
simbolistas irdo reivindicar uma expressdo queilpgie os estados da alma e das subjetividades
humanas, contra uma légica materialista e cieatdié entdo fortemente realcada pelo Positivismo.
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Ao longo da apresentacao de Similitudes, quandoeséive na cena, visualizei
olhares de incompreensao sobre o que estava s@neeeatado, alguns professores
persistiram no foco, tentando compreender 0 qupassava, outros nem tiveram o
trabalho de prestar atencdo, sendo assim, a damangporanea na escola soO foi
compreendida por aqueles que estavam no processcordrucdo coreografica,
considerando o conteudo poético.

Levo em consideragdo o olhar de cada um, no semt@l@ue a forma de
interpretar o gesto poético se torna unico, havemeosecdes de familiaridades sobre o
tema gerador, neste sentido, mostrarei o0 meu etitae as cenas produzidas como um

todo.

A primeira parte € como se fosse uma porta paraétiga do movimento por
meio da danca contemporénea, pois havia uma neadsside familiarizar os
espectadores sobre o que nds estavamos falandydoprcada integrante estava
narrando o seu trecho de poema, sendo assim, amnéérdo poema havia uma
demarcacdo de improvisacdo, uma forma na qual padidranspassar aquilo que

estava sendo declamado na cena.

Os trechos narrados na cena se tornaram o comdlugtie motivava o ato de
resignificar o eu lirico do poema por meio de nesswrpos, ao ponto em gque 0S outros
corpos se conectavam dando uma dimenséao partitiutardo que o corpo pedia para

gque pudesse expressar por meio dos gestos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Similitudesfoi arte e a0 mesmo tempo uma forma de instrualosos da escola
Luiz Nunes Direito para serem agentes modificaddegrocesso, levando-os para a
construcdo do saber sobre a danca através da danag§p do poema.
Consequentemente, vi a partir do olhar dessa psqparte de minha constituicdo

como coreografo, por meio das experimentacdes gjieaza ao longo do processo.

Realizei essa pesquisa no periodo em que tomeigpariaha vida a perspectiva
de trabalhar como professor de arte. Me envolvensamente com 0s aspectos
educacionais trabalhados por meio das linguagainsticas em meu ensino médio,
sendo uma delas a linguagem da danca contemporBmoexe, assim, 0 meu primeiro
processo de construcdo coreografica que fez daspqtestionamentos sobre o0s

reflexos que essa pratica teve nos sujeitos erdasyi

Entretanto, parto do principio que o trajeto s&darmais importante pelo fato
desse trilhar das descoberta ter se dado por exgra|acéo e observacdo a partir do
meu olhar refletindo noutros olhares ao longo aw@sso, pois 0s autores que norteiam
a pesquisa e os depoimentos dos sujeito envolgdoselacionados a partir de minha

reflexdo sobre essa relacéo de teoria e pratica.

A montagem de Similitudes foi uma vivéncia de dbsctas, apesar de ter sido
um resgate de cinco anos atras, mas, em uma visah me proporcionou reflexdes
além do que eu esperava, norteando minhas escw@bhaxperimentacdes que, no final,
resultaram em um fazer critico-reflexivo e libedgadconsequentemente, construindo o

saber por meio da danga contemporanea.

Sendo assim, me vi nessa pesquisa como quatro fifasto o aluno, o bailarino,
0 coreografo e o pesquisador. Levando isso em aderagido, apareceram dificuldades
pelo caminho de desfragmentar a vivéncia que twemeu lembrado Luiz Nunes
Direito, que foi sendo revelada gradualmente airpdds depoimentos dos sujeitos

envolvidos.

Ao longo de todo o texto, falo sobre os labora®rmprporais que estéo
diretamente ligados aos ensaios, aqui vistos caaboratdrios corporais, pois no
decorrer do processo os alunos passaram por urassmde descobertas de uma forma

gue na qual ndo fossem inibidos, mas sim estimalado
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Defendo a idéia de que esses estimulos descobejaas trabalhados por meio da
danca contemporanea, pois a exemplo dessa pesgddsaartiu de um tema gerador,
ou seja, podem ser trabalhadas questbes norteaqoeapodem contribuir para a
formacdo do aluno no contexto da escola, atravéemirelacamento de idéias e

possibilidades do que o aluno aprende na escola.

Uma das problematicas que trago sdo as contritaigpde a danca contemporanea
proporcionou para o grupo, implicando de que manpoderiamos resignifica uma
literatura para a linguagem da danca contempor&eedp assim, 0 processo nos levou
ao intuito principal, contextualizar a obra e aavitb autor Antonio Tavernard por meio

de uma linguagem da danca.

Assim, o resultado deste processo, foi o fazetigwéo movimento, que abre
caminhos para uma forma de se pensar danca cont@mepona escola, onde pode
haver transi¢do de idéias compartilhadas, livrendb possibilidades para se trabalhar

com outras tematicas mais proximas em uma relagé@ntk e discente.

O meu objetivo geral partiu da experimentacdo eemigdo, elaborando
estratégias para englobar todos no processo ddrwgis coreografica, refletindo
pensamentos, estimulos e criagdo para o corpouhm &lontemporaneo no contexto
escolar, atrelando-se a uma sensibilidade de @masid forma de como o processo

permite os seus dizeres por meio de seus vocatsi@rpdreos.

Uma das minhas hipoteses diz que a danca contenggogge como caminho
facilitador de ensino aprendizado no contexto escatontudo, o resultado dessa
pesquisa comprova que ha uma extrema flexibilidealenaneira de inserir todos no
processo de construcdo, partindo do principio qfierraa de se pensar danca nesse

seguimento € particular.

Continuando o pensamento, trago fortemente neaballro a ideia de que o
processo € mais interessante do que o produtcopaEnraino de danca na escola, pois € a
partir dai que comeca o confronto de como apresentaontetdo no fazer prético,
agucando entdo os seus questionamentos sobreiladds de se pensar uma poética
por meio do corpo.
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Sendo assim, o hibridismo didatico serviu comoagigiia metodolégica para o
corpo que danga na escola, no caso pesquisa, saug@o do espetdcultimilitudes
Ou seja, ha inumeras formas de se pensar nestdoseque ndo foram trabalhadas na
pesquisa detalhadamente, pois 0 processo se daxpetimentacdes e observacdes e

prol de um caminho mais contextualizador na rel@géipo e danca.

Contudo, vale ressaltar que essa pesquisa abspamivas mais amplas em meu
olhar como pesquisador, no qual se pode trabaltvar temas geradores, escolhidos
coletivamente, oferecendo como estimulo, meu vdéebucorporal, por meio de
estruturas de movimentagdes nos quais se tornamgpnigdade do sujeito, dentro de
uma estrutura de demarcacgdes na cena, onde omddeqerpassar de forma livre com

0S seus objetivos no ato de dancar, a sua intgrugdica do movimento.

Definitivamente essa pesquisa abre possibilidades gue eu possa aprofundar
estudos tedricos e praticos pertinentes no questangpnseguir resultados no suijeito,
saindo do carater reflexivo para uma proposicadmdutbgica de ensino por meio da
danca contemporanea atrelando-se com a intendadali poética do movimento,
criando um vocabulario a partir dos estimulos pstgenas estruturas coreograficas.

O meu principal empecilno ao querer evidenciar ashas reflexdes sobre a
pesquisa foi de esclarecer ideias por meio datasdé uma maneira que eu pudesse
contextualizar no olhar do outro os meus pensaragmas que no decorrer do tempo
0s aspectos norteadores foram se evidenciando idardal meu envolvimento sobre tal

assunto.
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