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RESUMO

Esta monografia € um processo descritivo do trabalho artistico performatico
intitulado: “Flores para Pieta”, performance esta que apresentei duas vezes em Belém do Para
e gquatro vezes na Europa ocidental. Aqui, contextualizarei o carater indefinido da nocdo de
performance, bem como as instabilidades e transitoriedades encontradas no fulcro de seu
entendimento e o relacionarei com a neologia reperformance, que serviu como base
metodoldgica deste trabalho. Explicitarei, também, conceitos sobre sacralidade e subversao
na Gtica diacrénica e sincronica e trarei questdes referentes ao corpo e como 0 mesmo carrega

uma poténcia que permite a conscientizacao das relagdes humanas.

Palavras-chave: Corpo. Sacralidade. Subversao. Performance. Reperformance.



RESUME

Cette monographie est un processus descriptif de l'ccuvre performative intitulée
«Flowers for Pieta», que j'ai exécutée a deux reprises a Belem do Para et a quatre reprises en
Europe occidentale. Ici, je vais contextualiser le caractere indéfini de la notion de performance,
ainsi que les instabilités et le caractére transitoire qui sont au coeur de sa compréhension, et les
relier a la néologie de la performance, qui a servi de base méthodologique a ce travail.
J'expliquerai également concepts relatifs au sacré et a la subversion dans I'optique diachronique
et synchronique et poserai des questions sur le corps et sur la maniére dont il porte un puissance

qui permet de prendre conscience des relations humaines.

Mots-clés: Corps. Caractére sacré. Subversion. Performance. Reperformance.
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INTRODUCAO

Este trabalho é dividido em trés capitulos, qual seja: Germinacédo; Floracdo e Colheita,
no qual corrobora-se com a poética na escrita a partir do elemento flor, que baseia-se sobre 0s
ciclos da performance Flores para Pieta. No ambito que concerne a metodologia de pesquisa
adotada, busquei abordar os temas suscitados no trabalho, ancorando-me em uma proposta que
subdividi em duas etapas convergentes: a primeira, de cunho teorico, na qual foram consultadas
as referéncias bibliogréficas, compreendidas por livros e ensaios de pesquisadores e pensadores
e outros suportes hipertextuais, com materiais disponiveis em sitios da internet — como
entrevistas e matérias relacionadas as tematicas trabalhadas —, bem como na pesquisa e analise
videografica. A segunda etapa, mais empirica, compreendeu meu reconhecimento pessoal,
social e religioso, além da construcdo e vivéncia enquanto performista e o que a performance
Flores para Pieta fomentou a partir da minha subjetividade e dos que dela participaram.

O primeiro capitulo parte da metafora da germinacdo, no qual narra minha trajetoria
pessoal, social e religiosa ao reconhecer-me enquanto individuo orquestrado pelo devir
corporeo que se reconhece a partir da rememoracdo de um corpo duo: subversivo e religioso.
No capitulo referido, apresento teorias sobre hierofania e imprinting cultural, além de explicitar
sobre o corpo-sagrado e 0s agentes de puni¢do e exclusdo que sao intrinsecos a ele, que séo
exposicdes utilizadas como estimulo para o desenvolvimento da performance Flores para Pieta.

Neste sentido, fagco uma analise diacrdnica e sincrdnica de como o fazer artistico sempre
foi uma ferramenta importante ao subverter a ordem instituida, sobretudo ao romper com a
noc¢do de hierarquia social, a partir das contribuicGes tedricas de autores como- Henri Bergson,
Emile Durkheim, Mircea Eliade, Edgar Morin, VeigaNeto, Tadeusz Kantor, Margot Berthold,
Mikhail Bakhtin.

Nesta perspectiva, encontro nesta ferramenta artistica que tem como cerne o corpo
subversivo uma nova camada de entendimento no meu devir, e que age a partir de reconhecer-
me como sujeito (recognic¢do), no qual questiono a partir do meu fazer artistico a classe
dominante excludente.

No segundo capitulo, que parte da metafora do florescimento, proponho uma reflexéo
sobre as questdes levantadas, tomando como ponto o carater indefinido da nocdo de
performance, bem como as instabilidades e transitoriedades encontradas no fulcro de seu
entendimento, relacionando-as a conceitos que divergem na sua suposta génese, no qual
perpassa as ciéncias sociais tendo como base o ritual, jogo e o proprio fazer artistico. Relacdes

estas amparadas pelo suporte teérico de- Marvin Carlson, Erving Goffman, Richard Schechner,



Victor Turner, Peter Brook, RoseLee Goldberg, Marina Abramovic, Wladilene Lima, Gilles
Delleuze, Michel Foucault.

Narro, ainda, sobre a transitoriedade da performance, que dd margem para que Seus
pressupostos sejam transpostos, revisados ou anulados, aléem de emergir nas friccdes geradas
pelo confronto entre conceitos divergentes. Em seguida, relaciono o processo criador da
performance que utiliza como plataforma de expressdo o corpo, que questiona visdes
axiomaticas e possibilita desestabilizar padrées imbuidos de saberes que nos sdo herdados,
considerando que a performance surge como uma arte que buscou radicalizar a presenca fisica
do performer e sua relacdo com o espectador em determinado periodo da historia da arte.

Finalmente, no terceiro capitulo, que tem como metafora a colheita, explano sobre a
construcdo da performance Flores para Pietd e a oferta em transforma-la em um trabalho
artistico. Proponho-me, também, a relacionar a performance em um processo de constante
progresso, que se reformula e transmite novas respostas ao possuir um carater de
reprodutibilidade a partir de reperformar uma performance, em que potencializa e possibilita
que argumentos acerca do trabalho ndo sejam finalizados na primeira apresentag&o.

Neste aspecto, farei um breve recorrido ponderando a relevancia do entendimento do
conceito de performance e sua reprodutibilidade na histdria da arte, assim como seus possiveis
prds e contras. Relatarei a experiéncia em performar Flores par Pietd e de como a mesma se
transmuta em trabalho que esta em progresso e, para isso, apresento reflexdes sobre a neologia
da reperformance e a enquadro como metodologia, trazendo a propria historicidade da Arte da
performance, para, inclusive, entender melhor a conceituacdo da reperformance, tendo como
base de sustentacdo tedrica- Félix Guattari, Karine Jansen, Ana Moraes, Denis Bezerra, Barba e
Savarese, Allan Kaprow, Peggy Phelan, Renato Cohen, Patrice Pavis, Josette Feral, José Alves,
Laplatine, Barja e Orlan.

Alguns termos também serdo narrados como signos e construgdo indutora da
performance e o corpo devoto, intervencdo urbana e a(r)tivismo, assim como o alargamento de
percepcdes e flexibilizagbes das subjetividades que a performance transpassa. No epilogo,
descreverei as experiéncias que obtive ao desterritorializar e transculturar a performance em
outros paises, Como Franga (Paris), Portugal (Fatima), Italia (Roma) e Vaticano, em que
possibilitou buscar outras respostas e argumentos acerca do trabalho, para que ele ndo seja
finalizado na primeira apresentacdo, assim como as consideracdes finais a respeito deste

processo.
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CAPITULO I: GERMINACAO- NARRATIVA DAS MINHAS MEMORIAS
NO QUE TANGE MEU PROCESSO DE RECOGNICAO DO MEU CORPO
DUO- SACRO/SUBVERSIVO.

Figura 1- Arquivo pessoal do batismo, primeira eucaristia e coroinha do autor e Virgem de Pieta pertencente aos
capuchinhos.

Germinacao

Fonte: Arquivo pessoal



METAFORA LEGITIMA

(Raphael Andrade)
Germino latente
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nasceu racional.
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Logo, cresco.

Rememor01 por que é.S Vezes me esquego ' B Eipea T

Eu vou te contar, porque vocé NA0 Me conhece.

0 COIpPo que ¢ dUO NO presente,

mas que ja foi UNO no passado.

Preciso entender Hierofanias
para explicitar o que ¢ adorar,
arte e subversio para elucidar.

E, por fim, FECOQN |(;é.0 para tentar modificar a gira da vida!

Portanto sente-se, por favor! Pois agora irei Ihe narrar

a metafora legitima e indutora de

Flores para Pieta



1.1 Corpo, lugar da rememoracéo e Recognicao.

Iniciarei essa narrativa pessoal, biografica, ao analisar o0 corpo com base em
reminiscéncias, que € um dos indutores usados na performance Flores para Pietd, empregado
nesta monografia a partir de um viés poético de “germinagdo” como evolugdo e trajetoria de
vida. Transfiro a palavra germinacdo da biologia, para minha rememoracdo e,
concomitantemente, do reconhecimento e desenvolvimento da minha trajetdria no convivio
social e religioso, ou seja, 0 ato recognitivo, corroborando com o0 que penso e pratico a partir da
idealizacdo do sagrado e das concepcdes e acdes que se modificaram, sobretudo na relagdo com
0 mundo e dos devires que perpassaram meu caminho. Nesta acep¢do, comeco a apresentar um
dos dispositivos que compde a idealizacdo da performance supracitada, no qual tem como base

a minha trajetéria de vida a partir do percepto memorialistico, porque:

O corpo, colocado entre os objetos que agem sobre ele e os que ele influencia, ndo é
mais que um condutor, encarregado de recolher os movimentos e de transmitilos,
quando ndo os retém, a certos mecanismos motores, mecanismos estes determinados,
se a acdo é reflexa, escolhidos, se a a¢do é voluntéria. Tudo deve se passar portanto,
como se uma memoria independente juntasse imagens ao longo do tempo a medida
que elas se produzem, e como Se 0 nNosso corpo, com aquilo que o cerca, ndo fosse
mais que uma dessas imagens, a Gltima que obtemos a todo momento, praticando um
corte instantaneo no devir em geral. (BERGSON, 1990, p. 59).

O pensamento bergsoniano estabelece a memoria como um processo de agregacoes de
imagens, ligadas a percep¢do do mundo que se modifica a todo momento a partir do devir.
Neste enfoque, partindo da andlise que a performance supracitada apresenta, a partir de um
processo de mudancas efetivas de vida, tendo como base a religiosidade, ndo poderia deixar de
escrever estes devires doravante a rememoragéo, lugar sagrado pelo corpo subversivo que vos
escreve- orquestrado em um de seus lugares de recognicdo e episteme, a escrita.

Portanto, me apresento: estranhamente a méo direita sua sobre o teclado, posso sentir a
calidez das variadas formas de narrar as mais reconditas sentimentalidades, sinto um acréscimo
de estima sobre o que me tornei, mesmo sendo uma “areia no deserto,” carregada de incertezas.
Cogito: “Narrar o inicio da minha trajetoria cultural-social- religiosa seria mais aprazivel”.
Ent&o, prossigo:

Fui criado em Santa Maria de Belém do Grao-Para, terra onde a imagética de nossa
senhora de Nazaré é cultuada como a maior manifestacéo religiosa catélica brasileira e um dos
maiores eventos religiosos do mundo. E por falar no lugar do meu nascimento, faz-se
necessario estabelecer um complemento sobre o fato social no que tange a consciéncia coletiva.

Como ja foi dito, é o lugar onde a fé mariana se faz copiosamente presente e, acredito, a crenca



religiosa que perpassou fora apresentada e ensinada a mim e, que, atravessou 0 meu caminhar,
tem a ver com o conjunto de crencgas da coletividade presente nesta terra, sobretudo da esfera
religiosa catolica e que foi exercida sobre minha instituicdo familiar e, concomitantemente a
mim, no que designa para o socidlogo Emile Durkheim (1898), de “coer¢io exterior”.
Caracteristica essa que independente das vontades individuais, e que ja sao apresentadas como
regras antes das criangas nascerem, como costumes, religiosidade, leis, dentre outros. 1sso
corrobora com o lugar do nascimento do individuo diz muito sobre ele. Principalmente no que
diz respeito aos ensinamentos que Ihe sdo repassadores no ambito cultural, religioso, o que é
certo ou errdneo e no modo de pensar e agir socialmente. E, por falar no ambito religioso,
continuarei esta monografia atribuindo énfase no que a religido catolica se fez presente desde
meu nascimento até o inicio da puberdade, para que se tenha entendimento do motivo da
performance utilizar o sagrado e o subversivo na sua concepcao.

Nasci na Maternidade da Ordem Terceira de S&o Francisco, situada na esquina da hoje
Rua Santo Antonio com a Travessa Frei Gil de Vila Nova, sob os cuidados da Dra. Ana Lidia
(prima do meu pai), as 11h30, no dia 07 de junho de 1988. Filho de Maria Isabel Andrade
Rocha e Antonio Carlos da Costa Rocha. Apds seis dias do meu nascimento, no dia 13 de
junho, colocaram-me o nome de arcanjo: Raphael- que em hebraico significa: “Curado por
Deus”. Nome este, por coincidéncia, apresentado no cartério no dia dedicado ao Imaculado
Coracdo de Maria pela igreja Apostdlica Romana e dia festivo de Santo Ant6nio de Padua. E,
por ser de uma familia crista catélica, fui batizado® no dia 06 de agosto de 1988 na Igreja S&o
Francisco de Assis (capuchinhos). A mesma paroéquia que alicercou meu imaginario do que
seria sacro.

A lembranca remota que eu tenho sobre a sacralidade se deu em 1995, na época, tinha
sete anos de idade. Moravamos na vila Maria de Fatima, a dois quarteirfes da paroquia
supracitada. Porém, ndo iamos a missa todos os domingos. Mas, na Sexta-feira Santa,
obedeciamos as recomendagfes da igreja catolica sobre a préatica plurissecular de abster-se de
carne, ouvir musicas ou fazer barulho de 12h até as 15h, porque eram as “trés horas da agonia”
-termo para designar o tempo de sofrimento em que Jesus ficou pregado na cruz até sua morte.
Recomendacdes estas que ficaram impregnadas na minha mente e é, também, a primeira no¢éo
de ascese- que tem como objetivo o esforco, a renuncia, a peniténcia em vista da perfeicdo
celeste, isto é: 0 entendimento do que seria a virtude moralizante da igreja sobre 0s prazeres

mundanos.

! 0 batismo é um rito de passagem, realizado com agua sagrada sobre o iniciado através da imerséo, efuséo ou
aspersdo. Este rito de iniciagdo estd presente em varios grupos, religiosos ou ndo, onde destacam-se o0s cristdos.
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ApOs estas trés horas, n6s nos arrumavamos para ir a celebracdo da Sexta-feira Santa,
unico dia que ndo ha missa no mundo inteiro. No referido dia, as imagens da igreja sdo cobertas
por panos roxos e a unica imagem que ficava descoberta era a da virgem de Pieta, carregando
seu filho morto nos bragos (vide figura 1- a mesma imagem que foi vista por mim em mil

novecentos e noventa e cinco, e que ainda permanece exposta na paroquia dos capuchinhos).

Figura 2- Iconografia da virgem de Pieta

Fonte: Autoral (2017)

E a partir de ter vislumbrado a imagética de Pieta, ou Nossa Senhora das Dores, houve
uma conservacdo ativa e consciente na minha mente sobre o que seria a idealizacdo da

hierofania® Consonante o mitélogo Mircea Eliade (1957):

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como
algo absolutamente diferente do profano. [...] Poder-se-ia dizer que a histdria das
religiGes — desde as mais primitivas as mais elaboradas — misterioso: a manifestagao
de algo “de ordem diferente” — de uma realidade que ndo pertence ao nosso mundo —
em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano” é
constituida por um ndmero consideravel de hierofanias, pelas manifestacBes das
realidades sagradas. A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a
manifestacdo do sagrado num objeto qualquer, urna pedra ou uma arvore — e até a
hierofania suprema, que é, para um cristdo, a encarnacdo de Deus em Jesus Cristo,
ndo existe solugdo de continuidade. Encontramo-nos diante do mesmo ato”.
(ELIADE, 1957, p. 13)

2. O termo foi cunhado por Mircea Eliade em seu livro Traité d'histoire des religions (1949) para se referir a
uma consciéncia fundamentada da existéncia do sagrado, quando se manifesta através dos objetos habituais de
nosso cosmos como algo completamente oposto do mundo profano.
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Compactuando com a andlise de Eliade (1957), a imagem da virgem de Piet4,
carregando seu filho Jesus morto nos bragos sob a manifestacdo do signo sacro catolico,
confere o processo de criacdo de um imaginario sacro a partir da representacdo imagética
iconoclasta de cultuar santos presente no dogma da igreja catélica, no qual, mesmo nao tendo
um entendimento abrangente do termo sacro, sobretudo por tratar-se de uma concepcdo da
infancia, a visualidade do “diferente” do “ndo profano” tornou-se uma experiéncia religiosa
que se revela como ideia de um modelo a ser seguido. Neste enfoque, trago o conceito de
Imprinting (marca) Cultural, como a defini¢do do antropdlogo Edgar Morin (2002) como base
da materializacdo das ideias e do conhecimento: “O imprinting cultural inscreve-se
cerebralmente desde a mais tenra infancia pela estabilizacdo seletiva das sinapses, inscricdes
iniciais que marcardo irreversivelmente o espirito individual no seu modo de conhecer e de
agir” ( 2002, Pg. 30). Para o autor, as crencgas, convicgdes e percepgdes, sdo construgdes
culturais que se reelaboram na cognigéo individual, para em seguida atualizar novamente o
conhecimento coletivo. Neste caso, a consciéncia da Hierofania. E interessante comparar este
pensamento de Morin (2002), com o que nos refere Santaella (1995), a partir do sistema
signico, aqui abordado como sentido de pensamento, memdria e semiose:

Todo pensamento se processa por meio de signos. Qualquer pensamento é a
continuagdo de um outro, para continuar em outro. Pensamento é didlogo. Semiose
ou autogeracdo &, assim, também sindnimo de pensamento, inteligéncia, mente
crescimento, aprendizagem e vida. (1995, p. 19).

Nesta concepcao, observo as minhas elaboracGes cognitivas da tenra idade a respeito do
primeiro contato visual signico do sagrado a partir da iconografia cristd, neste caso, do culto de
hiperdulia (veneracdo a virgem Maria), como forma de representacdo de um objeto de madeira,
resina ou gesso que, na igreja catdlica, é utilizado como ato de veneracdo. Diferentemente do
culto da Latria (Adoracdo), pois, como diz as escrituras: "ao Senhor teu Deus adoraras e sO a
ele prestaras culto"(Mt 4, 10). No qual, para o dogma® da Igreja, é utilizado somente para o
culto a Deus, pois s6 ele pode ser adorado. Todavia, o “catolicismo popular brasileiro” ndo ¢é
homogéneo, isto é, possui variadas expressdes gque divergem dos dogmas da igreja catdlica
romana. E, sem davida, o culto mariano ¢ visto por muitos catélicos “ndo catequisados” ou que
ndo participam ativamente da igreja como ato de adorar Santos e/ou Maria de Nazaré (ou
outros titulos marianos), acima de Deus.

Nesta visdo, o catolicismo popular é visto pela igreja como herético, pois pratica outras

vertentes e, recorrentemente, hibridizam doutrinas de outras religides, mormente as religies

3. Segundo o catecismo da igreja cat6lica, Dogma- é um termo de origem grega que significa literalmente “o que se pensa é
verdade”. Na Igreja Catolica Romana, um dogma é uma verdade revelada sobre a Fé Absoluta, definitiva, imutavel, infalivel,
inquestionavel e absolutamente segura sobre a qual ndo pode pairar nenhuma duvida.
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tradicionais africanas no seu culto. Desse modo, como ja foi referido, minha familia fazia parte
dos catolicos que ndo participavam da igreja, somente esporadicamente em dias dedicados a
Santos, no entanto, o encantamento pela iconografia religiosa catolica, concebeu na minha
mente o interesse de participar ativamente da igreja e conhecer seus dogmas, criando, neste

aspecto, um corpo-sacro. Como explicitarei a seguir.

1.2 Corpo e Sacralidade

A imagem do sagrado transpassou de forma potente 0 meu pensamento quando crianca,
me atravessou de modo que, na juventude, o que importava era servir a religido catdlica, logo,
enveredei para grupos que me situavam mais proximo dos preceitos do que era divino, como:
ser catequista e coroinha da igreja catdlica apostdlica romana. Nos referidos grupos, fui
podado segundo os preceitos religiosos normativos que a igreja prega como verdade Unica da
fé. Portanto, era este 0 modelo que carecia para atingir meu objetivo futuro: tornar-me padre.
Este era meu grande sonho, 0 que me movia, era a fé que me sustentava, onde eu deveria me
esquivar do pecado mundano para obter a transcendéncia que almejava, como diz Eliade sobre
0 homem religioso (1957).

E interessante notar que o homem religioso assume uma humanidade que tem um
modelo trans humano, transcendente. Ele s se reconhece verdadeiramente homem
quando imita os deuses, os Herdis civilizadores ou os Antepassados miticos. Em
resumo, o homem religioso se quer diferente do que ele acha que é no plano de sua
existéncia profana. O homem religioso ndo é dado: faz-se a si préprio ao aproximar-
se dos modelos divinos. Estes modelos, como dissemos, sdo conservados pelos
mitos, pela histéria das gestas divinas. Por conseguinte, 0 homem religioso também
se considera feito pela Histéria, tal qual o homem profano. Mas a Unica Historia que
interessa a ele é a Historia sagrada revelada pelos mitos. (1957, p. 52).

Na minha concepgéo, havia a necessidade de seguir apenas o0 modelo divino, contudo
sucedia um contraponto, o corpo infantojuvenil modificava-se, ganhava pelos em lugares
errados, a voz engrossava, tinha o entendimento maior sobre desejos, a pele adquiria novas
camadas de consciéncia reprimida. Logo, a concepg¢do do mundo aterrorizava-me, me polia, e
fazia da dialética a luta entre principios tedricos versos fendmenos empiricos carnais. Em
sintese: 0 corpo de outrora tornava-se cada vez mais profano, sexualizado, efeminado. Foi a
partir desta mudanca de dois mundos: espiritual x carnal, que me senti 0 maior dos pecadores e
cada vez mais longe do que almejava. Um “pequeno monstro” nascia dentro de mim,
desprezivel, no qual ndo podia lutar contra a propria vontade. Meus desejos homossexuais eram

repugnantes, sentia nojo do meu ser, todavia eu queria seguir o celibato, queria fugir destes



desejos me enclausurando. Se caso eu conseguisse, nem minha familia nem a sociedade
saberiam das minhas cicatrizes que urravam e me corroiam no meu intimo.

E o que fazia para desanuviar a tentar modificar meus pensamentos? Respondo: Como
catdlico fervoroso, lia as sagradas escrituras: “Com homem ndo te deitards, como se fosse
mulher; abominagdo ¢”; (Levitico, capitulo 18, versiculo 22); ou: “os homens também
abandonaram as relagdes naturais com as mulheres e se inflamaram de paix&o uns pelos outros.
Comecaram a cometer atos indecentes, homens com homens, e receberam em si mesmos o
castigo merecido pela sua perversdo”. (Romanos, capitulo 1: versiculo 26,27); Ademais: “Nao
erreis: nem os devassos, nem os idolatras, nem os adulteros, nem os efeminados, nem 0s
sodomitas, nem os ladrGes, nem os avarentos, nem os bébados, nem os maldizentes, nem os
roubadores herdardo o reino de Deus.” (1 Corintios; capitulo 6, versiculo 10). Nesta
perspectiva, eu refletia: O que me restava?

A sagrada escritura, como podemos constatar, escrita por mais de 40 autores, entre 1500
a.C. (velho testamento) e 450 a.C, (novo testamento), maldize os efeminados, dando énfase
que 0s mesmos ndo merecem o reino de Deus. A igreja do século XXI permanece numa linha
ténue entre duas tensbes. Nao se deve ser homofobico, e ndo se deve concordar com o pecado
carnal da homossexualidade, visto que, 0 mesmo € analisado pela doutrina como pecado. Nesta
visdo dicotdmica, faz-se necessario tentar entender o motivo que a religido catdlica vincula a
figura do homossexual na construcdo do pecado. Por isso, trouxe esses trechos biblicos para
apresentar fatos que reforcem esse pensamento, no qual o gay, ou melhor, o grupo Lésbicas,
Gays, Bi, Transexuais, Queers e Intersexuais (LGBTQI+) sdo negligenciados e reprimidos
pelos discursos teoldgicos, sobretudo ao criar inUmeros dogmas para hostilizar este grupo
minoritério, tornando-o profano e estereotipado. Mas nao se pode olhar somente por esse Viés,
esta visao repressora de valores moralizante e eticos impregnam a visao religiosa, reverbera na

moral pessoal, interpessoal e socioldgica.

O mundo da vida religiosa e moral ainda continua fechado. A grande maioria dos
homens continua a acreditar que existe ai uma ordem de coisas nas quais o espirito sé
pode penetrar por vias muito especiais. Vem dai as fortes resisténcias encontradas
todas as vezes que se procura tratar cientificamente os fendmenos religiosos e morais
(...). Eis em que consiste o conflito entre a ciéncia e a religido. (DURKHEIM, 1989,
p. 508)

A moralidade religiosa ainda resiste a dogmas fechados e retrogrados, todavia a ciéncia
contribui para tentar esclarecer tais pensamentos. Destaco, aqui, 0 campo da Sociologia e da
Antropologia que tem como base argumentos sobre o fenémeno religioso, especialmente ao
descrever e explicar as formas como 0s grupos sociais criam mecanismos de sustentacdo da

ideia do erroneo, do profano, da aberracdo, do imoral; Entretanto, ndo devemos isolar a
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Teologia no conjunto das ciéncias da religidao. Neste prisma, observa-se a dualidade: o discurso
dos agentes do sagrado como a fundamentacdo Ultima do saber religioso e, de outro, a ideia
sociologica ou cultural que explicam a visdo deturpada sobre o corpo como agente da aberracéo
em determinados nucleos retrégrados.

A igreja crista catdlica, emprega o corpo (homossexual e feminino) como ambiente do
pecado, polindo, desta forma, os seus fiéis. Sobretudo como devem se vestir (mormente com o
corpo coberto), como devem andar, se portar. Do outro lado, seguindo essas regras, estd o
campo social, que endossa os discursos teologicos das instituicdes religiosas acerca do errdneo
e, a pessoa que rejeitar tais regras, deve ser visto como aberracdo, como culpado pelo seu
prazer que se diferencia da normatividade heterossexual, visando, neste enfoque, o “bem-estar
social”, no qual tem como cerne a simbiose da visdo pastoral religiosa no seio social.
Consonante Veiga-Neto (2003):

Em muitos momentos ocorreu a “a invasdo do poder pastoral no plano politico do
corpo social”. Ou seja, o carater individualizante do poder pastoral deveria ser
abarcado pela sociedade estatal e essa contradicdo pode ser bem identificada no
estado de bem-estar social. (2003; Pg. 83)

Percebe-se, pois, que a sexualidade na sociedade crista criou um tabu sobre este tema,
pois poderiam proferir sobre a sexualidade e a orientagdo sexual, porém para dizer o que seria 0
certo e 0 errdneo e, recorrentemente, para coibi-la. Quando refiro-me sobre a questdo do
pensamento cristio em se agregar ao pensamento socioldgico, aludo a producdo politica e
cultural sobre as ditas “verdades”, que coercitivamente pune 0s que ndo as aderem. Para
Foucault (2010, p. 237), —][...] esta forma de poder ndo pode ser exercida sem o conhecimento
da mente das pessoas, sem explorar suas almas, sem fazer-lhes revelar os seus segredos mais
intimos. Indubitavelmente, essa questdo resulta em instituicbes (religiosa e ademais) que
possuem poderes especificos na sociedade e, concomitantemente no individuo “desviado”-
desvio este que chegou ao seu apice no seculo XIX, onde 0s grupos homossexuais eram
declarados como patolégicos pela classe médica, vide a CID 10 f66. Na década referida, a
homossexualidade é concebida como uma categoria conceitual psicoldgica, psiquiatrica e
médica, caracterizada por— “sensacdes sexuais contrarias” (Foucault, 1988, p.43). Somente na
década de 1990, a Organizacdo Mundial da Saide (OMS) retirou o homossexualismo da CID.

E perceptivel que, além da igreja ao qual faco parte me, tratar como andmalo as pessoas

que ndo aderem a normatividade, ainda havia a sociedade e, simultaneamente, minha familia.

* CID- Classificagdo Internacional de Doencas e dos Problemas Relacionados a Sadde, atualmente na sua 102 versao (CID-
10). Contém mudangas relacionadas a sexualidade e a salde sexual, sendo que uma delas é a total eliminagdo de todas as
categorias do codigo F66 — “transtornos psicologicos e comportamentais associados ao desenvolvimento sexual e a sua
orientagdo” existentes na CID-10.



Sendo esta ultima homofobica, mesmo tentando ndo entender que um dos seus membros é
homossexual. N&o havia outra saida a ndo ser permanecer enrustido, mas chega uma hora que
comecei a duelar com este corpo “profano”, detinha nojo de sentimentos que achava erréneo e
sentia a necessidade de clamar a Deus para que me fizesse ser igual as pessoas ditas “normais”.
Quando percebi que ndo havia como modificar minha natureza, o sonho de ser padre findou.
Logo, ndo havia saida, nem perspectiva para o futuro, cheguei ao ponto de nada mais ter
sentido. Com 17 anos fui diagnosticado com depressdo, porém ndo tomava remédios, pois,
segundo meus pais, era s6 uma fase e que todo adolescente passava por isso. Cheguei a um
ponto de pensar no suicidio, visto que cogitava amarrar um lencol no teto de casa (ripdo),
enrolar a0 meu pescoc¢o € me langar para a “liberdade”. No entanto, o que me fazia estagnar,
era a historia que pessoas que se matam ndo herdariam o céu. Sim, até neste momento delicado
0 sentimento de culpabilidade perpassava minha mente.

Contudo, mesmo com depressdo eu ia todos os dias a igreja, até que, em 2005, fui
convidado para fazer parte do elenco da Paix&o de Cristo dos Capuchinhos, foi neste grupo que,
mesmo sabendo que fazia parte da doutrinacdo da igreja que me represava, me senti pela
primeira vez acolhido e, a partir deste grupo, pude estar em contato com pessoas iguais a mim,
no sentido da homossexualidade e no afeicoamento que eu viria de ter no fazer artistico teatral.
E, a partir do fazer artistico, tive a possibilidade de descortinar a visdo religiosa e me
emancipar em face as imposicdes coletivas que abarca o cerne social, cultural e religioso a

partir da subversdo artistica. Concebendo, nesta perspectiva, um corpo devir subversivo.

1.3 Arte e Subversao

A primeira impressao que tive do que seria subversdo, concerniu no fazer teatral da
Paixdo de Cristo, pois atuei como o rei Herodes Antipas, personagem que subverte a historia
biblica ao usufruir de agdes referidas como pecaminosas: libertinagem, cobica, gula, ira,
luxdria que detinha o intuito de subverter os mandamentos divinos, aléem deste personagem
estabelecer na criacdo imagética da maioria dos atuantes que o interpretam, a figurada
estereotipada e afeminada, para criar um ambiente jocoso para o publico e, ao estar inserido
como atuante na Paixdo de Cristo com o objetivo de evangelizagdo, a cena servia para pregar a
moralidade para os espectadores, quer dizer: propde catequisar o individuo e mostrar a partir de
sua doutrina, como 0 mesmo nao deveria se portar. E, por estar participando no intuito

catequizador, ndo fazia ideia que a subversdo poderia transpassar por outros viesses, sobretudo



que a mesma teria uma forca politica que se potencializa na utilizagdo da linguagem
teatral/performética, que é um instrumento de indagacao e transformacé&o social.

Porém, no ano de 2014 decidi me inscrever no Curso Técnico em Ator e, no ano
subsequente, no curso de Licenciatura em Teatro, ambos pela Universidade Federal do Para
(UFPA), A partir dos estudos da instituicdo supracitada, obtive novos olhares sobre o que seria
a subversdo, singularmente ao poder questionar o que acho errdneo e/ou segregador, seja na
esfera cultural, religiosa ou socioldgica. E, a partir dos estudos do fazer artistico, na supracitada
escola, meu corpo comeca a questionar visdes ideoldgicas heteronormativas do mundo a minha
volta e da viséo doutrinal da religido que estou inserido.

Mas, afinal, o que seria subversdo? Na etimologia, a palavra subversdo € a principal
afronta ao normatismo, que prega ou executa atos visando a transformacéo ou derrubada da
ordem estabelecida. Em sintese, algo que vai de encontro aos padrdes instituidos como
inquestionaveis. E quais mecanismos sdo usados para subverter esses pensamentos? Existem
variados exemplos no que tange o individuo subversivo que busca a contraversdo da ordem,
mas me irei exemplificar a subversdo, neste primeiro momento, pelo viés da arte teatral, que
possui como cerne a superacdo da tradicdo, ao questionar normas, padrbes, leis, com a
finalidade de subverter e enfatizar determinadas visdes tidas como axiomaticas.

Sobre o que se refere a subversao na arte, sera preciso dialogar com a diacronia no fazer
teatral, para que, em seguida, possamos observar como a arte € vista pela sociedade nos tempos
atuais, visando, nesta perspectiva, dialogar e analisar a poténcia da arte no processo de
inversdo. E a titulo de exemplo dispomos do fazer teatral ocidental. No qual desde o antigo
mundo grego ha relatos de subversdo. A visto disso, temos a figura de Téspis de Atica que,
segundo algumas fontes da Grécia Antiga e especialmente as referéncias do fil6sofo
Aristoteles, foi 0 primeiro ator a representar um personagem numa peca teatral, originando uma
inversdo nunca vista antes no teatro, como nos esclarece o também revolucionario na arte
pictorica, cenografica e teatral, Tadeusz Kantor sobre o feito tespiano:

O momento em que um Ator aparece, pela primeira vez, diante de um Publico (para
empregar o vocabulario atual), parece-me um momento revoluciondrio e de
vanguarda. Por isso vou tentar criar e fazer “entrar na historia” uma imagem oposta,
em que 0s acontecimentos terdo um significado inverso. Do circulo comum dos
costumes e dos ritos religiosos, das ceriménias e das atividades ludicas, saiu alguém
que tomou a decisdo temeraria de se destacar da comunidade cultural. [...] Eu o vejo
mais como um rebelde, um opositor, um herege, livre e tragico por ousar ficar so
com sua sorte e seu destino. E se acrescentarmos “com seu Papel”, teremos diante de
nés o Ator. A revolta aconteceu no terreno da arte. Esse acontecimento ou essa
manifestacdo provavelmente causaram grande comogao nos espiritos e suscitaram
opinides contraditorias. Certamente julgou-se esse Ato uma traicdo as tradicBes
antigas e as préaticas do culto; viu-se ai uma manifestacdo de orgulho profano, de
ateismo, de perigosas tendéncias subversivas; bradou-se contra o escandalo, a
imoralidade, a indecéncia; considerou-se 0 homem um bufdo, um cabotino, um



exibicionista, um depravado. O préprio ator, relegado a uma posigdo exterior a
sociedade, tera conquistado ndo apenas inimigos cruéis, mas também admiradores
fanéticos. Oprébrio e gléria conjugados. (1975)°

Como pudemos constatar, o feito de Téspis criou comocéo e, indubitavelmente, efeitos
contrarios por subverter um padrdo pré-estabelecido de se fazer teatro, a chamada “arte pura”,
que fora modificada a partir da ousadia tespiana de destacar-se do coro e criar, neste aspecto, 0
primeiro protagonista. Todavia, o feito Tespiano de subverter o fazer teatral ndo é o Unico
modelo do antigo mundo grego, pois temos como ponto alto de subversdo a figura do mimo® ou
mimus, que desde “o principio, foi o Ginico género teatral em que a participagdo da mulher nao
era um tabu” (MARGOT, 2011, p. 162). Esse fato, por si sO, ja constituia um escandalo
subversivo, porque as mulheres eram proibidas de se apresentarem em espetaculos teatrais e,
somente no século XVII a figura feminina pode estar no palco (digamos oficialmente) que,
segundo se tem registro na histéria do teatro, pertence a atriz francesa Therese du Parc, que
fazia parte da companhia teatral de Moliére.

Importante destacar, neste enredo, o viés religioso no que se refere a transgresséo, pois a
igreja catdlica foi contra espetaculos teatrais por dez séculos, e muito desta abolicdo se diz
respeito as satiras nas encenacdes das paixGes medievais, composta por mimos que
ridicularizavam a igreja catolica, fazendo a mesma banir as encenagdes teatrais do interior de
suas igrejas, pois 0s mimus subvertiam a biblia ao hibridizar com histérias ndo biblicas e de
cunho imoral e, sobretudo, por zombarem das sagradas escrituras. Como podemos analisar no
grafite de Alexamenos (figura 3 da pagina seguinte), no qual se cré que representa um mimo
parodiando a crucificacdo de Jesus Cristo, como nos revela Berthold:

O grafite de Alexamenos, um singular registro pictérico, descoberto nas paredes de
uma casa na Colina Palatina, fornece provas das conexfes entre 0 mimo e o martirio,
o ridiculo e a fé. Essa garatuja primitiva, que data do século Il ou Ill, representa a
parodia de uma crucificacdo. Uma figura com méscara de asno estd na cruz, a
esquerda um homem ergue seu braco numa saudacdo, e abaixo Ié-se a inscrigdo:
Alexamenos adora seu Deus”. Cabe conjecturar que Alexamenos era um escravo a
quem ridicularizavam por ser cristdo. A mascara do asno, simbolo da sétira comica
desde a mais primitiva Antiguidade, sugere que o graffito seja baseado num mimo

cristologico, no qual, o interprete de Cristo tenha tido que usar uma mascara como
simbolo evidente de escarnio (2011, p. 167)

®_ Ensaio escrito em 1975, sobre “A Classe Morta”. Publicada no livro Le Théatre de la mort, organizado e
apresentado por Denis Bablet em 1983. Traducéo de Silvia Fernandes.

® . Mimos, segundo o livro “Histéria Mundial de Teatro” (2011), de Margot Berthold, So artistas saltimbancos,
dancarinos, atores, flautistas. No qual utilizavam no seu repertério a mimeses, farsa burlesca e as figuras de
animais antropomarficos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Coro_grego
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coro_grego

Figura 3- Grafite de Alexamenos (Séculos | ao 111).

Fonte: Public deaiﬁ‘ila'Wikir:]edia E:Shfrﬁéns.

A subversdo usada pelo mimus pode ser observada pela sua figura que ficava a margem
da sociedade, pois eram grupos marginalizados pela esfera cultural, onde o género tragico era
visto como arte pura e de representatividade na sociedade, ou seja, de individuos importantes;
e a comédia como género inferior, pois falava do cotidiano, isto é, de pessoas comuns. Logo, a
figura do mimo era potencialmente subvertedora da ordem instituida, utilizando da parddia ou
satira para ridicularizar o poderio da época, como mimo cristolégico, que causou a revolta de
religiosos, consonante Bakhtin (1993, p. 63):

Tertuliano, Ciprido e sdo Jodo Crisdstomo levantaram-se contra os espetaculos antigos,
principalmente 0 mimo, o riso mimico e as burlas. S0 Jodo Cris6stomo declara de saida
que as burlas e o riso ndo provém de Deus, mas sd@o uma emanacéo do diabo; o cristdo deve
conservar uma seriedade constante, o arrependimento e a dor em expia¢ao dos seus pecados.

Os mimos, como pudemos ver, provocavam mudangas na visdo institucionalizada do
pensamento linear e das divisdes de classes e religiosas. Portanto, a importancia da parodia era
a possibilidade de ir de encontro a todo tipo de ideia, mesmo que tais ideias fossem contra
deuses, nobres, religiosos e governantes. E para que 0s mesmos pudessem ter voz e para que
fossem vistos pelo poderio, era necessario 0 escarnio, a zombaria, a inversdo da ordem que os
excluiam, pois, desta forma, conseguiam chamar a atencdo. Se formos analisar o conceito de
parddia e subversdo da ordem, a mesma nao permanece estagnada em uma determinada época,
mas que se modifica conforme o periodo e a visdo dos individuos em relagdo a sociedade em

que vivem. E o fazer Artisitico é potencialmente gerador dessa dialética.



Consonante as ideias do teorico russo Mikhail Bakhtin (1981), a parodia rompe com a nogao
de hierarquia social, e este conceito esta agregado a carnavalizacdo que, 0 autor considera o rito
carnavalesco como grau extremo de subversao em um processo cultural “revogam-se, antes de tudo,
o sistema hierarquico de todas as formas conexas de medo, reveréncia, devogao, etiqueta etc.” (1981,
p.123). Segundo o0 autor, 0s sujeitos percebiam a poténcia do riso ao apontar as mazelas sociais dos
que ficam a margem como uma ferramenta de retdrica perante as ordens impostas pelo poderio de
cada época. Principalmente da antiguidade classica e ap6s o helenismo, que fora desenvolvido
géneros contrarios ao serio, como o designado sério-comico. Tais espetaculos e ritos apresentavam
uma ideia inversa de visdo do mundo tida como oficial. Portanto a diacronia nos revela que o fazer
teatral € uma ferramenta social poderosissima €, que, a influéncia do teatro de cunho transgressor, traz
a reflexdo do nosso comportamento cultural, social, politico e etc.

Hodienarmente a subversao teatral e performéatica que possuem o intuito de subverter
temaéticas religiosas, politicas e ademais, séo alvo de reflexdo na sociedade que, por variadas vezes,
censura a arte conforme seu posicionamento moralizante, contudo, refletem sobre a subverséo,
mesmo que nao concordem com o gque veem. Neste prisma de desvelar alguns efeitos subversivos na
arte, irei explanar alguns modelos de proibicdo a arte pela politica e sociedade hodierna, obviamente
sdo multiplos os moldes que perpassam todas as especificidades artisticas, como: danca, escultura,
pintura, audiovisual dentre outras. Portanto irei me dirigir a alguns exemplos que manifesta, na
contemporaneidade, a repressao de trabalhos artisticos com base em critérios morais ou politicos, para
julgar a conveniéncia de sua liberagdo a exibicéo publica, publicacdo ou divulgacdo. Exemplo disso
foi a censura a peca teatral “Pequenas Igrejas Grande Negocios”, que seria apresentada no interior do
estado de S&o Paulo, que fora cancelada por haver um cartaz contendo a representacéo de folhas da
biblia no formato de notas de R$ 100.

Figura 4- Print screen da pagina do vereador Tiago Costa, de Mogim Mirin (SP) contendo a imagem do cartaz
“Pequenas Igrejas, Grandes Negocios.
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A figura anterior gerou um amplo debate nas redes sociais e chegou até o gabinete do
prefeito, incluindo presséo da sociedade, deputados cristdos e do manifesto aberto do vereador
Samuel Cavalcante (PR):

Eu solicitei ao prefeito, mas ele ja tinha em mente o cancelamento devido cobrancas
feita por lideres religiosos. A Biblia é um livro sagrado para nos, cristéos. [...] Eu

vivo em um pais cristdo, uma cidade que 98% dela é cristd. Se algo ofende
diretamente os direitos de manifestacdo de culto e agride a liberdade dos cristaos,

estes sim estdo sendo prejudicados. (CHAGAS, 2018).7

Para o vereador supracitado, a medida fora tomada visando o bem-estar coletivo. Ou
seja, a imagem satirica do cartaz contendo uma biblia aberta no formato de dinheiro era uma
afronta a religido. Portanto, a peca foi cancelada sem ao menos ser encenada e, por
conseguinte, terem analisado o que a mesma queria refletir e debater.

Em 2017, a peca “O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu”, da dramaturga
briténica Jo Clifford, foi repreendida no Brasil por grupos religiosos por propor uma reflexao
sobre a opresséo e intolerancia sofridas por transgéneros e demais grupos que ficam a margem
da sociedade. A encenagdo tem como mote 0 mondlogo com narrativas biblicas recontadas em
uma perspectiva contemporanea tanto no texto como na corporeidade imagética do corpo de
uma atuante travesti, personificando o Cristo. O espetaculo engendrou um debate intolerante
nas redes sociais e foi censurado pelo Juiz Luiz Antonio de Campos, no qual na sua decisao

liminar afirmou:

[...] ndo se pode produzir uma peca teatral de um nivel tdo agressivo, ainda que a
entrada seja franqueada ao publico. [...] ndo pode ser tolerado ¢ o desrespeito a uma
crenga, a uma religido, enfim, a uma figura venerada no mundo inteiro.[...] malgrado
a inexisténcia da censura prévia, ndo se pode admitir a exibi¢cdo de uma peca com
um baixissimo nivel intelectual que chega até mesmo a invadir a existéncia do senso

comum, que deve sempre permear por toda a sociedade. (CAMPOS, 2017). 8
Percebe-se, portanto, que a censura se deu por causa da intoleréncia a figura da atriz
transgénero, no qual para o Juiz a figura corpdrea transgressora da atuante em personificar o
Cristo, revela-se no @mbito social cristdo como morada agressiva e desrespeitosa, que invade o
“senso comum” da sociedade. Ratificando, desta maneira, a importancia deste trabalho no pais
gue mais assassina travestis e transexuais no mundo. Pergunto: onde estd a laicidade do
Estado? Pois o que estamos vivenciando é a transferéncia de visdes tidas como erroneas para

determinados grupos sociais/politicos/religiosos em regular as expressdes artisticas.

" - Satira aos cristdos, peca ‘Pequenas Igrejas, Grandes Negocios’ ¢ cancelada e produtor se queixa de censura.
(2018) <https://noticias.gospelmais.com.br/satira-pequenasigrejas-grandes-negocios-cancelada-96295.html>.
Visualizado em: 07/09/2018

& _ Segundo o site do proprio artista. Disponivel em: https://www.wagnerschwartz.com/la-b-te.
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N&o obstante, vimos em plena contemporaneidade o artista carioca performatico
Wagner Schwartz ser censurado ao apresentar no Museu de Arte Moderna - MAM-SP, a
performance ‘La Béte’, que em francés significa ‘fera”, “a besta” inspirada nas esculturas
“Bichos ” (1960) da pintora e escultora brasileira, Lygia Clark. Na performance, o performista
se apresenta despido juntamente com uma réplica plastica da escultura indutora onde “o objeto
permite a articulacdo das diferentes partes do seu corpo através de suas dobradigas. O publico
seré4 convidado a participar” (SCHWARTS, 2015). ° E foi exatamente no convite feito ao
publico em participar da performance que se deu a polémica. N&do somente pela visualidade em
que o artista subverte e converte o corpo semioticamente'® como obra de arte, mas, também,
pelo motivo de estar entre 0s espectadores uma crianca, acompanhada pela sua mée que, por
acaso, também é performer, ao interagir com o artista despido.

Figura 5- Imagem do artista nu e da crianga participando da performance ‘La Béte’, de Wagner Schwartz

Fonte: Através.tv globo/Reproducéo). (2017).

A partir desta imagem publicada em redes sociais e por matérias jornalisticas de
televisdo, se originou uma polémica nas redes sociais, em que o artista foi acusado de pedofilia
e intimado como agressor e demais injurias. Foi relatado, na época, que ndo havia censura a
menores de idade para adentrar na exposi¢cdo que se encontrava a performance e, mesmo a
crianca estando com sua mée, era impropria a participacdo da mesma, porque a performance
tinha carater sexual. Isto é, uma clara manifestacdo de d6dio e de intimidacdo a liberdade de
expressao artistica por pessoas que nao procuram nem ao menos ler sobre o que a performance
pretendia.

O que pretendo explanar, neste episddio, é o motivo de ver nesta performance algo que
levasse a crianca a sofrer agressdo fisica ou psiquica. Para isso, teriamos que voltar ao que ja

foi mencionando no capitulo 1.1 “corpo-sacro”, no qual o corpo € visto como pecaminoso €

® -Decisdo do Tribunal de Justica do Estado de S&do Paulo (2017) Disponivel em:

<https://www.conjur.com.br/dl/juiz-proibe-peca-representa-jesus.pdf>. Visualizado em: 07/09/2018

10 Conversao Semiética - conforme o livro “A conversdo semidtica: na Arte e na Cultura” (2007) do professor
Paes Loureiro, refere-se a mudanca na qualidade do signo no momento em que ocorre uma re-hierarquizagéo na
funcdo dominante.
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sexualizado pela doutrina catolica. O que necessitamos tentar subverter é a imagem corpdrea
que implica no sentido unilateral erético, pervertido e imoral, estando coberto ou desnudo. Por
isso a poténcia em originar performances que tenham esse indutor em levar a sociedade em
confrontar ideias, para que se possa refletir sobre o que a mesma propde e, nesta perspectiva,
questionar ou ao menos tentar compreender que a nudez também nos leva a outras reflexdes.
Ao volver o olhar para esta terra, Belém do Pard, A montagem subversiva do
espetaculo Paixdo Barata e Madalenas (2001), do diretor e dramaturgo, Luis Otavio Castelo
Branco Barata, dirigido por Wlad Lima e Karine Jansen, a partir do resultado do curso de
formacdo da Escola de Teatro e Danca da UFPA, ganhou manchetes em jornais sobre a
subverséo feita na figura do Cristo nu e dos demais personagens da trama, como este excerto

do jornal paraense exemplifica:

A pega apresenta cenas de nudismo, inclusive em cenas que retratam momentos da
vida de Jesus Cristo. Isso tem causado polémica, no inicio da semana foi motivo de
discussédo entre os Deputados da Assembleia Legislativa do Estado do Para [...] O
desfile dos personagens nus no palco, durante o que seria a Paixdo de Cristo
desconstruida, foi 0 motivo que levou um grupo de Deputados paraenses a elaborar
uma Nota de Repudio ao espetaculo, que foi aprovada por maioria (JORNAL
LIBERAL, 23/02/2001).

Como podemos analisar, o corpo nu ainda € um tabu perante a sociedade paraense e,
por isso mesmo, ao trazer este suporte para a cena, subverte e intriga as visdes ligadas a
normatividade religiosa e social. Que, acredito, sdo preconceitos herdados pela educacédo
tradicionalista europeia religiosa catequizante e moralizante, como diria Jansen sobre a poética
teatral dessa montagem: “Este teatro traz uma producdo artistica comprometida em buscar
novas experiéncias com a linguagem cénica na ambic¢do legitima por uma cena critica e poética

na relagcdo com a cidade, sua politica e seu homem™ (2007, p. 2).

Figura 6- Figura de Pieta (detalhe do personagem nu representando o Cristo).

Fonte: Fabio Pina



Se faz importante mencionar, também, a artista visual paraense, Berna Reale, que
utiliza seu proprio corpo na Performance Urbana e foto-performance, para criticar questdes
sociais desvelando, um olhar mais sensivel e critico em relagédo as formas de nos comportamos
cotidianamente. Como na performance “Limite Zero” que instiga 0s transeuntes a pensarem
sobre as questbes relacionadas ao meio ambiente e, que, faz analogia e objetifica o corpo
feminino, bem como nos leva a analisar a relacdo da exploracdo e falta de empatia com o
sofrimento dos animais ndo racionais, relacionando, proporcionalmente a exploracdo das

mulheres.

Figura 7- Registro fotografico da performance “limite zero” (2012).

Fonte: Mac USP, 2012
E é exatamente neste campo artistico que o corpo age como resisténcia subversiva, que

obtive a percepcdo de me reconhecer enquanto sujeito e de como poderia questionar a triade
cultural-social-religiosa que faco parte. E, ao perceber a poténcia metodologica dialética que a
performance pode transpassar para 0s que a fazem e presenciam, que floresceu a partir da
disciplina “performance”, a idealizacdo de “Flores para Pieta”, que tem como base a minha
rememoracao, meus devires e a transformacdo do meu corpo como ferramenta de contestacéo.

Performance esta, que irei narrar no capitulo seguinte.



CAPITULO Il: CONCEITOS SOBRE O TERMO PERFORMANCE E RELATO DO
PROCESO CRIADOR DA PERFORMANCE FLORES PARA PIETA.

Figura 8- Montagem sobre a floracéo.

Fonte: Print Screen da reportagem da Tv Cultura. 2018



METAFORA DO FLORE(SER)
*fw : (Raphael Andrade)

Apos germinar e se
reconhecer como individuo,

precisava semear,

REMEMORAR e RECOGONIZAR

para tentar, ao menos, abrotar.

A semente, agora, virou arvore que
enverga, mas Nao dobra.

O clima ndo é mais semiarido. E a primavera sorrindo
outra vez.

Mas o que sdo flores, poeta, por acaso podes responder?
- (siléncio)

- Deixa, que eu mesmo respondo:

Uma Flor ¢ antes uma f€ do que qualquer outra coisa. VVocé
acredita, mas ndo necessariamente vé a mesma

desabrochando.

Porém podes pensar: “Temos muitos autores para elucidar
sobre tal resposta’”, contudo respondo antes de finalizar: a f€,

meu caro, também necessita transfigurar e hibridizar
para (JUe Se possa acreditar.



2.1. Conceitos sobre a inter-relacéo entre performance arte, ritual e jogo.

A “floragdo” de reconhecer a potencialidade da performance arte se fez presente de
modo intrinseco a minha trajetoria artistica a partir do sétimo semestre do curso de Licenciatura
em Teatro pela UFPA, referente ao desenho curricular da disciplina “Performance”, ministrada
pela Prof. Dra. Karine Jansen, no qual a docente explanou sobre o assunto de maneira multipla
no que tange a performance na visdo das ciéncias sociais, assim como a performance analisada
a partir do viés artistico, em que, ambos 0s casos possuem uma linha ténue simbidtica no
carater analitico em ter como fulcro a realizacdo de algo, apesar de haver especificidades de
olhares teoricos diferenciados na visao tanto das ciéncias sociais, quanto na andlise artistica.

Mas afinal, o que seria performance? De antemdo, proponho que ndo é possivel
responder essa pergunta de maneira sintética, sobretudo por ser um campo que se articula
conceitos complexos e multiplos e a visdo de cada autor, que se debrucou em analisar tal
campo, diverge ou sobrepde teoricamente a questdo fulcral do que seria performance. Todavia,
irei explicitar alguns conceitos sobre este termo, comecando por sua etimologia, no qual a
expressao vem do latim, idioma em que se forma pelo prefixo “per” mais ‘“forméare”,
significando estabelecer, dar forma ou formar. Por outras lentes, a palavra em questdo se
origina do francés antigo- accomplir, parformer, que significa concluir, conseguir, realizar. No
livro: “Performance: uma introdugéo critica”, o teatrologo Marvin Carlson (2010) reforca que o
termo performance se tornou popular nas artes, na literatura e nas ciéncias sociais, que tentam
analisar e entender essa “espécie de atividade humana”. O autor se refere que a performance
pode ser compreendida como:

Comportamento que requer a presenca fisica de seres humanos ou animais
especializados ou treinados que demonstram certa habilidade frente a uma audiéncia.
Segundo essa visdo e aproximando-a do campo da Comunicagdo, podemos
compreender que realizar a performance é exibir-se a alguém. Por essa via, que
retoma as formulagdes de Erving Goffman, Paul Bouissac, Richard Bauman e
Richard Schechner, podemos compreender que performance (do verbo to perform)
implica em desempenho de um papel (perspectivas artistica e social) frente a

observadores, convocados também a integrarem e participarem da performance.
(CARLSON, 2010 p. 12 apud SALGADO, 2012, p. 328)

Carlson ratifica que um mapeamento completo do termo performance é impossivel,
dada a grande diversidade de contribuicfes, reconhecendo que ha uma disputa entre os autores
sobre o conceito de performance, poréem, na perspectiva de tentar entender o que o termo

expressa, se faz necessario trazer alguns conceitos que podem desanuviar a vista para esta



palavra de cariz polissémica e, em consequéncia disso, ter uma compreensdo mais rica deste
conceito.

Segundo um dos maiores nomes do estudo da performance e fundador do “The
Performance Group”, Richard Schechner, que foi explicitado pela docente Jansen em sala de
aula, o termo performance no sentido de estudo do campo social, foi usado primeiramente pelo
cientista, antropologo e socidlogo Erving Goffman, que narra de forma dramatirgica as
interagdes humanas no livro “Eu na vida quotidiana” (1959) livro este que o motivou sobre 0s
estudos que viria a fazer sobre performance. No excerto do seu primeiro ensaio, no livro
Public Domain (1968), ja influenciado pelos estudos de Goffman, Schechner nos revela que
[...] Embora a performance no seu sentido mais lato, possa caracterizar o modo de qualquer
atividade, a performance no seu sentido mais estrito, é parte constituinte de varios plays',
jogos, desportos, teatro e ritual” (SCHECHNER, p. 37, 2012).

Em meados dos anos setenta, Richard também utiliza em seus estudos as teorias do
antropologo britanico Victor Turner, que propSe o drama como analogo a vida social,
revelando que a performance tem como modelo o empirismo, visto que possui como cerne a
acdo ritual, além de teorizar sobre liminaridade e communitas®?. Os referidos estudos que o
antropdlogo reuniu desde a década de sessenta, sdo chaves para o entendimento das inter-

relacdes entre teatro, jogo e performing art, em que se faz relevante apresentar.

5 13

No texto “o que é performance” ~°, lido pelo alunado em sala de aula da disciplina

supracitada anteriormente, nos revela que:

Performances consistem de comportamentos duplamente exercidos, codificados e
transmissiveis. Esse comportamento duplamente exercido é gerado através da
interacdo entre 0 jogo e o ritual. De fato, uma definicdo de performance pode ser:
comportamento ritualizado condicionado/permeado pelo jogo. (SCHECHNER,
2003, p. 27)

Schechner nos alerta em percebermos o ritual aléem das praticas religiosas e nos diz que
na vida diaria executamos dezenas de rituais e ndo nos damos conta, rituais para ele sao:
“memorias em agdo, codificadas em agdes” e que: “Rituais também podem ajudar o
individuo” (2012, p. 49) e no que se trata aos estudos etoldgicos, ou seja, comportamento
animal: “a lidarem com transi¢des dificeis, relacdes ambivalentes, hierarquias e desejos que

problematizam, excedem ou violam as normas de vida diaria”. (Ibid., p. 49). No que se refere

a liminaridade, o autor revela que esta € a fase principal do ritual de passagem, pois o

1 _ Optei por permanecer com a palavra play porque a polissemia desta palavra na lingua inglesa, caso fosse
traduzida, acabaria descaracterizando a mesma.
12 _ Communitas: sentimento de solidariedade de grupo gerada no ritual.

13 _ Texto publicado na revista “o percevejo”, 12, editada por Zeca Ligeiro, PPGAC, Unirio, 2004.



individuo se encontra “entranhas e entre” em “categorias sociais e identidades pessoais”.
(Ibid., p. 63) E neste momento que se passa as transformagcdes e tomam o espago de uma nova
fase para quem esta envolvido, a titulo de exemplo: um graduando ao receber o diploma de
mestrado, o solidéu branco colocado na cabeca do até entdo cardeal, isto é, ao tornar-se papa,
significa uma mudanca de condicdo/identidade e tantos outros exemplos que a funcdo do
individuo é modificada e que varia tanto no modo ser realizada, como a visdo cultural que a
pessoa esta inserida.

O autor também enuncia que o teatro (que também pode ser analisado no ato
performatico) é analogo & fase liminar do processo ritual, onde o mesmo é um “limen”™
conectado com mundos imaginarios” e utilizando a frase de Peter Brook, prossegue: “Um
espaco de teatro vazio € liminar, aberto a todos os tipos de possibilidades-espaco que, por meio
da performance, poderia tornar-se qualquer lugar.” (Ibid., p. 65) Além de explicitar que o
processo de pretender expor alguma coisa a alguém, se da por intermédio do jogo, levando em
conta a dimensdo desta palavra além da caracteristica esportiva. Esta analise de Schechner
sintetiza que, o espaco liminar, possibilita a partir de um espaco vazio, torna-lo qualquer lugar
de acdo da performance e, que, a partir do jogo performatico, re(criar) novas intensdes e
possibilidades.

No que se refere ao termo performance, no que tange a arte, podemos vislumbrar varios
conceitos de como se deu o0 nascedouro; ou a0 menos pontuar os antecedentes da referida arte,
contudo por ser uma arte hibrida e interdisciplinar (como ja foi pontuado anteriormente), nédo
h& possibilidade de chegarmos a uma conclusdo incontestavel sobre como a mesma se
originou, todavia podemos destacar e vislumbrar alguns movimentos artisticos nas artes
visuais do século XX que tiveram grande importancia na abordagem deste fendmeno. Dentre
tais formas de expressdes, destaco a happening > que traz novas possibilidades de
experimentacdes, assim como a body art'® ou “arte do corpo” que traz o corpo humano como
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suporte de intervencdo e a arte conceitual ‘e action paint'®, todos estes foram segmentos da

¥ _ Limen- limiar ou peitoril, que liga um espaco a outro. Em performance, refere-se a agdes ou comportamentos
“em/entre”, tais como os ritos de iniciagao.

. Happening- Termo criado nos anos 50 por Allan Kaprow (1927-2006), em que é uma manifestacdo de
improvisacao hibrida das artes visuais e das artes cénicas esta ltima sem texto nem representacao.

16 _ Body art ou Arte do corpo- Surge na década de 60, no qual traz o corpo do artista como suporte de
interven¢do, tendo como manifestagdo semelhante o “body paint”, isto é, pintura corporal.

7 Arte conceitual-Surge nos anos 60 nos Estados Unidos, possuindo grande influéncia do dadaismo, propde

autonomia da obra e traz novos olhares do que seria arte. Alguns estudiosos se referem que DUCHAMPS foi um

dos precursores desta vertente, ao colocar um mictorio, denominado “fonte” e assina-lo com um pseudénimo em

uma exposicdo de arte em Nova York.

'8 _parecido com o body art, porém consistia, também, em colagens no corpo do artista.



arte que se nutriam reciprocamente e transmutavam-se para novas possibilidades da chamada
“arte da performance”.

Para a historiadora RoseLee Goldberg (2006), tais movimentos artisticos, como: o
futurismo, o dadaismo e o surrealismo, foram movimentos antecedentes ao nascedouro da
performance e, nos revela que: “a performance era 0 meio mais seguro de desconcertar um
publico acomodado.” (2006, p. 4). Na visdo da autora Diana Taylor (2012) que articula no seu
livto “performance” nos refere que, para alguns pesquisadores, o conceito surge na
antropologia e nos estudos sociais; em outro prisma, nasce das artes visuais; enquanto outros

preferem relaciona-lo ao género teatral *°

, € analisa: “o importante € ressaltar que a
performance surge de varias préaticas artisticas, mas transcende seus limites; combina muitos
elementos para criar algo inesperado” (2012, p. 61-62). Além de explicitar que as pioneiras
manifestacdes do termo performance, mostram que os artistas passam a utilizar seu préprio
corpo como suporte artistico para explorar seus limites, em que o fulcro performético surge a
partir de uma atitude de “critica contra a auséncia do corpo na arte.” (id., ibid., p. 61).

Contudo, é interessante analisarmos a contestacdo de Taylor (2012) sobre o prisma do
que seria este “auséncia do corpo na arte”, pois tanto a fotografia, a pintura, a escultura e
ademais vertentes artisticas tém como suporte de criacdo o corpo do artista no momento que o
mesmo idealiza e executa a obra de arte, contudo, creio, que, este corpo que a autora se refere
se da por meio da presenca corpdrea do artista no ato da execucdo da obra de arte, no qual
poderiamos ter como exemplo a Pieta do escultor Michelangelo sendo exibida para os fi€is no
vaticano ndo caracteriza, nesta visao, uma performance segunda a visao referida anteriormente;
porém se Michelangelo esculpisse o marmore iconografico de Pietd ao vivo, ja poderia
caracterizar tdo acdo como um ato performatico, isto é, além do corpo do performer estar
presente, ha, também, o carater de efemeridade pungente ao estar em contato no “aqui e agora”
com o publico.

Baseado nesta andlise do corpo do performista como suporte artistico, que obtive o
primeiro dispositivo da performance “Flores para Pieta”, que relatarei no proximo capitulo
como a mesma foi desmembrada, além de quais indutores foram usados e quais sentimentos e

reflexdes que gostaria de manifestar com a referida performance art.

9. Poucas teorias se referem que o fazer teatral foi uma manifestacdo importante para a ideia da arte de
performance, porém nos anos 60, existia o teatro ativista denominado: “teatro de guerrilha”: termo cunhado por
R.G Davis "para descrever performances populares que usavam materiais de teatro popular e dos espagos
publicos, trazendo mensagens politicas para uma audiéncia mais ampla" (CARLSON, 2010, p.135)



2.2 Relato do processo criador da performance Flores para Pieta.

Dentre os variados exemplos e a gama de possibilidades que a performance arte pode
ser vislumbrada, seja na vertente da performance fotografica, video performance, instalacbes
performativas e tantos outros prismas que a docente Karine nos ensinou em sala de aula, as que
mais me chamaram atencdo pela poténcia de catalisar o publico em participar do ato artistico,
foram as performance produzidas pela Sérvia Marina Abramovic, uma das mais conhecidas
performer desde a década de 70.

Nos seus atos performaticos, Abramovic usa como suporte 0 seu proprio corpo para
expressar criticas, provocar novos olhares em relacdo a determinados assuntos e até desafiar o
publico a cometer determinados tipos de comportamentos, como em uma das suas
performances, intitulada Rhythm 0 (Ritmo 0), 1974, no qual permanecia com 0 corpo inerte por
seis horas ininterruptas e deixava a disposi¢do do publico 72 itens para quem quisesse interagir
no Seu corpo e, a titulo de exemplo, chegaram a corta-la, toca-la intimamente e até apontar uma
arma carregada para sua cabeca, isso mostra, com clareza, que dependendo das circunstancias,
as pessoas podem ferir e violentar uma pessoa que esteja numa situacdo de vulnerabilidade.

Como analisado anteriormente e na sua grande maioria realizacbes performaticas,
Marina Abramovic utiliza intervengdes a partir do contato corporeo e a esséncia deles € o
compartilhamento da experiéncia entre os espectadores e artista, os limites do corpo e as
possibilidades da mente, com o intuito de trazer a tona emogdes e sensa¢fes por vezes nunca
exploradas e vivenciadas no corpo. Neste enredo, eu sabia que o fulcro da minha performance
deveria partir do meu contato corpéreo e dos espectadores, mas como apresentar ao publico?
Seria uma vertente que mostrasse algo para chocar os espectadores? Ou algo mais sutil que
pudesse trazer sensibilidade para o outro? Teria sonoplastia? Seria um solo ou performaria em
grupo? O que eu queria externalizar?

Dentre tantas davidas e formas de realizar uma performance que me vinham a mente, a
que mais me chamou a atencdo, foi da retrospectiva de toda carreira artistica performatica,
apresentada por Marina no museu de arte moderna de Nova York (MoMA), no ano de 2010,
denominada: The Artist is Present (a artista esta presente), nesta ocasido 0 museu apresentava
ao publico varias performances apresentadas por Marina desde os anos setenta, onde incluia
imagens, videos e alguns performers escolhidos pela artista para reperformarem as cinco das
suas mais famosas performances, contudo o cume destas apresentacdes foi a performance art
apresentada por trés meses ininterruptos pela propria artista, em que apresentava-se sentada e o

publico que lotava 0s museus poderiam sentar-se junto a ela e apenas trocar olhares, algo
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demasiadamente simples, mas profundamente sensivel. “Ser olhado e poder olhar o outro, hoje,
¢ demasiadamente potente”, pensei. No documentario da referida performance, a artista nos
revela como a acéo performatica foi pensada’:

No meio do quadrado ha uma mesa e duas cadeiras. E simples, & como se néo
houvesse nada. Sé a artista sentada. Quero ser como uma pedra ali. SO trés meses. E
olhar nos seus olhos. Serdo trés meses. Todos os dias. Se vocé trabalha trés meses, a
performance se torna realidade. Ninguém entende que o mais dificil é fazer algo que
& quase nada. Isso exige cem por cento de vocé, ndo ha mais histéria a contar, ndo ha
objetos atras dos quais se esconder. Ndo ha nada. E sua pura presenca, Vocé so tem

. . 21
sua energia e nada mais™.

Figura 9- Marina Abramovic, The Artist Is Present, Museum of Modern Art, Ney York

Fonte: Isabelle Duverger (2010).

E instigante analisar a fala de Abramovic no que tange ao “fazer algo que ¢ quase
nada”, porque a meu ver, nds, artistas da cena, queremos sempre algo grandioso, com muitas
informacdes para mostrar ao publico, contudo, as vezes, ndo percebemos que 0 menos pode ser
mais potente que a excedéncia, sobretudo quando carrega uma poténcia sensivel e simbolica.
Foi aderindo a esta premissa, que quis realizar o solo (re)performatico, pois reperformo a partir
das minhas vivéncias a performance de Marina, contudo irei me ater a este termo de
reperformar no capitulo seguinte.

Sobre a performance “The Artist Is Present”, algo me trouxe inquietac&o, pois apesar do
claro convite a sentar-se defronte a artista, o publico tinha regras severas para poder participar:
ndo podia toca-la, ndo deveria se mexer bruscamente, ndo poderia fazer nada além de sentar-se
e olha-la, algo que, me deixou intrigado, pois penso que a vulnerabilidade na performance é

necessaria e, neste enredo, até a mesa atrapalharia essa interagdo de estar “o corpo todo na

2 _ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HtDPHVuUMS8c, visto em: 19-jun-2019
2. ABRAMOVIC, em entrevista sobre in The Artist is Present, 2010.


https://www.youtube.com/watch?v=HtDPHVuMS8c
https://www.youtube.com/watch?v=HtDPHVuMS8c

cena”, pois deveria “estar presente” sem amarras, sem nenhum objeto ou regras para a
interagdo com o publico.

E era exatamente essa a interagdo que queria transportar para a performance, mas
necessitava de algo a mais, e me veio o desejo que transpassava este corpo duo: que cré e
carrega 0 sagrado; mas demasiadamente humano e subversivo. Sim, este era um desejo de
confissdo e, neste ato, carregar a propria absolvigdo (e isto vai além da absolvigdo religiosa).
N&o é facil narrar as reconditas cicatrizes apresentadas no primeiro capitulo, mas transporta-la
para o0 corpo era uma forma de encara-la, e este “encarar” vai além da escrita quando nos
confrontamos em vivencia-la na préxis, 10go, nesta perspectiva, situa-se a pergunta forca desta
performance: Como transmutar para o corpo a performance? Mas para tentar responder esta
pergunta, precisamos inquirir outras questdes: Quantos caminhos dispomos para realizar tal ato
performatico? Por qual caminho comecaria a performance?

Ao tentar responder essas questdes, penso na ideia do rizoma e suas multiplicidades, no
qual existe variados caminhos a serem produzidos e que nunca se fecha em um Unico viés de
fruicdo. E ao tentar responder essas duvidas, surgem outras: Comecarei pela musica? Ou
pensarei no espaco cénico? Na iluminacdo? Na Vestimenta? Teria visagismo & Stanislawiski®%;
ou seria a realidade crua @ moda de Grotowiski?*? Definitivamente essa ndo é uma tarefa facil
de responder e executar, apesar da abastanca de ideias que esta multiplicidade nos fornece.
Creio, que, esta seja a problematica de qualquer performer ao querer realizar/mostrar algo para
alguém.

No entanto, queria mostrar algo que fosse potente a partir da minha prépria trajetoria de
vida, que pudesse mudar a realidade nem que fosse naquele instante de quem presenciaria ou
participaria da performance (prefiro chamar de participantes ao invés de espectadores, pois para
mim o publico deveria participar como coautores da performance), sobretudo do conhecimento
do que seria o sagrado e questiona-lo, ou seja, subverter tal sacralidade, pois necessitava ser
visto nesta dualidade, ser ouvido, mostrar que as visdes tidas como axiomaticas, especialmente
que ferem o outro, ndo comportam a realidade e, que, 0 sagrado é capaz de apresentar-se em
vias diferenciadas e muito especiais. Foi a partir destes fatos junto com a hibridizagdo da
performance “A artista esta presente”, que pude pensar nos dispositivos que serviam como

sensacOes para a construcao do solo.

22 _ Stanislawiski utilizava nas suas pecas o visagismo carregado de informacdes, no qual pretendia chegar mais
Er()xima possivel da realidade da época que a obra retratava.
% - Grotowiski, de maneira sintetizada, eliminava tudo que havia de desnecessario em estar na cena.



2.3 Processo imagético, dispositivos e indutores

O primeiro dispositivo parte da rememora¢do como ja mencionado no capitulo um,
pois esta intimamente ligada a formac&o cultural familiar e social de mim enquanto individuo,
assim como a religiosidade, que envolve fatores miticos, politicos e, como pude perceber a
partir da “escrita memorialistica” descrita no referido capitulo, relaciona-se com o0 contexto
que esta inserida, especialmente no que tange meu psicolégico, estabelecendo, desta forma, a
partir dos devires uma permanente mudanca entre o passado, presente e o futuro que ensejo.
Porém, esta escrita pessoal carrega a memoria de um tempo finitimo, isto é, que permanece no
corpo e, que, ndo esta impregnado apenas no pretérito, mas é o proprio registro do homem, de
sua existéncia, suas dores; seus sonhos. E na producao desta performance trago como suporte a
extracdo de perceptos como producdo do objeto artistico, no qual utilizo ndo para uma cena de
teatro, mas para como extracdo imagética da performance, em que o mais instigante é o poder
de sintese que a mesma requer, consonante a docente Wladilene Lima (2004):

Na producéo do objeto artistico, a extracdo dos perceptos requer muitas vezes um
processo doloroso. Requer uma concentragdo, ndo no remoer imagens ou lembrancas
— 0S perceptos ndo sdo lembrangas — mas sim na retirada de uma sensa¢do, na coleta
de um gesto, na retomada de um som [..] A experimentacdo do ator, para a
construcdo de sua dramaturgia pessoal, passa necessariamente, pelo seu poder de
sintese no palco (2004, p. 94-95)

Neste excerto, a autora condensa 0 processo da producdo artistica por mim ensejada,
pois ao rememorar minha trajetdria, tentava extrair o percepto que sintetizasse o corpo duo:
sagrado e profano, tentando extrair uma luz para a interrogacdo: o que é sagrado e profano?
Sempre errava em tentar responder tal pergunta, porque buscava respostas tedricas que servisse
como base para tal, tais indagacdes foram assimiladas ao ler o texto de Delleuze (1989) ao

referir sobre o que seria percepto:

O artista € uma pessoa que cria perceptos. Por que usar esta palavra estranha em vez
de percepcdo? Porque perceptos nao séo percepgdes. O que é que busca um homem
de Letras, um escritor ou um romancista? Acho que ele quer poder construir
conjuntos de percepcdes e sensagdes que vao além daqueles que as sentem. O
percepto ¢ isso. “E o que faz um pintor? ele da consisténcia a perceptos. Ele tira
perceptos das percepcdes. ( em o abecedario de Gilles Deleuze, 1989)%*

Ora, 0 que é sagrado para mim, se ndo a consistente sensacao que me trouxe a adentrar
no imaginario do que era sacro a partir da iconografia da virgem Pieta apresentada visualmente
na minha infancia. Era essa a respostal O sagrado, a meu ver, era estar diante de algo

inexplicavel, que a partir de uma imagem me transportava para 0 mistério- misterio este que

2 _ Texto retirado do "O abecedario de Gilles Deleuze", série de entrevistas feita por Claire Parnet e filmada nos
anos 1988-1989. Trechos sobre o que autor sintetiza de maneira clara o que seria percepto no que se refere a
producéo dos artistas.



posso chamar de fé. E o que é a fé sendo um grande mistério que nos transporta para estimulos
que transcendem a razdo? Portanto a partir da sensagdo deste percepto, obtive o suporte na
rememoracdo da minha infancia que é a base imagética da performance, pois ao trazer a
imagem da virgem de Pietd na performance, eu poderia relacionar com o “mundano”, isto &, 0
profano e o sacro simbioticamente na visualidade.

Dessa maneira, havia necessidade de trazer signos para meu corpo que deveriam
comunicar o mais claro possivel essa tal dualidade, sobretudo com os que participariam da
performance, tentando criar, neste enredo, uma reflexdo a partir da imagética da virgem
piedosa e do seu sofrimento, portanto o meu trabalho como performista traz “uma
transmutacdo de determinadas informacdes para uma materializacdo fisica. Melhor dizendo,
uma traducdo de um determinado sistema de signos: textos, musica, imagens, memoria, para
outro sistema de signos” (JANSEN, 2004, p. 18), e tais signos dariam suporte visualmente e
conscientemente aos estigmas que a sociedade e, concomitantemente, o poderio politico e
religioso impdem para quem possui 0 corpo sexualizado, afeminado, homossexual e, neste
contexto, a referida imagem signica poderia corroborar para outras questdes para quem
presenciasse a performance, como: o transformismo, a homofobia ou a agressao contra o grupo
LGBTQI+ que, a titulo de exemplo, seria performado na terra que lidera o ranking de mortes
de travestis e transsexuais no mundo, em que a0 menos uma pessoa do supradito grupo é morta
a cada 48h.

Em contrapartida, poderia transcorrer visdes contrarias a este tipo de reflexdo, que
negariam este corpo como apenas subvertedor e herege, até como intolerante religiosamente-
como foi designado ao meu post do facebook sobre a referida performance por uma
paroquiano da igreja dos capuchinhos, mas isso é um risco (necessario) que toda
experimentacao performatica é suscetivel.

Portanto, além destas questdes que poderiam decorrer, necessitava utilizar do meu
corpo como plataforma de expressdo sobre a visdo pifia e coercitiva de possuir um corpo
“estranho” e que fica a margem, pois a partir do momento em gque questiono meu corpo e meu
pensamento, partindo das minha prépria fragilidade e angustia, acabo questionando as
instituicOes e sociedade a minha volta. Neste caso, busquei criar taticas para que meu corpo-
imagem e de tantos grupos minoritarios pudessem a partir da visualidade e interacdo com a
performance ter uma brecha interacional antes de apenas punir e objetificar tais corpos como €
feito comumente, e a arte performatica possui essa poténcia em criar espacos de

questionamentos e de existéncia desses corpos outros.
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O desenvolvimento da performance arte Flores para Pietd transferiu a possibilidade,
enquanto meu oficio de artista da cena, criar livremente, porém em um processo altamente
solitario, pois diferente do teatro ndo temos a necessidade de depender de um iluminador,
contrarregra, texto para decorar ou ator ou atriz para dialogar, ndo que iSso seja uma regra,
certamente, mas este processo chegou em mim desta forma, partindo da escolha em buscar
essa solicitude, para que ao passar pela minha rememoracéo e o0 meu eu afetivo, eu conseguisse
ser crivel na minha dor e transpassar essa alteridade no ato performatico.

Entretanto, carregar essa dor e hibridizacdo na minha criacdo nao foi tarefa facil,
especialmente por mostrar no corpo essa subversao que pode desencadear varios pensamentos,
sobretudo a partir dessa figura feminina e materna que carrega em si a sacralidade, contudo ao
mesmo tempo alerta, faz repensar o que é este corpo marginal profanizado. Logo, meu intuito
era causar um certo impacto e desconforto sem necessitar de um trabalho intelectual prévio do
publico, todavia me refiro sem nenhuma arrogéncia que as teorias academicistas (ou nao) por
tras da performance arte aqui apresenta com codigos e signos extremamente especificos,
também sdo necessarios na compreensdo da arte contemporanea, como 0s indutores signicos

que fazem parte da performance, qual seja:

Figura 10- Numeracdo das imagens da performance com intuito expletivo.

Sente-se!

Fonte: arquivo pessoal (montagem do autor). (2017-2018).
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Peco licenca para falar DELA, minha mae, minha (nossa) Senhora. Na religido catélica,

a mesma esta abaixo de Deus e Jesus Cristo, pois Ela ndo pode ser adorada, mas, sim, venerada
como jé referido no subcapitulo 1.2. Todavia, muitos catdlicos, como eu, ndo nos importamos
com o termo “idolatria” que a igreja prega aos que posicionam Nossa Senhora no mesmo
patamar que seu filho. Aqui, ndo! Nao no Brasil e muito menos em Belém, lugar onde Nossa
Senhora de Nazaré é cultuada como padroeira da Amazénia e arrasta milhdes pelas ruas
agarradas no seu grande corddo umbilical para pedir ou agradecer alguma graca.

Sempre fui devoto de Maria de Nazaré, ou melhor, sempre fui devoto do sagrado
feminino, porque Deus e trovGes sempre me deram medo, € a tal histéria do castigo divino que
nos € inculcado. O principio masculino (yang) sempre foi temeroso a meu ver, cresci com essa
ideia, pois o patriarcado esta imbuido de guerras, individualismo, competitividade,
autoritarismo e sectarismo.

Ja a Mae e o principio feminino (yin), no qual acalanta, carrega nos bragos 0s seus
filhos, sensivel e forte e a0 mesmo tempo, além de doce como as aguas que banham essa
cidade. Ndo é por menos que somos nascidos e alimentados desde o ventre por estes seres e,
neste prisma, preciso me referir a figura feminina que mais amo, minha mée da terra, que
também € Maria, meu porto seguro, meu exemplo maior de integridade e o que é o verdadeiro
amor.

E é exatamente no feminino que encontrei respostas nas minhas dores, no colo de
Maria, em cada choro de madrugada, cada vitdria ou angustias. N&o foi a toa que escolhi essa
figura sacra para o solo. Ao mesmo tempo. N&o deixa de ser uma homenagem a Maria mée de
Jesus Cristo, pois a mesma alicercou minha trajetoria de fé e, sobretudo por ser parte
indubitavelmente importante do meu percepto memorialistico que é o indutor fulcral desta
performance.

Verifico nesta perspectiva de pensamento (sobretudo da cultura ocidental) que
romantizamos a figura feminina, que este arquétipo projetado nos nossos imaginarios esta
intrinsecamente arraigado em grande parte da populacdo. Logo, as mulheres séo tidas como “a
grande mée acalentadora”, uma espécie de centro de reabilitacdo, isto é, romantizamos a figura

feminina.



N&o obstante, 0 mesmo corpo que acalanta € tido como inferior e pecador, podemos
problematizar este fato desde que quando EVA nasce da costela do Addo e ndo Adéo nasce do
Utero de Eva- visdo patriarcal. lembrando, também, que a mesma Eva é detentora do pecado
original e foi expulsa do paraiso por ndo ser subserviente ao Adéo.

Ao trazer este corpo masculino na performance, possibilito uma ruptura do pensamento
do que é este corpo biolégico XX e XY e que tal biologia deve ser uma determinagdo para o
género, ou de como o sujeito se identifica (identidade) e que podemos olhar para tal corpo por
um outro angulo, que cada corporeidade tem sua propria poténcia e que todo ser humano tem
um valor inerente e independente das projecdes dos outros.

Além do mais, a performance faz uma alusdo a visdo do pecado do corpo feminino,
corpo este tido como inferior pelas lentes do patriarcado e tal inferioridade esta conjuntamente
presente no corpo afeminado, corpo marginal, detentor do pecado representado na performance
subversivamente, mas que se aglutinam nesta visdo de sacrilegium. Portanto as pautas
feministas e as da comunidade LGBTQI+ ndo podem ser vistas por uma oética fragmentada,
mas sim, que partem da luta contra o sistema patriarcal e toda as naturalizagdes e coercitividade

disseminadas por tal sistema.

Sento-sel

EoedWla-mo.
vor tavon

A apresentacdo de Flores para Pietd ndo visa apenas se comunicar com o publico, mas
enreda-lo na trama da performance, promover sua participacdo, e para isso € imprescindivel
que se crie uma aproximacdo psicoldgica, sensivel e empatica entre performer e participante,
para que haja uma cumplicidade sobre a questdo da sacralidade. Assim sendo, a performance
utiliza como base para essa aproximacéo a partir da sua cenografia ao portar duas cadeiras, uma
para o performista e outra para o participante, na cadeira a frente do performer uma placa
sinaliza ndo em tom imperativo, mas como forma de pedido: “Sente-se! Escuta-me, por favor™:
Na performance ha necessidade do contato direto com o publico, portanto, a placa convida o
espectador que viria a ser participante a sentar-se e participar da performance, como diria o
Ator-Performer Matteo Bonfitto (2013): “o publico nessas performances parece ser um
elemento fundamental, que possibilita a emergéncia de uma conexdo através da qual fluxos

podem ser intensificados.” (2013, p. 129).



}"i_ Espaco da Performance e visualidade cenografica:
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O local ruminado era aberto, ndo habitual artisticamente como locais pré-definidos para
realizar uma intervencdo artistica, apesar de estar no patio de uma escola de teatro e danca nas
dependéncias da ETDUFPA, em que apresentei a performance Flores para Pieta pela primeira
vez.

A visualidade cenografica detém duas cadeiras, uma defronte para a outra, localizada

estrategicamente para os que entram e saem da referida escola, lugar este que corrobora na fala
de Schechner sobre o “espago liminar” , onde possibilita a partir de um espacgo até entdo vazio,
torna-lo qualquer lugar de acdo da performance e, que, a partir do jogo performatico entre

performer e participantes, recriar novas probabilidades.

Flores:

Traz a metafora que cognomina a performance- Presentear com flores é a forma mais
tradicional de se demonstrar amor, carinho, saudade, paixdo, honraria, lembranca,
arrependimento, boa sorte, além de presenteamos com flores alguém amado vivo ou morto,
presenteamos, ainda, alguém que esta enfermo ou ofertamos a um santo de nossa devocao.

A flor é o cliché do cliché do que a gente acha belo e sensivel, porém é fraca, é
vulneravel, exposta, facil de despedacar e também é efémera. Uma flor é delicada e, por isso
mesmo, deslumbrante quando se escancara e se exibe. E assim que sintetizo a visualidade da
performance, apesar de muitas pétalas faltarem, uns machucados no caule e precisando de
adubo e cuidados especiais, contudo, mesmo assim, consegue na vulnerabilidade expositiva
contribuir com sensacdes de quem a presencia. Esta performance, na minha visdo, é a oferta
para 0s que participam, é 0 meu agradecimento por ter germinado, desabrochado e poder

subverter na sensibilidade visdes coercitivas socialmente.

/ Mortalha vermelha:

Nos bracos da virgem piedosa, repousa Jesus Cristo morto pelo poderio da época por
conta da sua subversdo, nesta perspectiva, a mortalha representada na cor vermelha na
performance, traz a lembranca do Nazareno morto, mas vai além ao simbolizar os que

morreram por algum ideal, por serem subvertedores das leis e costumes do periodo historico


https://blog.giulianaflores.com.br/presentes/guia-de-como-ser-perdoado/

que se encontravam, por quererem mudar a sociedade opressora, assim como o Cristo foi
condenado a morte. Se paramos para analisar, quantos outros corpos subversivos ndo foram e
serdo mortos por serem simplesmente quem sdo e por tentarem mudar o que é tido como certo?
Nisso, revela mais uma figura, o responsavel pela morte do Cristo, isto é, o poderio da época,
tanto na visao institucional religiosa, quanto na instituicdo politica e social. Nesta perspectiva,
trago simbolicamente na visualidade um corpo nos bragos extremamente controlado pelas
agéncias de vigilancia, corpos estes que ndo possuimos, mas que sao posse do Estado ou de
uma visdo especificamente religiosa.

Esta mortalha, corrobora além da visdo religiosa a questdo socioldgica do poderio,
particularmente nas formas dominantes da acéo biopolitica®® — isto ¢, do controle da vida, do
corpo e dos aspectos psicossociais, como desvela Foucault. Podemos fazer uma comparagéo
contréria pela 6tica “necropolitica, que utiliza o sentido contrario, sugerindo uma politica da
morte, que promove o controle e a repressdo com rigidez e violéncia. Consonante Achille
Mbembe (2011), que se refere a passagem da biopolitica (vida) para a necropolitica (morte) que
sdo formas de governar equivalentemente complexa, porém com consequéncias mais

desastrosa, haja vista que:

As técnicas de exercicio da autoridade e disciplina policiais, a escolha entre
obediéncia e simulagdo que caracteriza o potencial colonial e a pés-coldnia sdo
gradualmente substituidas por uma alternativa mais tragica, dado seu extremismo. As
tecnologias de destruicdo sdo agora mais tateis, mais anatdmicas e sensoriais, em um
contexto em que a vida e a morte sdo decididas. (MBEMBE, 2011, p. 63. Traducédo
autoral)

Portanto, a mortalha nos bracos da Pietd com luvas do mesmo tom vermelho traz um
signo de um “corpo humano dissecado”, em referéncia a uma pessoa fenecida causada pelos

agentes externos acima explicitados e que esta ligado aos corpos minoritarios.

Maquiagem, vestimenta e travestismo:

Ao trazer o travestimento na maquiagem e na vestimenta branca transparente para a
performance, transporto uma demanda de corporificar minhas inquietagdes através da arte do
transformismo e, concomitantemente, dos corpos da margem do tecido social. Logo, trazer a

imagem da santa numa hibridizacdo do corpo tido como pecaminoso carrega uma poténcia

% _ Biopolitica, para Focault , Uma tomada de poder sobre o homem enquanto ser vivo, uma espécie de
estatizagdo do bioldgico ou, pelo menos, uma certa inclinagdo que conduz ao que se poderia chamar estatizacdo do
biologico” FOUCAULT, 1988. p. 286).



subvertedora e, por conseguinte, de estranhamento aos que participaram ou apenas
vislumbraram a performance. Por este motivo eu quis mostrar (na primeira vez que performei)
o corpo desnudo abaixo da veste branca, com clara referéncia a uma “santa piedosa e travesti”,
em que remete, ainda, ao escarnio sofrido por estes homens que se travestem e que sao
violentados no campo social e politico, sobretudo neste desgoverno do ano de 2019 de
retrocessos no campo da representatividade e aceitacdo das diferencas.

Este fato de trazer um corpo travesti ja demasiadamente potente na esfera politica, pois:

0 corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as relagBes de poder
tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimdnias, exigem-lhe sinais. Este investimento
politico do corpo esta ligado, segundo relacbes complexas e reciprocas, a sua utilizacdo
econdmica; é, numa boa propor¢do, como forca de producdo que o corpo é investido
por relacBes de poder e de dominacdo; mas, em compensacao, sua constituicio como
forga de trabalho s6 é possivel se ele estd preso num sistema de sujei¢do (onde a
necessidade é também um instrumento politico cuidadosamente organizado, calculado e
utilizado); o corpo so se torna forca Util se é ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo
submisso. Essa sujeicdo ndo é obtida s6 pelos instrumentos da violéncia ou da
ideologia; pode muito bem ser direta, fisica, usar a forca contra a forca, agir sobre
elementos materiais sem, no entanto, ser violenta; pode ser calculada, organizada,
tecnicamente pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso de armas nem do terror, e, no
entanto, continuar a ser de ordem fisica. Quer dizer que pode haver um “saber” do corpo
gue ndo € exatamente a ciéncia de seu funcionamento, e um controle de suas forcas que
€ mais que a capacidade de vencé-las: esse saber e esse controle constituem o que se

poderia chamar a tecnologia politica do corpo. (FOUCAULT, 1987, p. 25-26)

O mesmo ndo precisa nem de cartazes na “frente ou atrds” para trazer a reinvindicacdo
dissidente que este corpo politico possui. O corpo travestido carrega uma complexidade
discursiva e ontoldgica na busca incessante de ir de encontro com o sistema do poder hétero
binario normativo que classifica sujeitos como corpos sexuados, como: feminino ou masculino
e ponto. Neste aspecto, Xxs Sujeitxs26 travestis constroem um “Corpo incompreensivel, corpo
penetravel e opaco, corpo aberto e fechado: corpo utopico” (Id., 2013, p.10). que permanecem
em constante negociagdo (quando é possivel) com os espagos sociais padronizados, ou seja, 0
corpo que desenvolve estratégias para questionar o sistema heteronormativo que pratica
coercitivamente estratégias de disciplinamento. E, neste enredo, o corpo travestido questiona
papéis de género, modo de vestir, maquiar, comportamento social, falar e caminhar
preestabelecido pelos agentes do poder.

Este corpo hibridizado que a performance transpassa possui essa estratégia, pois mesmo
subvertendo a ideia de performar uma santa travestida por um homem, ela carrega a

sensibilidade de ndo ser uma performance agressiva (acredito eu), pois traz elementos do

% _Utilizo o x em “xs sujeitxs”, para nio categorizar o género feminino ou masculino, respeitando, neste
prisma, como X sujeitx gostaria ser denominado. Logo, tal palavra traz uma referéncia ao substantivo
biforme, sem necessitar, contudo, dos artigos: a ou o.



sagrado na visualidade e, sobretudo, pela maneira que ela é performada ao solicitar o contato
com o outro, como pude perceber na grande parte dos que se sentaram para participar,
contribuindo em uma atmosfera de communitas como referido anteriormente segundo a visdo
de Turner, referente ao se tornar um espirito, um sentimento de igualdade social e de

solidariedade, sobretudo pela figura sofredora que a imagética detéem.

Wy

A imagem do Sagrado Coracdo de Maria ou Imaculado Coracdo de Maria, carrega a

Sagrado Coracao:

presenca do sacrificio, a fé e devoc¢do presentes no teologismo catolico romano. Este simbolo
traz a lembranca da Virgem Maria ao presenciar aos pes da cruz o cristo ser morto.

Nem todas as virgens piedosas possuem o sagrado cora¢cdo, como pode ver na escultura
de Michelangelo (vide capa), contudo algumas iconografias carregam esse simbolismo por
conta da visdo do profeta Simedo ao se referir ao sofrimento que Maria possuiria ao ver seu
filho morto: “Quanto a vocé, uma espada ha de atravessar-lhe a alma. Assim serdo revelados os
pensamentos de muitos coracdes.” (Lucas 2,34-35).

Nesta analise, trago a visualidade deste simbolismo para ressaltar o sofrimento que eu
passei (e, que, ainda me atravessa) e que muitos individuos sofrem por serem quem sdo, isto &,
transfiro uma analogia do sofrimento de Maria para a realidade social dos que sofrem coercéo,
além de rememorar este signo de sofrimento que a Virgem carrega.

Durante o processo de criacdo que envolve esta performance, fui guiado pela
necessidade de averiguar, rastrear, rememorar as fissuras da minha subjetividade, pelo desejo
de acessar camadas outras, na tentativa de potencializar o meu estar em transito no mundo, na
arte e nos meus anseios. Esse trabalho performatico aqui apresentado, coloca em xeque meus
saberes, as minhas experiéncias, as formas sedimentadas e experimentadas na cena e vida.
Porque veio para desestabilizar padrdes ja consolidados imbuido de muitos saberes herdados,
saberes que ja estdo mofados, ruidos pelo pensamento filoséfico, socioldgico, religioso e
cultural de tantos autores, como os desta monografia, que abordam e limpam nossas mentes ao
apontar as coercitividades de modo holistico que ainda predominam socialmente.

Entender essas ideias, conceitos, teorias, e as proposi¢des que afetam a mim e a classe
minoritaria em geral, foi fundamental para chegar nessa construcdo de pensamento
performatico. Onde o corpo é transpassado pelo desejo de falar, agir, de tentar fazer ao menos

que o outro visualize e reflita sobre o que esta sendo exposto, afinal essa € a poténcia maior que
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a arte, de maneira geral, nos proporciona. Mesmo que provogue 0 choque, 0 asco, a revolta.
Mas, mesmo na provocagdo, ha o intuito de potencializar o debate acerca de algumas questdes
problemas, como os por mim ensejados: O sagrado esta presente no meu corpo? Por que meu
corpo € visto apenas como profano? Por que meu corpo ndo é respeitado? O que 0 meu corpo
difere do corpo do outro?

Sao muitas questdes que vém a mente e, certamente, ndo serdo respondidas de maneira
satisfatoria na performance, porque somos multiplos e cada um carrega uma heranca opressora
ou oprimida ao pensar e agir, mas o cerne do enfrentamento proposto contra o conservadorismo
social/religioso ja é potente, pois encontra um fluxo de escoamento de ideias. Esta resisténcia
frente a politica/cultural/social/religiosa me posiciona enquanto performer como instrumento de
subjetivacdo, de subversdo, ao posicionar o corpo a mercé da minha propria reinvindicacéo e,
em especial, das subjetivacdes dos que se envolveriam no processo performatico, isto €, apds a
germinagcdo e o florescer, é chegada a hora da colheita.

No proximo capitulo serdo analisadas como foi a experiéncia de ter vivenciado a
performance, além de pontuar algumas visbes que obtive dos participantes. Proponho-me,
também, nas paginas que se seguem, pensar a performance sobre um trabalho que estd em
constante progresso, que se reformula, transmite outras ideias e que busca novas respostas a

partir do modelo metodolégico da reperformance.
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CAPITULO Ill: COLHEITA- A MEDIACAO PERFORMATICA QUE SE TRASMUTA
EM REPERFORMANCE TRANSCULTURAL

Figura 11- Semblantes de alguns participantes da performance em Paris VIII.

Colheeltaw

Fonte: Claudia Gomes. (montagem autoral). 2018



Colhendo a Parafrase do Poeta:

Tudo que por ti vi florescer de mim
Senhora da vida
Toda essa alegria que espalhei e que senti
Trago hoje aqui
Todos estes frutos que aqui juntos vés,

Senhora da vida.
Eu em cada um deles e em mim

guardo cada olhar, colho e levo ao teu
simbolico altar.

Consentistes que minha pessoa
Fosse da esperanca um teu sinal
Uma prova de que a vida é boa \

\Ji
E de que a beleza e a arte vencem o mal. |/
Tudo que se foi de mim,

ﬂ«
mas N30 perdi M

Senhora da vida

Os que ja ChOrel e os que E lék
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3.1 Performance na prética, questdes de olhares, corpo devoto e desdobramentos.
Belém, 14.09.2016.

Quase todos os dias € o mesmo ritual: acordar as 6h pelo despertador eletronico, volva o
olhar a frente da cama, ha um altarzinho com pequenas imagens de santos, reza e agradece por
mais um dia. Jura com o0s dois pés juntos que é catélico apostélico romano, mas sempre pousa
primeiro no chédo o pé direito, usa figa, terco, acredita e louva Oya, Eparrey! Se passa esséncia,
gira o incenso na mandala e tudo mais que Ihe é referido pelos sabios para ndo pegar mandinga.
Levanta, se refere para quem cruza a sua frente aquele cumprimento inventando pelos humanos
para se distinguir dos “selvagens”, como: “Bom dia”! Quase inaudivel, claro, pois a vontade ¢
de voltar para os bracos de Morfeu (cama). Vai direto para o banheiro, a mée pela milésima vez
apenas naquele ano recorda que nao pode acordar e ir direto para o banho porque pode “cair
duro”, ele finge, sempre, que acredita. Desenrosca o registro do chuveiro para a 4gua do banho
esquentar, enquanto escova os dentes na mesma. Ao terminar, corre para 0 quarto se enxugar e
aprontar-se: cueca, calgca preta, blusa social cinza, meias e sapatos para dar uma “boa
impressao” no trabalho que comecard as 7h.

Volta para a cozinha, tem sorte que a mae incrivel o0 mima, pois ja deixou tudo pronto
para gque ele apenas engula. Se der tempo consegue ler alguma noticia do mundo a partir de
uma tela de celular, mesmo que, quase sempre, leia apenas frivolidades. Sai da mesa do café,
escova 0s dentes de novo (quase um toc), diz: bencdo, mae. Benc¢do, v4. Tchau velho rabugento
(para o pai). Olha para o altar da sala e manda um beijo para a Nazica, sim, eles sdo intimos.
Sai na correria, na rua da velha casa dobra sempre a esquerda. Reza. Pede protecdo para 0 anjo
da guarda, caminha numa mistura hibrida de “andar quase correndo”, por conta do horario e
por medo de assalto. O olhar sempre atento no reldgio. Nao repara em quase nada a nao ser o
alvo da chegada. S&o muitas sensag¢Oes nesse caminho, barulhos de motores, carros de som,
buzinas, calor. Se esquiva de gente que considera lenta e de animais. As vezes repara em
alguma planta, flor, mas principalmente qual lado da calgada tem mais sombra.

N&o ha momento para olhar para rostos que passam a sua frente, porque tudo é
automatico. Chegou 6nibus, acena e diz o tal do “bom dia”, mas quase nunca € respondido pelo
“motora”, por ser mais proximo o cruzamento dos olhares com o cobrador, ele ¢ quase
obrigado a responder a saudacdo. Ndo gosta de sentar-se nos bancos do 6nibus, procura um
lugar que as partes intimas ndo toquem em nenhum passageiro. Ao faltar um quarteirdo, solicita

a parada, desce e anda mais rapido para chegar logo no prédio que é empregado, entra na



clinica de fisioterapia, se benze e reza brevemente: “Maria passa na frente”. E mais um dia dos
nove anos e onze meses que esta naquele local.

Comeca o expediente, as maos sdo rapidas para digitar, atender ao telefone e “puxar a
senha” tudo isso feito quase a0 mesmo tempo, sim, 0 corpo vira uma maquina, li-te-ral-men-te.
N&o ha tempo de conversar com os demais funcionarios, raramente da tempo de olhar para os
pacientes e perguntar: como vai? Porque tem uma fila de espera e s6 da para dizer o precioso e
enfadonho bom dia por 10, 30, 76x apenas pela parte da manha.

No almogo, tem 1 hora de “descanso”, volta para a tarefa e recomega tudo outra vez,
desta vez vai do “boa tarde” até quase o “boa noite”. Ao sair do trabalho, as 17h30, caminha
da Humaita até a Jodo Paulo pegar o dnibus do mesmo nome que, por ventura, € nome de um
santo pontifice muito querido por ele. Desce do énibus na Doca Boulevard, anda rapido alguns
quarteirdes até chegar na ETDUFPA, sdo mais sons, mais pessoas vendendo coisas, mais gente
na parada, mais inalacdo de fumacga dos carros ou de cigarro e, por sorte, se Sdo Pedro
cooperar, ndo pega chuva.

Ao adentrar na escola de teatro, diz novamente: “Maria passa na frente”. Essa rotina foi
por muito tempo a do Raphael, esse ser que vos escreve, mas poderia ser a rotina de vocé que
esta lendo ou de tantas outras pessoas que ndo tém tempo de ter contato visual e, que,
parafraseando Caetano: “ritualizam maquinas de um progresso vazio”, ou como diria a nada
poética proprietaria da clinica que até entdo trabalhava: “tempo ¢ dinheiro”. Contudo, ao
vivermos sem este fluxo de olhar e ser olhado pelos parentes, amigos e pessoas que perpassam
nosso caminho, perdemos grande parte do nosso bem mais precioso: o recurso ndo renovavel
chamado: VIDA.

Se pararmos para pensar, nossa rotina € demarcada por variadas rupturas de rituais
cotidianos, ou melhor, de “rituais performaticos”, como diria Schechner (2012); ou como eu
diria: “REPERFORMATIZAMOS NOSSAS VIDAS”, como este texto introdutorio desvela.
Construimos nossa sociedade centrados em performances mantidas e reproduzidas
historicamente, a partir de cada especificidade cultural em que vivemos, e é justamente por isto
que acredito que a performance possibilita esta ruptura no cotidiano ao convidar o outro para
participar da performance e ser olhado, além de possibilitar que venha a tona questionamentos
extremamente insurgentes e complexos de forma completamente explicita.

Mesmo ao utilizar simbolos como os de Flores para Pietd que, por vezes, ndo sdo
facilmente lidos e compreendidos, contudo, ao trazé-los para o corpo, tais questionamentos sdo

materializados, tornam-se mais evidentes ao olhar do outro. Tais questionamentos, conceitos e



teorias possibilitam averiguarmos o0 mundo a nossa volta e ampliarmos nosso repertorio de
acOes e entendimento, porém é na performance que todo o processo pesquisado se consolida.

E a consolidacdo deste processo foi diferenciada na questdo ndo representativa de uma
persona, pois até entdo sO havia atuado no palco teatral, com luz, texto, dramaturgia e
representando um personagem ficticio. Na performance, tinha a pretensdo de mostrar algo a
partir da minha historia rememorada e do presente que tanto almejava, mas que era o proprio eu
agindo, era um corpo que queria dizer algo além de um faz de conta por detrds de um

personagem.

Num sentido mais especifico, o performer é aquele que fala e age em seu préprio
nome (enquanto artista e pessoa) e como tal se dirige ao publico, ao passo que o ator
representa sua personagem e finge ndo saber que é apenas um ator de teatro. O
performer realiza uma encenacdo de seu préprio eu, o ator faz o papel de outro.
(PAVIS, 1999, p. 284)

Certamente os (as) performistas possuem essa diferenca de ndo haver necessidade de
agir como um personagem em cena, contudo ndo é uma regra, sobretudo hodiernamente, que as
especificidades artisticas se hibridizam e se nutrem a todo momento. No meu caso, como esta
performance é particular da minha existéncia enquanto individuo que se reconhece nas
margens, havia a necessidade de reestabelecer a conexdo com 0 momento presente e assumir
minhas préprias acfes como poténcia, mediado pela minha ética, minhas vivéncias e minha
arte. Contudo, este agir possui uma linha ténue entre o corpo cotidiano e 0 corpo-cena, Como
bem se refere a artista da cena, Ana Moraes, no qual se refere que ao estar em cena o corpo
potencializa-se, transforma-se, cria, torna o atuante estranho e que, “ganha forgas, inspiracdo
artistica e alterag@o de corpo e mente” (2014, pg. 85).

Ao possuir a acdo autoral como ato performatico, fui mobilizado varias vezes por
reflexdes e medos que fragilizaram num primeiro momento 0 processo criativo, mas que,
depois, o potencializariam: o que iriam pensar da performance? Seria potente? O que iria
acontecer? Alguém iria sentar-se? Estes atravessamentos estimularam o famoso “frio na
barriga” que se faz presente sempre em todas as apresentacfes que participo. Apesar desta
ansiedade e medo ndo permaneci engessado, porque esta sensacao apesar de alterar meu corpo,
me da impulso, me faz lembrar que ndo me contento com o molde fixo de letras de papel, mas
sim em ir para acdo, com texto preé-definido ou ndo. Era chegada a hora de cons-tru-IR! E assim
o fiz.

Despi-me da roupa social, vesti a tdnica branca transparente, pedi ao meu colega de
classe, Jonilson Rodrigues, que colocasse as duas cadeiras que fariam parte da performance e

ficasse as vigiando para que nenhum arteiro as tirasse do lugar. Depois Maquio, faco a pele



esfumada num tom ocre para dar um ar de semblante sério e abatido, colo 0s cinco pequenos
silicones que simbolizavam as lagrimas. Ao amarrar o coracgdo sob o peito, me olho no espelho
e paro. Era 0 momento de se concentrar. Espero dar 18h para rezar o Angelus®’, rezo: “O Anjo
do Senhor anunciou a Maria. Ave Maria cheia de graca, o Senhor é convosco. Bendita sois V0s
entre as mulheres, e bendito é o fruto do VVosso ventre, Jesus. Santa Maria, Mée de Deus, rogai
por nos, pecadores, agora e na hora da nossa morte. Amém!”

A partir deste momento, ja havia uma outra qualidade corpdrea de experiéncia subjetiva

que eu externalizava- o corpo devoto.

3.2 Corpo Devoto

Muitos atores e performistas possuem uma técnica diferente antes adentrar no espaco
que seria feita a performance, no meu caso, tenho necessidade de ficar um tempo meditando e
pedindo protecdo, este processo serve para mim como uma ferramenta de introspecgdo, é o
método que me é conveniente, também ao entrar em cena (como ator), que serve para estar
com o corpo inteiro na performance e, que, € 0 mesmo método que utilizo no teatro. Desta
forma, ndo sou afetado por interferéncias externas. Nesta performance em especial, 0 método é
intensificado e 0 meu corpo se altera ao rezar. Neste prisma, o realismo psicolégico e a
vivéncia de emocdes religiosas se tornam auténticas. Parafraseando Stanislawiski, poderia
chamar esta técnica de “memoria emotiva do sagrado”.

Memoria esta que se intensifica e reverbera como um estado de alma, sobretudo na
“mimesis corporea sacrifical” do corpo devoto presente na performance ao trazer o signo de

Pieta, consonante Karine Jansen (2004):

O corpo devoto materializado na cena refere-se a um objeto diverso que esta fora do
palco, estd no mundo. Aqui o corpo devoto é signo e se refere a uma ideia, um
estado de alma, um conceito: O sacrificio. O sacrificio € o objeto dinamico que esta
presente no imaginario mitolégico e urbano da cidade. Revela-se na experiéncia
pessoal dos criadores do espetaculo, em filmes, videos, procissGes e rituais
religiosos, enfim em varios niveis de informagdo a serem trabalhados e articulados
pelos criadores da cena. Portanto, em um determinado nivel de criagdo o ator/
performer é o interprete ou interpretante dindmico do Signo. (2004, p. 22-23)

O pensamento de Jansen (2004) é certeiro ao pontuar o sacrificio que nos, fazedores da
peca: Paixdo de Cristo, possuimos ao participar do processo das Paix0es e ademais processos

que estdo ligados a fé - como na performance flores para Pieta. “No sentido etimologico e no

2" Angelus- é uma oragéo da Igreja catélica que honra a Encarnagdo do Salvador e, a0 mesmo tempo, reconhece
0s méritos de fé e humildade da Virgem Maria, nos horéarios: as 6 horas, ao meio-dia e as 18 horas.



sentido literal, o termo sacrificio implica a ideia de um bem sensivel que é oferecido ou
destruido em honra de um ser superior, a fim de atestar a sua soberania e, subsidiariamente,
para obter protecdo, perddo ou graca” 2%, Nesta perspectiva, o corpo colhe e responde aos apelos
aplicados pelos rituais da devocdo, desenvolvendo uma comunicagdo entre o imanente %
(fisicalidade e objeto) e o transcendente (fé no mistério)*.

No meu caso, havia feito uma promessa para me curar da depresséo, enquanto tivesse
forca, iria evangelizar atraves da arte e todos 0s meus processos seriam por algum ideal do
bem, desde entdo, carrego esse corpo devoto presente tanto no fazer artistico como na vida.
Meu corpo € transpassado por este sacrificio ha quinze anos em que participei da Paixdo, me
refiro no pretérito, pois eu fui praticamente convidado a sair do espetaculo apos realizar a
performance Flores para Pieta. Evidentemente este corpo fora reanalisado e transformado por
fatores tedricos que a academia me fez enxergar além da esfera religiosa, sobretudo ao
rememorar e entender minhas relagdes pessoais e sociais. Neste sentido, meu corpo ganha uma
nova camada- um corpo subversivo, corpo dissidente, mas que se imbrica com o corpo que é
sacro, que possui um estado de alma, que tem fé.

Esta performance também possui sacrificios, irrefutavelmente ndo é um sacrificio igual
os dos martires da igreja que sacrificaram suas vidas pela fé, longe disso, € um sacrificio que
repercutiria na percepcdo do sentido da vida, sacrificio da coercdo sofrida no campo social e
religioso por fazer parte do grupo minoritario. Possui um sacrificio vulneravel: de exposicao
perante a familia (que ndo tocam no assunto da sexualidade) aos amigos da igreja, em me expor
socialmente, pois esta performance ganhou manchetes nos jornais, nas midias sociais, na TV.
Sacrificio financeiro, pois tive que guardar dinheiro durante meses para poder reperformar no
exterior e pedi que a clinica me desse demissdo (muitos referiram que pedir demissdo era
loucura) para que pudesse sacar 0 FGTS e, logicamente, tive que abdicar e devolver o que era
meu de direito para que a empresa me mandasse embora. E ademais sacrificios- Sacrificio
ideoldgico, sacrificio em busca de um ideal- que articula insurgéncias e que poderia sofrer
alguma forma de retaliagéo.

Entretanto, o sacrificio maior era em ir de encontro com a ideia do sagrado, temor de

estar fazendo algo errado. Ao escrever essas linhas, verifico que este pressuposto de medo esta

8 Maurice BLONDEL. In; Rubem César FERNANDES, op.cit., p. 32

? Em sintese, imanéncia tem como cerne a ideia do sagrado estar presente nas coisas existentes e nunca fora
delas.

Isto &, tal palavra se opde com a existéncia, real ou ficticia, de uma dimensdo externa.

¥ Transcendéncia- se caracteriza por tudo aquilo que est4 além da capacidade humana.



intrinsicamente relacionado a culpabilidade (pecado) que a religiosidade emprega, além da
complexidade que envolve esta palavra. Segundo Garcia (2006), a nocao de culpa é complexa
porque envolve aspectos filosoficos, teoldgicos e psicoldgicos, além de o termo ser associado a
angustia e ao mal-estar. Apesar desta analise, era necessario ir adiante com o meu intuito de
transgredir, era a forma encontrada de superar meus proprios limites e condicionamentos, era a
hora de expor a germinacao, de cultivar as flores e arrancar a “significancia que cola na alma,

assim como o organismo que cola no corpo” (DELEUZE; GUATARRI, 2012, p.26).

3.3 Confluéncias entre olhares

Ao sair da sala do CALT, alocado nas dependéncias da ETDUFPA, ja vestido com os
signos remetente a iconografia da virgem Pietd, o primeiro movimento sensitivo pungente se
deu a partir do olhar, a visdo periférica me ajudou a perceber a estranheza dos olhares dos
outros ao me dirigir ao local que aconteceria a performance. Em seguida, sentei-me no banco,
as pernas permaneceram paralelas, a minha coluna curvou-se um pouco para o lado direito e
meu olhar foi convergido para a mortalha vermelha que simbolizava o corpo morto, depois de
um tempo o peso do meu corpo foi se concentrando na regido lombar, também com a intencao
de mobilizar a energia concentrada nessa regido. Subitamente minhas mé&os e pernas
comecaram a tremer e senti uma forte emocéo de estar efetuando esta acdo performatica e por

tudo que ela representa, consonante Jansen, ao referir-se sobre o adjetivo da palavra devoto:

O corpo adjetivado pela palavra devoto refere-se a um modo de ser: dedicado,
sacrificado e emocionado. Este modo de ser é construido por varios caminhos,
indutores e estratégias estabelecidas pelos criadores da cena e percorrida pelos
atores/performers. Nesta acepcédo, o trabalho do ator/performer configura-se como
um signo corporal, pois, € no prdprio corpo que a sua tarefa cénica materializa-se.
(2004, p. 17).

O meu corpo devoto era conduzido pela estratégia indutora de olhar e ser visto na acao
performatica, escolhi justamente este indutor de solicitar a participacdo do outro para ser
olhado e poder olhar, porque o olhar é o 6rgdo sensorial mais ativo que possuimos, ele nunca
estd em repouso. Nele a “aprendizagem visual € o conhecimento comportam um
armazenamento ¢ uma recuperagio de lembrancas” (BARBA; SAVARESE, 1995, p. 174).

O olhar para o outro e deixar ser olhado, se constituiu na acdo performatica enquanto
uma rede de intensidades que se cruzam e se reformulam. Ao olhar o outro que é desconhecido

(ou ndo) em siléncio, a imaginacao aflora, um modo de subjetivacdo e alteridade que essa
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proximidade com 0s que sentavam para participar da performance intensificava em cada olhar
que cruzava o meu. No qual eu conseguia me conectar com o “aqui e agora”.

Neste processo de liberacdo de bloqueios de poder olhar e deixar-me ser olhado, de
desestabilizacdo de dicotomias, de alargamento da percepcéo e flexibilizagdo da subjetividade,
pude experimentar a partir desses olhares a confluéncia de emoc0es, intuicdes, memoarias,
presenca e até auséncia no olhar do outro, além de algo espiritual, de que o sagrado estava
presente- este presente poderia ser uma lembranca, um sacrificio, uma dor pungente que a
mimesis corpérea sacrifical da performance dispBe e transpassa para quem presencia, mas que
pode, inclusive, suscitar outras reflexdes, e isso independe de possuir uma determinada
religido. E este era o maior trunfo- a imprevisibilidade acerca da recep¢do que a performance
usufruiria.

Inicialmente, O intuito era apenas trocar olhares com 0s que participariam da
performance, mas num sibito momento, a partir do segundo contato visual, eu me levantei e fui
até o ouvido do participante (ver figura abaixo) e o indaguei com trés enunciados: O que €é
sagrado para vocé? Vocé é capaz de amar? Serd que alguém o ama? Apoés ter feito tais
questionamentos como se contasse um segredo para este 6rgao auditivo sensorial, eu voltava ao
meu lugar. Esta acao foi determinante para que os participantes pensassem que era o fim do ato
performatico e dessem lugar para outra pessoa participar.

Figura 12- Primeira acéo performética de Flores para Pieta.

N

Fonte: Denis Bezerra (2017)

Esse ndo planejamento me fez pensar o motivo de ter feito essas indagacGes, sobretudo
por poder ter feito outras analises nas perguntas, como: Meu corpo possui 0 sagrado? Porque
sou visto como pecador? Por que nossos corpos sdo marginalizados? O que me diferencia dos

demais corpos? Poderiam ser ademais perguntas, mas creio que falar sobre o que é o sagrado e



se a pessoa € capaz de amar, reverberaria numa dilatacdo de subjetividades e poténcias afetivas.
Ora, e 0 sagrado ndo esta na capacidade de amar?

Analisando depois este fato, pude verificar que se estas perguntas fossem feitas a partir
da Otica de apenas querer responder as perguntas que eu almejava na performance, se tornaria
fraca, excludente, limitadora e até egoista da minha parte. E esse sentimento chamado amor,
essa coisa ndo palpavel que a humanidade as vezes se esquece de possuir, pode apontar para
outras questdes além da esfera religiosa que é ter a capacidade de amar o outro, de amar o
diferente, de amar e deixar que 0s outros nos ame; ou como diria em ipsis litteris o Deus cristdo
na maior de todas as suas leis: “amar o proximo como a si mesmo”. Neste aspecto, mostra o
qudo a arte performatica pode até ser planejada; todavia a partir da interacdo com o outro é
capaz de se reformular. Que a mesma ndo é ensaiada; contudo é vivida; que revela pautas,
guestionamentos, provoca, observa e pesquisa sobre o0 momento sincrénico ou diacrénico.

Se pedissem para sintetizar como foi a experiéncia do contato com o outro, nao
titubearia em dizer que a mesma é imbuida de afetos- a nocéo de afeto pode ser compreendida
na arte como poténcia intensiva, assim como diz Deleuze (2009), capaz de provocar
transformacdes nos corpos, no qual a arte, como experiéncia estética, constitui uma forma de
ampliar a poténcia afetiva. O autor mencionado, articula que este processo poderia ocorrer a
partir de significados prévios, quanto por outros sentidos, que poderia ndo ter entendimento de
uma consciéncia racional, mas em outro estado de consciéncia.

Na performance em questdo, meu corpo estava transformado pelas dezenas de olhares
que participaram e os que vislumbraram de longe como um feixe de forca que fazem e refazem
e que se deixa afetar pelo outro. Neste enredo, mesmo que seja por alguns instantes, acredito
que vivenciei uma experiéncia de comunhdo, de entendimento do que o outro necessitava,
como uma experiéncia de um corpo-vida que, ao olhar o outro, eu também me via. Os afetos
disparados entre o participante e o performer com a visualidade da Virgem de Pieta sdo
multiplos e seus efeitos os mais diversos. Alguns participantes choraram, outros sorriram
envergonhados, uma grande parcela ficou emocionada, havia sorrisos envergonhados, um
numero notavel de choros (tanto por minha parte como a dos demais), uns levaram as maos ao
peito, poucos debocharam e a grande maioria respirava de forma ofegante, outros estavam
visivelmente relaxados e confortaveis no processo; alguns permaneceram inquietos e volaveis.

A conexdo do olhar muitas vezes se tornava dificil, mormente por terem pessoas ao
redor observando a performance e, se conectar a0 momento presente junto ao performer, era a
via mediante a qual o publico poderia esvaziar-se um pouco de si mesmo, de sua rotina, de

tentar perceber o que a performance queria Ihe transmitir, sair de seu ritmo e, com isso,



experimentar afetos e perceptos ineditos, quer dizer: uma simbiose de sensacdes que estdo para
além da percepcéo e do sentimento, que escapam a consciéncia.

Claramente, essa vivéncia registrada neste papel, ndo da conta da experiéncia em si,
mas ndo deixa de ser uma maneira de ter resquicios, de ser memdria. Contudo, eu poderia ir
mais afundo, como a arte performatica se hibridiza, ndo se fixa em um modelo determinado e
permanece em um campo dilatado, cheio de fendas e lacunas abertas para estudos, poderia
experimentar outras possibilidades- possibilidade esta, que a arte contemporanea transita e se
regozija.

Neste aspecto, para melhor entender tais sentimentos e sensagOes que foram
atravessadas em mim, enquanto performer e, os participantes da mesma, se fazia necessario
reperformar, fazer a performance mais de uma vez, vivenciar um novo método, para que
pudesse dilatar a performance arte para outros viesses, em que poderia mudar signos, sair do
territério da universidade, adentrar em outras culturas, intervir em outras formas de vivenciar o
mundo, adentrar no universo de outras religiGes e conhecé-las, para que, nesta perspectiva,

pudesse procurar mais respostas do que a performance flores para Pieta provoca.

3.4 Reperformance

Reperformance é o novo conceito, uma nova ideia! Caso

contrario, estaria morta como uma forma de arte.

(ABRAMOVIC, 2016 apud New York Times, traducio autoral®!).

A neologia conceitual da reperformance, ainda possui um alicerce recente e
controverso, uma vez que, a performance tenha surgido como arte efémera e ndo repetivel,
todavia, nos Gltimos anos, alguns (poucos) artistas como Marina Abramovic, Yoko Ono® e
Pina Bausch® tendem a se relacionar com esta nova maneira de realizar uma performance,
melhor dizendo, de reapresentar uma performance. Assim como o estadunidense pioneiro sobre
conceito de performance, Allan Kaprow, Abramovic acredita que, a Unica maneira de

documentar uma performance, é a reperformance da prépria peca (2007, p.9). A performista

81 KINO, Carol. “A Rebel Form Gains Favor. Fights Ensue”. The New York Times. Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2010/03/14/arts/design/14performance.html. Acesso em: 29-junho-2019.

%2 Yoko Ono- Reperformou “Cut Piece” (1964) ao longo de varias décadas e em vérios paises, a artista foi capaz
de monopolizar a experiéncia de cada reencenagdo para desenvolver ainda mais o trabalho performatico.

®pina Bausch- E considera uma das maiores artistas contemporaneas, seu nome é diretamente associado & sua
condi¢do de criadora da “Tanztheater” “(Danga-Teatro). Foi fundadora e diretora da companhia Wuppertal
Tanztheater, desde 1973, na cidade de Wuppertal, na Alemanha.



mencionada, também acredita que esse registro € uma "necessidade de deixar algum rastro dos

eventos para um publico maior” (Id., 2011), no qual elucida melhor neste excerto:

Este novo modelo proposto [reperformance] poderia dar a arte da performance, que
iniciou como um movimento transitério, uma fundamentacéo estavel na histéria da
arte. Conduziria a um dialogo melhor entre artistas de performance de geragdes
diferentes e garantiria uma posicdo mais clara para a performance como uma
disciplina mais artistica. (2007, p.11. Grifo do autor)

A partir do trecho acima, descrito por Marina Abramovic (2007), podemos fazer uma
analogia ao que transcorre no fazer artistico teatral, em que o texto é encenado varias vezes em
locais e de modo dissemelhante, para publicos e dias diferenciados. Esse feito na arte
performatica abriria uma fenda proficua para que a performance, arte esta contemporanea e
pouco explorada por ter esse teor demasiadamente pouco reprodutivel, ganhasse uma nova
exploracdo, uma discussdo mais apurada, novos conceitos, possibilidades de criacdo. E €
possivel discutir, inclusive, que a reperformance pode contribuir para uma pratica de pesquisa
relacionada ao aprofundamento e questionamento de preceitos da prépria performance, além de
perpetuar uma forma de trabalho mais abrangente na esfera da histéria performatica.

Em efeito de comparacdo, se imaginassemos as obras de Sofocles, Anton Tchekhov,
Brecht, Augusto Boal, dentre outros apresentadas uma Unica vez, qual repercussdo teorica
aprofundada teriamos no fazer artistico teatral? Quanto conhecimento, formacdo, memodria,
pensamento critico, técnicas, atualizacdes de dramaturgias, comparagdes diacronicamente e
sincronicamente perderiamos pela ndo reprodutibilidade das pecas desses autores? Se
utilizdssemos este viés de apresentar uma Unica vez, a arte teatral entraria em conformidade
com o texto da pégina anterior abaixo do subcapitulo, relativo a fala de Abramovic quanto o
trabalho e a linguagem “seriam uma forma de arte morta”, e complemento: e enterrada junto
aos anais da historia.

Marina explicita, ainda, sobre a possibilidade de fazer com que a performance
permaneca viva:

O destino da performance sempre me intrigou, pois, depois de realizar, depois que o
publico deixa o espaco, a performance ndo existe mais. Existe na memdria e existe
na narrativa, porque as testemunhas contam para outras pessoas que nao assistiram a
acdo. E uma espécie de conhecimento narrativo. Ou existem fotografias, slides,
gravacdes em videos, etc., mas eu acho que essas apresentagcdes nunca conseguem
dar conta da performance propriamente dita, fica sempre faltando alguma coisa. A

performance s6 pode viver se for apresentada de novo (ABRAMOVIC apud
BERNSTEIN, 2005, p.128).

E importante refletirmos que a visdo da coredgrafa, dancarina e pedagoga alema Pina

Bausch, concerne com a de Abramovic, no qual afirma que a performance que desenvolvia s



poderia ser preservada com a sua realizacdo, do contrario, seria perdido no tempo e esquecido.
Segundo Pina, sem a realizacdo de seus espetaculos ndo seria possivel manter seu trabalho
Vivo:

“O tipo de espetaculo que nés fazemos so6 pode ser preservado no palco”. (BAUSCH,
2010%.

Ou como afirma nesta outra passagem:

O que é bonito sobre encenar um espetaculo é que cada performance é diferente da
outra. Ela nunca pode ser repetida novamente, sempre sera Unica. E eu acredito que
pUblico e dangarinos sdo apenas uma coisa, por isso adoro performances ao vivo. Ao
mesmo tempo, é sempre um recomeco. Depois que fazemos com que ela tenha
acontecido, precisamos conseguir torna-la viva novamente no dia seguinte. Uma vez
feita, ha sempre que recomecar. (Id., 2006*, grifo do autor)

No entanto, para alguns tedricos, a concepcdo da reperformance € inapropriada, como
sugere a americana fundadora da Performance Studies International Peggy Phelan (1997), que
alega: "A performance, num sentido estritamente ontoldgico, € ndo reprodutiva. E é essa
qualidade que faz da performance o parente pobre das artes contemporaneas. A performance
estorva 0s maquinismos suaves da representacdo reprodutiva necessarios a circulacdo do
capital."(1997, p.173). Porém, para a referida autora, a sua documentacdo escrita que a faz
inapropriada, como afirma: “tentar escrever sobre o evento indocumentavel da performance ¢
invocar as regras do documento escrito e, logo, alterar o evento em si mesmo” (lbid., p.173).
Tal afirmacdo me parece, de certa forma, infundada, uma vez que trata de subjetividades, tanto
do espectador quanto do performer, e a escrita da performance é indubitavelmente importante
para que se tenha um registro memorialistico, que traduz as experiéncias de vida
compartilhadas, além de ser um veiculo de informacéo traduzidas por meio da multiplicidade
de leituras possiveis, além do conhecimento que a mesma transpassa para o participante e para
o0 performista, ou seja, a sua documentagdo serve como epistemologia da arte.

Se verificarmos a teoria que a performance ndo pode ser reproduzida porque nao
consegue retomar ao efémero, muito menos performar igual como a primeira vez, se torna algo
insustentavel e obvio, pois seria impossivel apresentar novamente qualquer tipo de arte cénica
exatamente da mesma forma, pois em cada apresentacdo o processo se modifica, pois o corpo
do atuante muda, 0 sentimento em cena ndo sera 0 mesmo, logo, o sentido da reperformance
possui uma busca por uma nova forma de performar, que pode tanto refletir e atualizar a obra

indutora de origem (lembrando que o teatro comeg¢ou como um ritual e modificou-se, ou

% _Maurice BLONDEL. In; Rubem César FERNANDES, op.cit., p. 32
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melhor, reinventou-se na sua trajetoria historica). E, para que a historia da performance nao se
perca ou possua poucas teorias (esta Gltima importante para a academia e para o proprio

performista), h& necessidade de reperformarmos o registro.

Contudo, qualquer forma de registro possibilitaria a mesma poténcia do que estar
presente no ato performatico? Certamente ndo, dado que vivenciar a performance com a
presenca fisica do performista possui uma maior poténcia relacional e de presenca, apesar que
muitas performance sdo apresentadas a partir do uso de aparelhos tecnoldgicos, ndo como
documentacdo, memoria e forma de registro, mas como criacdo, nos quais sdo capturados
estritamente com o fim da exibicdo, possibilidade esta referida por Taylor como forma de
garantir o surgimento de novas possibilidades de performances, como a videoperformance e a
fotoperformance.

A titulo de exemplo, qual a forma mais potente de vermos uma cena teatral:
simultaneamente ou por fotos e videos? Certamente a poténcia maior estaria em presenciar ao
vivo 0 espetaculo, contudo estes dispositivos tecnoldgicos apesar de ndo capturarem a
presenca, possibilitam capturar o sensivel, capturaram a acdo poética, se perpetuam como
memoria, como registro singular e serial, e neste aspecto ja o faz reprodutivel imediatamente. E
se vermos por esta Otica, a reperformance também ndo seria analoga a estes registros? Em
outros termos, a reperformance ndo se hibridizaria com estes registros criando outras
possibilidades? Isto é, quando eu coloco um video no YouTube, posto as fotos da performance
para um publico, ou quando eu fago esta monografia com textos, fotos e relaciono a partir da
minha subjetividade e do que vivenciei, também néo seria uma referéncia a algo que ja existiu?

Como podemos constatar a performance e, concomitantemente, a reperformance,
possuem teoricamente mais perguntas do que respostas. Como o diretor-performer Renato
Cohen afirma: “a performance instala-se como arte hibrida, ambigua, oscilando entre a plena
materialidade dos corpos e a fugacidade dos conceitos” (2003, p. 7), Isto €, a performance e,
simultaneamente a reperformance, se instauram e se estabelecem ambiguas, tornando-se, neste
efeito, metamorfoses constantes.

Se faz importante explicitar como a ideia de reperformar chegou a mim, ndo obstante
ouso a dizer que a percursora aqui no Para sobre a reprodutibilidade a partir da abordagem
triangular de ensino, se faz efetiva a partir da disciplina “Performance”, ministrada pela
docente Karine Jansen, visto que a mesma contribui potencialmente para que as performances
que sdo apresentadas em sala, ganhem um corpo vivo reperformatico, pois a disciplina em
questdo sai da narrativa, do texto, do video apresentados em sala e ganha novas possibilidades,

novos anseios, faz analogias, descontextualiza e faz com que os futuros docentes vivenciem,



teoricamente e no corpo, as performances feitas por outros performistas, ou seja, uma forma de
reprodutibilidade ao sistematizar a proposta triangular- isto €, producéo, leitura de imagem e
contextualizacdo, como a de Flores para Pieta, no qual teve como indutor a performance de
Marina, como ja foi explicitado anteriormente.

Neste enredo, ao analisar o motivo de reperformar uma perfomance, me vem a mente
apos ter reperformado Flores para Pietd sete vezes, o qudo é potente as possibilitades de
revivenciar uma performance e tentar responder os questionamentos que a mesma enseja que
sejam respondidos e, neste aspecto, a performance torna-se um trabalho inacabado para que
usufrua das possibilidades de responder diferentes questdes, ou seja, ao modificar seus
indutores, se tenha novas respostas para quem presencia e participa, além de abrir espaco para a
reinterpretacao, além de contribuir, nesta perspectiva, que as possibilidades de questionamentos
acerca do trabalho performatico, ndo sejam finalizados na primeira apresentacao.

Apos analisar esta nova neologia da arte contemporanea e seus possiveis prés e contras,
qual seja: reperformar uma performance, darei continuidade discorrendo sobre o registro das
praticas performativas e analisando cada processo de investigacdo em reperformance. Discorro,

nos subcapitulos a seguir, sobre cada processo realizado nos anos de 2017 e 2018.

3.5 Experimentaces reperformaéticas de Flores para Pieta

A reapresentacdo da performance Flores para Pietd, se deu no dia 01/11/2017, no IX
Seminario de Pesquisa em Teatro, apresentado na Escola de Teatro e Danca da UFPA,
coordenados pelos Professores doutores Karine Jansen e Denis Bezerra. Nesta ocasido, todos 0s
indutores feito na primeira apresentacdo permaneceram quase 0S mesmos, apenas duas
mudancas foram feitas: desta vez, ndo estava com a panagem transparente, mas sim com uma
tlnica branca, porque ao estar nu, desviava o foco da performance mais para a nudez do que
propriamente o que a mesma queria transpassar, além de ndo conseguir me concentrar no olhar
dos participantes, sobretudo quando alguém tirava foto apenas do meu o6rgao sexual, pois me
sentia invadido, vulneravel em demasia.

A segunda mudanga, foi efetuada pela entrevista ndo-diretiva orquestrado pela Joyse
Carvalho- discente da turma de 2015 da Licenciatura em Teatro da ETDUFPA, feita para os
que participavam da performance, algo que ajudou a objetivar as subjetividades dos
participantes, no qual se faz necesséria a investigacdo de todo o processo como 0s ja
desmembrados por mim e, que, queria transpassar na performance, assim como durante e o

depois do acontecimento performético. Portanto, € nesta perspectiva que se encaminha esta



abordagem. Pontuar através dos depoimentos de alguns participantes para esclarecer o que 0s

mesmos sentiram ao participarem da performance, como revelarei nas linhas que seguem:

Pergunta: O que tu sentiste ao participar da performance?

Entrevistado 1: No olhar eu pude ver refletido tantos sentimentos bons, tantas lembrancas de
momentos de amor que eu vivi [..] Amores recebidos, amores doados, amores
compartilhados. Amor de filho e mée, amor de amigo, amor e solidariedade ao préximo, amor

em suas diversas formas. S posso agradecer pela partilha!

Entrevistado 2- Me senti impactada pelo olhar. Pelo olhar ela me disse muitas coisas. Muito

forte!

Entrevistado 3- Choque, impacto, porque eu pensei que ele esperava uma resposta (sobre as

perguntas) mas ele ja tinha a resposta. A pergunta foi a resposta.

Entrevistado 4- Me senti impactado pela Virgem Maria, € me senti seguro [...] acolhido.
Como uma mée que acolhe o filho. Quando ele falou a0 meu ouvido, eu prestei atencédo, para

mim era a virgem falando e ndo o Raphael.

Entrevistado 5- Me causou emocdo, foi tomada pelo sentimento de cura (pausa), e pude

refletir sobre o sentimento amor.

Entrevistado 6- Senti um frio, mas quando ela me olhou, me senti seguro (pensativo), como

Seu eu estivesse em casa sob o olhar da minha mae.

Entrevistado 7- Me senti bem por ser um homem estar representando a Virgem Maria. E quis
deitar no colo dela para sentir esse colo de mde e mostrar que o bom da performance é a

interacéo.



Se faz necessario verificar e pontuar o que os entrevistados se referiram ao participarem
da performance- curiosamente, apenas um se referiu ao performer no género masculino, outros
se referiram em representar (uma persona), e 0 mais curioso € a passagem que o entrevistado se
refere que “ndo era o Raphael falando”, mas, sim, a Virgem. Essa questdo pode ser vista pela
Otica de que a performance € um campo recente para quem presencia/participa, e a maioria dos
participantes so tiveram contato direto com o fazer teatral, por isto, creio eu, que eles imaginam
essa forma de representacao. Isto reverbera na arte performatica como uma linha ténue entre o
que € ficcdo e realidade ou o que é representar e ser; por outro lado, se trata de olhares
subjetivos.

No que tange aos sentimentos dos entrevistados, alguns despontaram incongruentes,
como: “senti um frio”; “senti emo¢ao”’; como se “estivesse protegido”; “igual amor de mae;
“sentimento de cura”; “Me senti acolhido”; “lembrangas” ou “amores compartilhados”, o olhar
me disse muitas coisas”, dentre outros. Nesta ocasido em especial, perguntei para dois amigos 0
motivo de ndo terem participado da performance, haja vista que ambos estavam apenas
observando de longe, no qual revelaram: “Eu fiquei com medo que a santa dissesse que eu
tinha pouco tempo de vida”. E a outra pessoa revelou: “Sei 14, vai que ela diz algo ruim para
mim, como premonicdo (pensativo)”. Além de ter referido que muita gente ficou com medo de
participar por conta da “santa” falar algo terrivel no ouvido. Portanto, é perceptivel que, a ideia
de “estar como uma santa”, faz com que o imaginario de algumas pessoas tende a supor que 0
sagrado e o mistério que 0 mesmo transpde poderia revelar pressagios.

E interessante ressaltar que, dentre dezessete entrevistados, apenas um (o entrevistado
namero sete), explanou sobre a subversdo que a performance carrega. Destaco, ainda, que este
participante (soube depois que o mesmo é performer), tirou a roupa e deitou-se no meu colo
representando- seria esta a palavra certa, “representar”? — Jesus Cristo nos bragos de Maria,
como a iconografia sacra literal (vide figura 9 na pagina seguinte do autor Jef Moraes).

Indispensavel pontuar sobre o qudo vulneravel fiquei ao perceber que o participante
estava despindo-se, pois imaginei que 0 mesmo iria urinar em mim ou interromper o ato
performético. Essa sensacdo de vulnerabilidade é um dos centros da performance, a
imprevisibilidade que a mesma carrega faz com que o performer fique em um estado de
suspensdo, e a primeira sensacdo era a ideia de me defender, funcdo semelhante ao nos
confrontarmos em uma situacdo de assalto, ou noticias que ndo estdvamos preparados e 0
sistema nervoso reage de maneira diferenciada, espontanea e, por vezes, até irracional
dependendo da situacdo, como se 0 mecanismo do corpo tivesse um resquicio primitivo de

defesa.



Figura 13- Matéria sobre a performance Flores para Pieta.
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Nesta mesma intera¢do do “Cristo nos bragos de Maria”, questionei-me: quem era o
performista em questdo, afinal? Serd que nessa interacdo havia dicotomia entre performer e
participante? E os demais que se sentaram para participar, ndo seriam também performers?
Sem davida essas sdo questdes que devem ser analisadas e discutidas no fazer artistico
contemporaneo. Tentando elucidar essa inquiri¢fes, creio que a performance carrega o fulcro
relacional, em que ndo ha hierarquia na participacao, pois os participantes, seja o que concebeu
a ideia; assim como os participantes que se envolvem na mesma, constroem juntos o fazer
performatico, consonante Marina (2015): “Performance é uma construgao fisica e mental que o
artista executa num determinado tempo e espaco, na frente de uma audiéncia. E um dialogo de
energia, em que plateia e artista constroem juntos a obra®”.

Ao performar novamente, muitas questdes vieram a tona, em especial pude perceber
que o dialogo pela energia transferida pelo olhar, além da subversdo que a performance
penetra, cria uma atmosfera subjetiva e potente a partir do jogo ndo-cotidiano entre o0s
participantes, a partir da presenca do incomum. E interessante ressaltar que muitos autores se
debrugcaram em seus livros sobre a no¢ao de “presenca”, especialmente quando o assunto se
encontra no campo performatico e teatral. Mas o que designa tal termo? Segundo Patrice Pavis
(2005), em seu Dicionario de Teatro: “ter presenga” é, no jargao teatral, saber cativar a atengao
do publico e impor-se; outrossim, ser dotado de um ‘qué’ que provoca imediatamente a
identificacdo do espectador, dando-lhe a impressdo de viver em outro lugar, num eterno
presente” (2005, p. 305).

Ja no que compete o “teatro performativo,” elaborado pela professora-pesquisadora
Josette Feral (2008), podemos explanar mais informagfes sobre o assunto. Para a autora, a
noc¢do de “performatividade” valoriza a a¢do em si e esta relacionada ao fazer do artista. As
acOes sdo sempre executadas e ndo representadas. Na ocasido, 0 espectador entra e sai do
processo, percorrendo segundo os signos imagéticos oferecidos ao seu olhar. O sentido desta
relagao nao ¢ reducionista, porque as “formas que solicitam o olhar do espectador em primeiro
plano, estdo no dominio do desempenho. O espectador, longe de buscar um sentido para a
imagem, deixa-se levar por esta performatividade em agao” (2008, p. 202).

Ao reperfomar pela segunda vez e ao modificar pequenos signos da performance, obtive
novas respostas para quem presencia ou participa, assim como das minhas proprias
reinvindicacfes, no qual possibilitou abrir espaco para a reinterpretacdo. Nesta perspectiva,

quantos questionamentos seriam perdidos ao apresentar-me apenas uma Unica vez? E
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perceptivel, portanto, a poténcia que a reperformance possibilita, pois gera novas memdarias,
materializando e desmaterializando a presenca, num didlogo aqui e agora com nossa época.
Neste enfoque, sigo no transito criativo da pesquisa, experimentando inquietacGes, novas
metodologias, novos signos, criando um novo contexto e tornando a obra de origem novamente
viva, pulsante e, para isto, eu deveria sair dos muros da faculdade e obter novas respostas a
partir do contato direto com outras culturas, para que eu pudesse, neste sentido, colher novas

flores para o jardim da Pieté.

3.6 Possibilidades e reprodutibilidade - didlogo transcultural

Dentre as variadas maneiras que a reperformance oportunizou ao revivescer uma
performance, pude dialogar a partir da perspectiva transcultural que tem como objetivo
identificar as semelhancas e diferencas da questdo pesquisada em relacdo a cada cultura, no
caso desta abordagem, sobre o corpo marginalizado e a sua relagdo com o sagrado. O convite
de reperformar na Europa Ocidental se deu a partir da disciplina: “Métodos, Técnicas ¢
Materiais de Ensino do Teatro”, da grade curricular da Licenciatura em Teatro da UFPA,
ministrada pela prof. doutoranda Inés Ribeiro, conjuntamente a doutoranda Monique
Debouteville que, porventura, veio a Belém com o projeto “La performance théatrale au
musée”, da Université Paris 8, no qual partiu o convite em performar na universidade francesa,
pois segundo a analise feita pelas professoras, a reperformance Flores para Pieta,
corresponderia potentemente a transculturacao em: “dar um papel mais importante ao gesto de
traduzir/transpor/transmitir o significado da obra de arte em relacdo a determinadas linguas -

linguas vernaculas e de sinais®"”

, ém que pretende entender até que ponto as artes cénicas,
como artes completas, se tornam novos modos de mediagéo transcultural.

E importante destacar que o local escolhido, a Université Paris VIII- Vincennes em
Saint Denis, € o centro de formagdo e pesquisa em Artes, Ciéncias Humanas e Sociais, no qual
ja abrangeu mais de 157 discentes de nacionalidades diferentes, este fato se da por haver
politicas multiculturalistas na universidade, aléem da mesma contar com forte presenca de
imigrantes. Neste sentido, a apresentacdo nesta universidade foi demasiadamente importante,
sobretudo por conseguir levantar dados etnograficos a partir do trabalho de campo dos que

participaram da performance além da visdo Ocidental.
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A performance em questéo, seria diferenciada do Brasil por alguns fatores, qual seja, do
contato direto com outras culturas, outras formas de pensar socialmente, nivel social,
econémico, além da diferenca de ndo crenca que a Franca detém. A titulo de exemplo,
enquanto no Brasil 73% da populagdo tém alguma religido; na Franca quase dois tercos da
populacéo se designam ateista®.

A desproporcao pode ser analisada por alguns aspectos relevantes, no Brasil o Estado €
constitucionalmente laico (ou deveria ser), contudo € um pais que possui varios feriados
religiosos e, além disso, em diversos locais publicos, inclusive no Congresso Nacional e
Supremo Tribunal Federal perduram simbolos religiosos, mormente em relacdo a iconografia
de Jesus Cristo crucificado. Ademais, como meio de agucar ainda mais esta analise, o proprio
slogan do atual presidente diz: “O Brasil acima de todos € Deus acima de tudo”.

Faco um adendo, para ressaltar o qudo é fatidico unir religido e politica, como ja
pudemos constatar nos estudos histéricos diacrénicos da ldade Média. Se esses dados ndo
estarreceram ou ndo alarmaram vocé que esta lendo, talvez seja importante analisar que este
governo incipiente é machista, patriarcal, homofébico e, concomitantemente, excludente, no
qual transfere para a educacdo a busca incessante de se basear em um Deus monoteista e
cristdo. Onde varios niveis de pensamento das disciplinas de antropologia, sociologia, histéria e
até geografia ja foram cogitados em serem explanados pela otica religiosa, como proferido pela
até entdo indicada a ser a secretaria executiva do MEC, a pastora protestante lolene Lima®®
(2019).

Diferentemente 0 que acontece na Franca, (apesar da mesma deter de feriados
religiosos) em que a Republica é baseada no principio da laicidade e a liberdade de pensamento
é preservada, imposta pela lei de 1880, e referente a lei de 1905 sobre a separagédo das Igrejas e
do Estado. Para se ter uma ideia, as igrejas estdo sendo reagrupadas para paroquias maiores,
pois a evasdo dos fiéis faz com que os espacos religiosos desempenhem uma funcao
praticamente turistica. No que tange ao ensino, segundo a minha pesquisa feita posteriormente
a performance na Universidade de Paris VIII com a doutoranda Debouteville, a mesma
mencionou que os signos religiosos (como iconografias sacras) ndo sao proibidos, exceto para
agentes do servigco publico e dentro das escolas, ja os eclesiasticos tém o direito de ensinar na

universidade de ensino superior, mas ndo nas escolas publicas primarias e secundarias.

% _ Disponivel em: Pesquisas de Phil Zuckerman (2007), Richard Lynn (2008) e Elaine Howard Ecklund (2010);
ONU; adherents.com, American Religious Identification Survey, The Pew Research Center, Gallup Poll, The
New

York Times, Good, Nature, Live Science e Discovery Magazine. Acesso em: 09-Ago-2019

% _ Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/politica/a-educacao-vai-ser-vista-sob-a-otica-de-deus-diz-
iolene-lima/. Acesso em: 03-set-2019
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Se olharmos para o prisma econdémico entre estes paises se revela uma outra diferenga
importante, como proferido por José Eustaquio Diniz Alves (2018) *°, que os paises mais
religiosos que possuem renda per capita superior a US$ 30 mil (em poder de paridade de
compra) ha menos de 40% da populacdo rezando diariamente e, consequentemente ligadas a
religiosidade. Diferentemente dos paises em que a popula¢do é mais pobre (compativel com a
realidade brasileira), ou seja, essa pesquisa postula que pessoas menos abastadas e com altos
niveis de desigualdade de renda podem ter maior probabilidade de buscar conforto na fé
religiosa, pois ha maior probabilidade de sofrer insegurancas financeiras entre outras.

Na perspectiva em vislumbrar as divergéncias e convergéncias que a transculturacédo
possibilitaria, haja vista as diferengas sociais, culturais e politicas expostas acima, a primeira
reapresentacdo na Europa teve os mesmos elementos da performance apresentada na Escola de
Teatro e Danca da UFPA, no intuito de possibilitar novas formas de pensamento dos
participantes ao sentarem-se a frente do performer e, que, apds a participacdo dos mesmos,
propiciar a entrevista ndo-diretiva, esta tltima mediada pela Prof. Me. Claudia Gomes, que faz
parte do corpo docente da ETDUFPA e, que, acompanhou todo o processo performatico, assim
como traduziu as palavras que eram proferidas na performance para cada participante na lingua
vernacula, como: “Vous étes capable d'aimer ?”’; “Quel est le sacré pour vous ?”.

Além de ter colaborado no sentido de registrar o ato performatico e possibilitado arguir
na lingua nativa francesa o que os participantes sentiram ao deixarem o ato performatico para
que, apos entrevista-los, traduzir e deixar por escrito cada sensacdo como documentacdo para
esta pesquisa e, dessa forma, trazer memorias imediatas ap6s a participacdo a partir da
oralidade e, concomitantemente, trazer a tona o corpo do participante “estimulado pelas
lembrancas de um passado que imprimiu marcas no corpo e na mente [...] e que se comunica,
estabelece relagdes com outros individuos, grupos diferentes do seu” (BEZERRA, 2013, p. 53).

A performance na Paris 8 partiu da limitacdo de um espaco simbdlico, ou como diria
Schechner (2012): “espaco liminar”, « partir das cadeiras posicionadas no centro da
universidade, recurso este capaz de profunda alteridade. Curiosamente ao adentrar na escola
vestido com os signos de Pieta, deu-se inicio a formagdo de um publico curioso e maior que 0s
presentes na ETDUFPA, sedentos em decifrar o que era “aquele evento incomum”, visdo esta
ja cogitada, haja vista que a universidade ndo detinha apenas estudantes do curso das artes.

A curiosidade (ou necessidade?) que as pessoas tinham de experimentar algo diferente,

e ndo atravessado por meio eletrénico, mas pelo contato com o outro num convite relacional

“ Disponivel  em: https://www.pewresearch.org/fact-tank/2018/07/31/americans-are-far-more-religious-

thanadults-in-other-wealthy-nations/. Acesso em: 09-jul-2019.
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individual era nitida. Apesar da troca individual de sensacdes, 0s participantes eram observados
por outras pessoas, eram filmados e fotografados a todo o momento, em quantidade
amplamente superior aos da ETDUFPA, esse contexto também modifica a relacdo, pois ndo ha
possibilidade de escapar destas interferéncias a ndo ser olhar para os olhos a sua frente e para
dentro de si mesmas.

Quanta solidao, dor, alegrias e sentimentos sdo suspensos ao adentrarmos no intimo do
outro que nos € completamente estranho, que ndo sabemos onde mora, qual religido, qual seu
pensamento politico, se estd refugiado, qual seus medos, objetivos e tantos outros
questionamentos que um olhar é capaz de gerar a partir das imagens que surgem no
inconsciente de quem observa/se relaciona com tal acontecimento.

Dentre os vinte e dois participantes da performance, como: Africanos (a) do Norte,
Europeus, América do Norte dentre outros, destaco a grande presenca de mulgumanos e
mulgumanas apreciando a acdo performaética, cuja religido é abradmica e monoteista articulada
pelo alcordo, isto é, esgueira da doutrina cristd, alias Jesus é considerado apenas um profeta no
islamismo. Dentre estes destaco, em especial, o mulgumano que participou tanto da
performance como da entrevista, onde 0 mesmo ao sentar-se chorou e rezou o terco islamico
“masbaha” ou “subha”, que é utilizado habitualmente para praticar o dhikr*'ou para invocagdes
dirigidas a Ala (Vide seta da montagem na pagina seguinte, assim como esta apresentacdo e de
outras sete disponiveis na plataforma digital®® Além de ser utilizado para invocar oracées o
mesmo serve de sinal de sua cumplicidade religiosa.

Na ocasido, o participante mencionado revelou na entrevista que: “deteve muita
emocao, que sentiu tremores, o coracéo disparou, que havia conseguido adentrar na emogéo do
artista, que sentiu muito sofrimento- sofrimento este profundo, de morte”. E revela logo apos
um paradoxo: “ao mesmo tempo se sentiu cuidado e, que, conseguiu se conectar muito €
pensou que poderia aproveitar para orar.” Ja as mulgumanas, ficaram observando de longe a
performance, esse motivo pode ser analisado pelas regras enraizadas quanto ao género
feminino no Oriente Meédio que, de maneira geral, olhar nos olhos de homens néo é
considerado apropriado.

Algo inusitado aconteceu nesta ocasido, o siléncio da troca que a performance permeia
alterou-se de maneira abrupta quando um grupo de estudantes se propuseram a fazer gracejos

sobre o ato performatico, no qual um deles chegou a falar no meu ouvido algo referente a

* _dhikr é uma prética de devoc&o islamica caracterizado pela repeticdo dos nomes de Deus bem como splicas
ou formulas tomadas dos textos da ahadit e de versos do Cordo.
*2 -Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rprgBtPQsGs. Acesso em: 17-ago-2019
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femme, que suponho ser relacionado ao travestismo, porém ndo consegui entender ao certo por
conta da diferenca entre os idiomas. A zombaria teve prosseguimento por um determinado
tempo, até que a professora Claudia foi até eles ¢ os indagou: “Por qual motivo vocés estao
rindo? Rir ¢ facil, quero ver ter coragem para participar”, e um destes que estava no grupo em
questdo sentou-se para participar da performance e permaneceu boa parte do tempo com a
feicdo debochada, ao passo que nenhuma emocdo vinha a tona, isto é, ndo houve negociagao.
Nesta analise, 0 jogo ndo foi concretizado como previsto, principalmente por ndo ter havido
permissividade do espaco dado ao outro, algo altamente suscetivel no fazer performatico

relacional da performance em questéo.

Figura 14- A esq. acima- mulgumanas observando a performance. A dir. acima- detalhe do mulgumano rezando
0 bashaha. A esg. Abaixo- placa convidativa na lingua nativa francesa. A dir. Abaixo- Cartaz da reperformance
referente a université Paris VIII.

Logalte: Universte de Paris 8

“Est-88ue le sac
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performance” o

F leurs )pur l(‘td I -
Raphael Andrade A

Supervisé Cldudia Gomes et Monique Debouttevilie

Université Paris 8- Vincennes - Saint-Denis = v

Fonte: Claudia Gomes. (Montagem e cartaz do autor). 2018

Esse fato pode ser analisado a partir das entrevistas e pelo contexto cultural, onde
alguns participantes se referiram que ndo sabiam do que se tratava a performance, e outros nem
reconheceram que a performance traz a figura de Pieta. Certamente esta analise de nao

perceberem 0s signos cristdos, se da a partir da ndo vivéncia com uma religido especifica



catdlica ou de ndo possuirem uma crenca, isto €, se ndo faz parte do seu cotidiano e se nao
estiver a par da existéncia ou ocorréncia de algo que os € apresentado, se torna algo que possui
apenas uma imageética incomum ou burlesca. Apesar que a iconografia de Pieta permanece
exposta em museus, como o Louvre, e na propria Catedral de Notre-Dame.

Na entrevista ndo-diretiva alguns se referiram que pensavam que a performance tinha
carater de premonicéo (diferente da visdo da ETDUFPA que foi referido que néo participaram
por tratar-se de uma premonigdo sacra), mas que esta premonigdo estava presente no
videntismo, apresentado na partitura que me levanto e fago as perguntas no ouvido dos
participantes.

Dentre outras questdes, a professora Monique revelou que muitos participantes queriam
saber o motivo da performance, pois 0s europeus e demais estudantes daquela universidade
preferem primeiro teorizar e raciocinar sobre o que objetivo da acdo performatica para depois
analisar se participariam da mesma, além de ter esclarecido que para muitos ¢é dificil ter contato
visual, mesmo em interacGes simples do cotidiano, pois faz parte da cultura deles.

No prisma do racionalismo, que também podemos encontrar resposta do ateismo na
contemporaneidade, pode ser analisado pela ruptura de ideologias que antes eram voltadas aos
deuses e, que, retorna ao seu emissor: o préprio individuo. Logo o ser humano procura buscar
respostas no método cientifico a la Descartes e comeca a desconfiar em uma explicacdo
transcendentes.

Nesta perspectiva de cumplicidade entre religides diferenciadas, e pela participacdo de
ateus, me vem a mente o que esta performance suscitava? Para muitos participantes que foram
entrevistados, eles visualizaram na performance o sagrado além da ideia de um Deus
onipresente, mas viram o sagrado na familia que estava longe, relembraram um momento de
dor, na morte de um ente querido, dentre outras visoes, isto é, a fé nem sempre foi e nem
sempre sera identificAvel com a religido, tampouco com a teologia. Esta associacdo da
sacralidade permanecer em direta relacdo por vias que se nutrem, em que 0 sujeito estabelece
um contato com o poder supremo e com o proprio sujeito, com o mundo a sua volta, como algo
que abala a existéncia do ser humano que, a titulo de exemplo, temos a figura assustadora da
morte, como pudemos constatar em algumas entrevistas, no qual nos traz a ideia de
transcendéncia e com a propria vida e com o sagrado presente em vias especiais efetivas, como
podemos verificar pelo prisma da imanéncia, como se refere Anacleto: “A divindade seria
transcendente e, a0 mesmo tempo, imanente. Seria transcende porque sO Ela seria o ser,

enquanto 0 mundo dos seres visiveis seria a pura ilusdo do conhecimento abstrativo. A



Divindade seria também imanente porque estaria, atualmente, presa no mais profundo de todas
as coisas” (ANACLETO, 2006).

Entre as questbes que se assemelham, divergem e se hibridizam, o0 processo
metodoldgico de reperformar com intuitos diferenciados ainda se fazia necessario, neste
enredo, procurei enveredar pela busca de explicitar a partir do método etnogréafico, tentando
compreender a subjetividade de quem presencia a performance, de outro modo em ter como
objeto principal o ser humano imerso em sua cultura, com a abordagem de “observacao direta

dos comportamentos sociais a partir de uma relagdo humana” (LAPLANTINE, 1988, p. 25).

3.7 Reperformance artivista e intervencdo urbana

Como visto precedentemente, a performance aqui explicitada enveredou em
problematizar estigmas impostos na triade: social, religiosa e politica, com o intuito de
subverter e ressignificar o corpo tido como profano, marginal, anémalo, vulgar, jocoso e
demais questdes que a performance Flores para Pietd subverte, desordena e externaliza
discussbes contrarias a estes tipos de adjetivos. E este ressignificar parte dos signos presentes
na performance que possibilita uma nova mensagem, uma visdo mais acessivel, compreensivel
e reverberante para quem a presencia, e este fazer é, indubitavelmente, um processo de
empoderamento.

E ao reperformar uma performance, possibilita ressignifica-la como um grande rizoma,
no qual é possivel cortar caminhos (pois ndo existe caminhos certos), esconder ou evidenciar
outros signos, coma as flores que se espalham em varias direcbes, se abrem e se fecham,
pulsam, desabrocham onde ha espaco, florescem onde encontram possibilidades, criam seu
préprio ambiente e se ndo estiver espaco, subvertem. Deixam-se revelar para que depois
possam escapar da tentativa totalizadora de responder perguntas subjetivas, pois “a questdo é
produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: 0 rizoma € esta producao
de inconsciente mesmo” (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 28). Isso posto, se faz necessario
entrar em contato com outras raizes, seguir outras direcGes para que 0 objeto de estudo nao
reduza de tamanho.

Se fazia imprescindivel, neste enredo, a desterritorializagdo, dado a necessidade de
deslocar-se para além de esferas onde a performance foi apresentada, como ambientes artisticos
mais experimentais ou académicos como a Escola de Teatro e Danca da UFPA e a
Universidade de Paris VIII. Ao sair deste territorio académico, busquei reapresentar a
reperformance num viés diferenciado, singularmente na tentativa de ir ao cerne dos locais

sagrados da fé cristd. Mas, para isso, se fazia necessario abdicar do contato entre o performer e



0 participante através do convite a se sentar nas cadeiras postas a frente um do outro. Essa
modificacdo visava a permanéncia da performance em Fatima, Roma e no Vaticano, pois
amenizaria as possiveis retaliacfes advindas dos proprios fiéis, dos sacerdotes ou da seguranca
local ao ndo perceberem que a performance problematiza questdes doutrinérias excludentes,
mas sim, que fosse uma forma de zombaria com a imagética de Nossa Senhora.

Portanto, desloquei a performance até entdo pensada para ser apresentada em locais
experimentais da arte, para uma interrupcdo do fluxo cotidiano para que fosse capaz de
interferir nos espacos publicos da fé de maneira desestabilizadora. Esta acdo é chamada pelo
professor e encenador, Antonio Aradjo (2018) de disrupgdo, que “é sindénimo de quebra, de
fratura, de interrupcdo do curso normal de um processo. No caso de espacos publicos, uma
acdo disruptiva é aquela capaz de provocar estranhamento ou até mesmo interrupcéo nos fluxos

cotidianos de uso da cidade **”.

A primeira apresentacdo ensejada como intervencdo, se deu em Portugal, mais
especificamente no local intitulado pela Igreja Catolica como Santuario de Nossa Senhora do
Rosario de Fatima, que € um dos santuarios marianos de peregrinacdo mais importantes no
mundo pertencente ao catolicismo. Nesta ocasido, utilizei apenas os signos de Pietd como
intervencdo urbana como nova perspectiva de reperformar - A intervencdo € um movimento
artistico utilizado pelo artivismo* de forma continua na contemporaneidade, pois a mesma
propicia um carater social na atuacdo do individuo com o meio em que vive. Logo, tais
intevencdes possuem uma profusdo de possibilidades gigantescas para a arte performatica, no

qual traz para a cidade, segundo Barja:

o0 elemento comum, de forma inesperada, capaz de causar o estranhamento
necessario para despertar as pessoas a0 meio em que estdo. A interferéncia nesses
espagos através de uma experiéncia estética compartilhada promove a interagéo entre
estranhos, uma troca simbdlica de significados, realizando momentaneamente uma
reconfiguracdo do espago e da percep¢éo de realidade (BARJA, 2012, p.3).

Nesta relacdo, o corpo fica em estado de alerta e se intensifica e consonante Ana
Moraes (2014), “na rua, o corpo da atuante ganha energia ampliada, captada pelas agdes
desenvolvidas nesse ambiente macro, onde os corpos se dilatam”. E essa interacdo poderia dar

abertura a qualquer tipo de reacdo, sobretudo coercitiva por parte da seguranca do santuario

*%_ Disponivel em:

http://www.portalabrace.org/vireuniao/territorios/7.%202011 Antonio%20Carlos%20de%20Araujo.pdf.  Visto
em: 29-junho-2018.

* .0 artivismo encontra na arte um convite & militncia, seja ela politica, ecolégica, social ou espiritual,
expressando através da literatura, pintura, escultura, teatro, cinema, musica, performance os seus pontos de vista
e leituras sobre a vida e 0 mundo.
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que, alids, ndo vislumbrei nenhum guarda na praca a ndo ser dentro da igreja, no qual
analisando este fato, considerei: seria por isto que pude performar sem ser interrompido por 43
minutos? Se faz importante pontuar que foi fundamental este tipo de relacdo por ndo haver
nada agressivo presente na performance, além, é claro, da propria visualidade transgressora,
pois se eu transparecesse algum tipo de escarnio, ridicularizacdo ou derrisdo perante 0s
passantes, certamente a interagéo se daria de forma distinta.

No que se refere as acOes inter-relacionais, a ideia deste novo formato detinha como
fulcro a visualidade e ndo o contato direto concatenais e vocabular como performados
anteriormente, faz com que a agdo corra entre o performista e os transeuntes na praca do
santuario, como interacdo por vezes concretizada; e por outras frustradas. Neste intercambio
um tanto inesperado pelos deslocamentos dos fiéis e pelos turistas que passavam por esta via,
revelou um olhar diferenciado do que eu esperava com esta intervencdo, pois eu acreditava que
haveria por parte do publico uma intimidacdo ou até coercdo, porém, surpreendentemente, as
pessoas tiravam fotos e olhavam com curiosidade para a performance.

Quanto o contexto de modificar a performance para este tipo de relacdo, o foco
estabelece outra dindmica dialdgica, em que se comunica com o eixo da fé e sua natureza
emocional, além da dimenséo histérica e simbdlica presente nos locais escolhidos. E tais acdes
“se propoem a criar tensoes, falhas ou ruidos no ambiente, produzindo ressignificacdes ou
revelando contradicGes ali presentes, além de fazer emergir aspectos subterraneos, camuflados
ou recalcados” (ARAUJO, p.4. 2011).

Se faz consideravel frisar que na Europa Ocidental é comum presenciarmos
manifestacdes culturais dos mais diversos, dos quais sdo eleitos por uma banca que avalia se o
(a) artista esta apto (a) para apresentar-se em determinado local, como: Metr6, frente ao
monumento historico e ademais, também sdo vastas as especificidades artisticas, qual seja:
performers, cantores, atuantes, musicos e artistas que se caracterizam de “estatua viva” nas ruas
da cidade, principalmente por serem cidades com grande fluxo de turistas, logo é uma grande
oportunidade para se ganhar dinheiro através desta arte, de poder compartilhar seu trabalho
artistico, ou encontrar nesses espacos um convite a militancia, seja ela politica, ecoldgica,

social ou espiritual, como no caso da performance aqui explicitada.



Figura 15- Performance Flores para Pieta apresentada na pracga do santuario de Fatima, em Portugal
—
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Fonte: Ester Leray. Montagem do autor. 2018

Apesar da performance Flores para Pietd ndo possuir como a¢des a imitacdo de uma
estatua com movimentos estaticos com pausas sem movimento, ou de controlar o corpo com
técnicas miméticas, foi confundida pelos transeuntes como estatua humana, no qual cinco
pessoas doaram dinheiro (ver seta na montagem anterior), pensando em tratar-se de um artista
de rua que utiliza da sua arte para angariar recursos.

Conquanto a empatia ocorrida em Fatima, as visdes foram diferenciadas na
apresentacdo ocorrida no menor pais do mundo, o Vaticano. Que é a sede da Igreja Catolica e a
Cidade-estado soberana da sé pontificia, cujo territorio consiste de um enclave murado dentro
da cidade de Roma, capital da Itdlia. A Cidade do Vaticano € uma cidade-Estado que existe
desde 1929 a partir do tratado de Latrdo. Faz parte da Santa Sé, que remonta ao cristianismo
primitivo sendo a principal sé episcopal de mais de 1,5 bilhdo de catdlicos romanos (latinos e
orientais) de todo o mundo.

Nesta ocasido, meu objetivo era reperformar dentro da basilica de Sdo Pedro, que se
trata do maior e mais importante edificio religioso do catolicismo e um dos locais cristdos mais
visitados do mundo. Apresentaria, mais especificamente, na primeira capela da alameda do
lado direito do portdo principal, no qual se encontra a imagem famosa de Pieta, do artista
Michelangelo Buonarroti Simoni, em que traz a figura da Virgem segurando seu filho morto
nos bracos, segundo um esquema em forma de pirdmide, tal formato muito utilizado pelos

pintores e escultores renascentistas.
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Figura 16- O autor em Visita a basilica de S&o Pedro (Vaticano), local até entdo ensejado em apresentar a
performance.

Fonte: Ester Leray. 2018

Todavia, fui aconselhado pela Monique Debouteville, que foi responsavel pelo convite
de representar a UFPA em Paris, que correria um grande risco em performar dentro do
Vaticano e poderia até ser preso ou no minimo deportado, pois diferente de Portugal, o
Vaticano possui um forte esquema de seguranca e que 0s animos dos italianos estavam
aflorados pela constante ameaga por parte do estado islamico, sobretudo apds a transmissao
televisiva do “canal pro Estado Islamico Telegram”, que insinuou que a Italia e o Papa seriam
0s proximos alvos de atentados extremistas.

Essa questdo, me fez pesquisar sobre possiveis retaliagdes advindas de performances que
foram censuradas ao serem apresentadas dentro da igreja e, pude constatar que, o poder subversivo da
performance tem feito com que cada vez mais ativistas escolham este processo para suas a¢des. Um
bom exemplo desta analise é o grupo russo “Pussy Riot”, cuja performance na Catedral do Cristo
Salvador, em Moscou, em marco de 2012, detinha como objetivo performar sob altar e cantar uma
musica cuja a letra criticava a relacdo entre Putin e a igreja catdlica, fez com que a forca de repressao
chegasse menos de um minuto apés iniciarem o ato performético®

As trés performers em questdo foram penalizadas com seis meses de prisdo preventiva
repleto de artimanhas de controle e repressdo a qualquer forma de subversédo e transgressdo, no
qual apds o julgamento foram condenadas por vandalismo motivado por ddio religioso, e
receberam pena de dois anos de prisdo. Neste prisma, este exemplo se faz extremamente

relevante a analise subvertedora da performance aqui explicitada, e é interessante analisarmos o

“> Disponivel em: https://mark-feygin.livejournal.com/90408.html, visto em: 30- jul-2019
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espaco onde transcorreu tal ato performatico, qual seja, uma igreja catolica, local até entdo

destinado para “resgatar ovelhas perdidas”.

Figura 17 - Performance do “Pussy Riot”, apresentada no interior da catedral de Moscou, onde as trés
performances foram presas.

Fonte: reproducéo YouTube (2012).

A performance em questdo, mostra com clareza o que acontece quando alguém utiliza
da insurgéncia (neste caso subvertedora) e coloca em risco o fluxo da supremacia das instancias
de poder. Com a licenca de utilizar esse espaco de debate, confesso certa angustia, ndo por ser
eu, uma pessoa homoafetiva, que se incomoda com a doutrina cat6lica excludente e que nega
varios direitos que me € intrinseco, mas por acreditar que, este mesmo sistema que deveria
acolher, funciona muitas vezes de forma a privilegiar sempre quem estd em posicdes
correspondente e dentro do sistema em si.

Amedronta-me, enquanto ser humano, posicionamentos radicais como 0s de pessoas
conservadoras religiosas ou ndo; me atemoriza em saber que expressdes artivistas sejam
consideradas mais violentas e perigosas que o discurso de 6dio fomentado por doutrinas
excludentes e preconceituosas, em que muitas vezes sdo mascaradas como liberdade de
expressdo. Ressalto, assim, a importancia de transgredir a partir do fazer artistico, seja este
fazer na especificidade que for, pois ao subverter o sistema, conseguimos gerar debates acerca
das questdes aqui trabalhadas, e sO este fato ja € extremamente importante para que se possa
criar fissuras em tais pensamentos retrégrados.

Mesmo ap0s estar ciente do risco que eu corria, voltei ao Vaticano e levei a vestimenta
e 0s demais signos dentro de uma mochila, me posicionei na fila gigantesca para passar pelos
detectores de metal e, por sorte, a mochila passou e nenhum guarda quis examina-la, contudo
apos ter adentrado a basilica de Sdo Pedro e ao tentar retirar os objetos para reperformar, fui
interpelado por dois guardas suicos, que referiram que eu ndo poderia retirar objetos de dentro

da mochila, no qual, por um momento, eu pensei em relutar, porém, percebi que era necessario



retornar a trincheira, pois a subversdo poderia ser usada contra 0 mecanismo de coibicdo. A
vista disso, eu tinha que pensar em outra estratégia para que fosse possivel apresentar a
reperformance Flores para Pieta dentro dos muros do Vaticano.

Neste sentido, me veio & mente em sair do hotel & noite, ja vestido por debaixo do casaco e
maquiado a caminho do Vaticano. E assim o fiz, desloquei-me do hotel “Adriatic Rome” a pé,
juntamente com a atriz e amiga Ester Leray, que viajou comigo para me ajudar com fotos e videos
da reperformance. O referido hotel ficava mais ou menos a quatrocentos metros do Vaticano.
Chegando ao local, um misto de euforia e temor tomou conta de ambos, pois nos sentiamos como
dois meliantes prestes a cometer um crime. Cheguei ao ponto de ndo querer reperformar, pois
estava com medo de ser interpelado pela igreja ao qual faco parte e, desta vez, chegar ao ponto de
sermos deportados. Porém, fomos adiante e nos alocamos abaixo da colunata dérica do escultor
italiano Gian Lorenzo Bernini, que enquadra a entrada trapezoidal esquerda da Basilica, na praca de
Séo Pedro (vide montagem abaixo, figura a direita).

Ao comecar a reperformance na praca, as pessoas ao redor se afastaram e quem passava
proximo ao local se esquivava para passar rapidamente a frente em siléncio ou se comunicando
discretamente com outrem. E oportuno compreender que nesta dindmica de aco performatica,
a reacdo dos transeuntes estd envolvida em um mediador que contribui para a auséncia de
tomada de posicdo ameacadora por parte do publico: a subversdo imagética, o choque, a
transgressao, o diferente. Mas este choque, intermediado pela visualidade transgressora, se faz
tdo pungente ao ponto de calar as vozes dos fiéis e tomada de decisdes? Mais importantes que a

resposta, parece ser a questdo levantada pelo ato performatico.

Figura 18 - Flores Para Pieté reperformada na praga do Vaticano (dir.) e na Via Della Conziliazione - Roma.
(esq.)
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Fonte: Ester Leray. Montagem do autor. 2018




Este ato de reperformar por intermédio do espaco urbano, subverte o carater
participativo da performance Flores para Pieta performada na sua génese, tornando-a uma agao
que a intervencdo do publico € a "ndo acao"”, contudo, que permanece agucando a subjetividade
dos que a presenciam. Apesar do publico ndo demonstrar nenhum alarde, ndo demorou nem
cinco minutos para que trés carros da policia que permanece rondando a praga de Séo Pedro se
aproximassem e ficassem parados ao lado do local em que estava sendo reperformada a
performance. Neste momento, ndo sei por qual motivo, comecei a entoar o canto lirico Grego

pertencente ao ato penitencial da Santa missa catdlica:

Kyrie, eleison. (Senhor, tende piedade).
Christe, eleison. (Cristo, tende piedade).

Kyrie, eleison. (Senhor, tende piedade).

De certa forma, esse hino tem a ver com pedir piedade a Deus por algum erro cometido,
mas, neste contexto, essa piedade reformulou-se para a coercitividade presente no ato dos
agentes de vigilancia, que, detém o poder de coibir qualquer ato que fuja das regras normativas.

A vista dessa coercdo, a passagem para os pedestres ficou fechada e, num impulso, eu
tomei a decisdo de caminhar até a Via Della Conciliazione, em Roma, que permanece fora dos
dominios do Vaticano. Ao caminhar reperformando até a referida via, os carros da policia que
estavam me acompanhando na praca vieram atras de mim e, rapidamente, chegaram mais duas
viaturas que se posicionaram a minha frente, mais especificamente no meio da rua. que proibe a
entrada de carros por conta de ataques terroristas (ver figura anterior, foto a esquerda).

Neste enfoque, mesmo com a coercdo por parte da policia em questdo numa clara
pressdo para que a performance ndo continuasse, consegui compreender o motivo do qudo o
corpo é uma arma politica e , neste caso, a(r)tivista, pois era um corpo que ndo continha uma
ameaca terrorista, mas que infringia as regras da normatividade cristd e social. Um corpo
demasiadamente profano, subversivo para se propor uma ideologia sacra e, por estar em um
local sagrado, este corpo fere a moralidade doutrinal cat6lica ao encarnar a transgressao, como
sugere a performer e artista plastica francesa, Orlan, citada pelo antrop6logo, Paulo Raposo
(2010): “o corpo da performer torna-se local de encarnagdo das ideias e um lugar de debate
publico.” (RAPOSO apud MULLER; FERREIRA, 2010, p. 24).

Este termo, “lugar de debate publico”, interessa ¢ se faz urgente pois a partir do corpo
transgressor inserido na performance, aguca a imaginacao e fomenta a reflexdo. Mesmo que o

comunicado recebido pelos transeuntes/participantes, ndo esteja de acordo com uma possivel



expectativa que a performance quer transpassar, porém as duvidas, 0s questionamentos, 0S
signos vislumbrados e os sentimentos que a mesma produz e desperta, ja estimula uma
altercacdao em torno da performance.

E importante analisar e enfatizar que a (re)performance Flores para Pieta, nasce politica
(mesmo que ndo tenha compreendido rudimentarmente), numa juncdo viavel entre arte e
ativismo, que encontra caminhos que possibilitam novos olhares e dialogos, e a reperformance,
ao se dirigir aos lugares sagrados na forma de intervencédo urbana, reverbera e implica em dois
sentidos: entre a subversdo sacra e desobediéncia civil, como explicitadas de maneira clara
anteriormente. Logo, traz a tona as relacfes de poder e opressdo das agéncias de controle e
repressdo. E ao posicionar este corpo marginalizado nestes locais como “lugar de

pertencimento”, levanto a questdo: “a quem pertencem os espagos publicos?”. Trata-se,

portanto, de resistir politicamente a estes espacos existentes.




4. REFLEXOES FINAIS

Performance- dos rituais as vanguardas artisticas do século XX, a performance surge
como uma maneira de expressdo artistica hibrida, relacionando-se as questdes socio politicas,
do transcedental e a superacdo dos limites do corpo e da mente. Dai nasce esse trabalho que
descrevo nesta monografia, que me deu suporte para dialogar com os participantes & minha
maneira, muitas vezes sem uma resposta direta, mas a arte da performance garante esse
aprendizado no fazer e, sobretudo, ao refazer, modificar, procurar novos caminhos. Por isso,
acredito que, a (re)performance art, ndo € feita apenas para os espectadores, mas para o proprio
performer se recognizar- € um processo de autoconhecimento corpdreo, da mente e até de algo
mais elevado, quem sabe a transcendéncia. Além do mais, 0 que seria da arte sem essa elevagao
de pensamento?

Se faz importante explicitar o qudo a arte performatica dissidente aqui explicitada
expressa um alerta para a normatividade opressora, utilizado na reperformance supracitada
como transgressdo do sagrado, em que objetiva sensibilizar, problematizar e amplificar nos
participantes uma dialética no campo triade: social, politico e religioso que estdo inseridos. E o
maior trunfo pode se situar na imprevisibilidade acerca da recepcdo que a performance
transpassa para os que dela participam.

A respeito de uma defini¢do para a arte da performance, prefiro acreditar que ela nédo
necessita e tenha exatamente uma definicdo, sendo uma arte que questiona a propria arte, que
faz com que os que participam e o proprio performer interroguem-se a respeito da acdo e para
onde estdo avancando. Contudo, em todo o caso, um padrdo conceitual ou analise mais
aprofundada de diferentes visGes e pontos que convergem teoricamente sdo importantes para
verificarmos as especificidades no campo performatico, como elucidados neste trabalho.

A performance aqui explanada, desvela um corpo em um constante devir, que
permanece na sacralidade que acredita, mas que, apos estudos mais aprofundados sobre a
politica hodierna e diacronica consegue indagar conceitos excludentes e, que, a partir do seu
contato com essa arte dissidente, péde vislumbrar outras formas de potencializar a partir da
acdo corporea o empoderamento politico e cultural no qual “sustenta como matéria a produgio
de processos de identificagéo a partir de suas evidentes marcas visuais que expdem a identidade
do sujeito consigo préprio com o grupo do qual participa e pelo qual quer ser acolhido e
reconhecido” (TUCHERMAN, 1999, p.106).

E a academia imbuida de teorias adentra minha vida como algo que eu nem imaginava

ser tdo extensa e complexa e, a partir desses estudos, tive uma revelagédo, pois as transgressoes



desta arte sdo muitas vezes viscerais e importantes para uma quebra de tabus e nas fissuras dos
agentes de poder no decorrer da historicidade. E se faz interessante observar o quao a arte é
potente na derrocada desses tabus, pois se torna ativista, transgressora (ha séculos), mas que
ainda chocam os olhares contemporaneos, imagino que seja pelo fato de ser um género artistico
recente e, como ela expde muito das nossas penumbras, acaba possuindo esse propensao. E ao
estar propenso a romper com o tradicionalismo, é o que faz dela sempre auténtica e
questionadora, como a questao "isso € arte- To be, or not to be, that is the question-?" E esta
arguicdo possui um fluxo de escoamento de ideias demasiadamente importantes para
estudarmos a arte contemporanea e suas multiplas visdes.

Enquanto artista da cena, tive muitas vezes essa incerteza, pois comecei do fazer teatral,
e a performance carrega a linha ténue entre arte e ndo arte, mas, agora, tenho a certeza que
Flores para Pieta € uma peca viva de arte que nasceu a partir de um reconhecimento com o
mundo a minha volta, como 0s expostos aqui simbolicamente na “germinacdo”, “floracdo” e
“colheita” e, que, a partir de estudos libertarios, revelou um corpo duo- reanalisado e
transformado, que pensa, reza, que possui a sacralidade viva, mas que também € profano pode
questionar doutrinas excludentes atraves da arte transgressora e, esse embate, é potente para
que pudesse me reconhecer enquanto sujeito e, concomitantemente, transpassar isso para 0S

demais em um ato artistico a partir do signo corporeo devoto, que:

configura-se como uma construcdo cénica, ou seja, para a cena, para ser admirado,
portanto, constroi-se como signo estético. Especificamente este signo é materializado
pelo corpo do ator/performer e caracterizado por uma devogdo, comogao, emogao, Corpo
que comove é comovido por uma emogdo coletiva, compartilhada, ritualizada, portanto,
é também um signo corporal (JANSEN, 2003, p.17)

De acordo com esta, pesquisa posso afirmar que, a performance é efémera, mas pode
ser reperformada e usada como metodologia para averiguar mais profundamente o proprio ato
performatico; além da mesma poder agregar linguagens artisticas variadas, além do mais é
uma arte que possui como cerne a transgressdo, que Se renova e permanece sempre
contemporanea, por ter carater de rompimento, ser indagadora, provocativa e pesquisadora,
além de deter de ter a possibilidade de registros memorialisticos, e tais memorias
(re)performaticas “servem, também, para ndo perder fatos, acontecimentos que fazem parte da
historia da humanidade e que a historia tradicional ndo se preocupou em registrar”
(BEZERRA, 2013, p.55).

Ressalto, assim, a relevancia de explicitar sobre as pesquisas artisticas e seu viesses
sincrénicos e diacronicos, além de trabalhos académicos e debates acerca das questdes aqui

abordadas como: resisténcia e persisténcia frente o que se € visto como axiomatico na visdo



religiosa e, concomitantemente na visao social e cultural. Para que possamos colher flores; ao

invés de espinhos opressores.
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