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RESUMO

Este estudo tem como ponto principal enfatizar a nocdo de uma danga que é importante
para o artista e professor enquanto criacdo coreografica nas aulas, despertando a esséncia
construida ao longo desta, pensando na questdo de que cada aluno tem sua particularidade
de pensar sobre essa determinada dancga que estd como tema principal de minha pesquisa.
A pesquisa tem como objetivo retratar a multiplicidade de ensino, pesquisa e criacdo do
Jazz nas escolas de Belém em geral, obtendo especificar a trajetoria dessa danca ao redor
do mundo, desde o periodo escravista até os tempos atuais com musicais, aulas,
congressos, palestras, documentarios, entre outros, além da introducdo de diversas
maneiras de ensinar essa danca e para desenvolver a criatividade do professor e do aluno
entrelacada com a metodologia participativa com a finalidade de acontecerem didlogos
entre 0s sujeitos para aprofundar o contetdo. Dessa forma, o ensino do Jazz segue
maltiplas linhas rizomaticas em especial na cidade de Belém, localizada na regido Norte
do Brasil, algo que Gilles Deleuze e Félix Guattari introduziram nos seus estudos,
juntamente com Matt Mattox através das suas multiplas experimentagdes. Nesta danca,
alunos buscam a liberdade nos seus movimentos por intermédio de professores que
receberam influéncia de outros e, assim, sucessivamente, € possivel fazer uma analogia a
uma arvore genealdgica do individuo fortalecendo ainda mais a importancia do Jazz no

corpo do dancarino.

PALAVRAS-CHAVE: jazz; liberdade; multiplicidade; ensino.



ABSTRACT
The main focus of this study is to emphasize the notion of dance as important to the artist
and teacher as a choreographic creation in classes, awakening the essence built throughout
the process, considering the fact that each student has their own particular way of thinking
about this particular dance, which is the main theme of my research. The research aims
to portray the multiplicity of teaching, research, and creation of jazz in schools in Belém
in general, specifying the trajectory of this dance around the world, from the slavery
period to the present day, through musicals, classes, conferences, lectures, documentaries,
among others. It also introduces various ways of teaching this dance and developing the
creativity of both teacher and student, intertwined with participatory methodology,
aiming to foster dialogues between subjects to deepen the content. Thus, jazz teaching
follows multiple rhizomatic lines, especially in the city of Belém, located in the North
region of Brazil, something that Gilles Deleuze and Félix Guattari introduced in their
studies, together with Matt Mattox through his multiple experiments.. In this dance,
students seek freedom in their movements through teachers who have been influenced by
others and, thus, successively, it is possible to make an analogy to an individual's family

tree, further strengthening the importance of Jazz in the dancer's body.

KEYWORDS: jazz; freedom; multiplicity; teaching.
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1. INTRODUCAO: MEMORIAS EM FLUXO

A minha vivéncia na danca inicia aos cinco anos de idade, mas a minha primeira
impressao que tive sobre essa préatica foi assistindo ao DVD “Banda Calypso- Ao Vivo
na Amazonia” de 2004, quando observei a cantora Joelma e seus bailarinos dangando no
palco, eu ficava tentando imita-la com seus gestos e suas coreografias bem agitadas de
um modo livre e que me fazia cantar suas masicas. Minha mae decidiu me matricular na
Escola de Danca Arte em Movimentos que funcionava nas instalacdes do Colégio Alfa
no bairro do Marco, posteriormente, a referida escola de danca passou a funcionar no
bairro de S&o Bras, e s6 oferecia aulas de balé para a minha idade e, assim, permaneci
nessa escola ao longo de dez anos, praticando sé o balé.

Com o passar dos anos perdi a vontade de tentar reproduzir as coreografias da
Joelma, pois havia comecado a dancar de uma forma classica, ou melhor, mais encaixada
e deixei o balé ser o meu foco de estudo por meio das aulas. Quanto mais treinava o balé
classico, mais 0 meu corpo se fechava e isso era uma das minhas dificuldades de me
encaixar nas coreografias de carater mais livre, sobretudo, durante a programacao cultural
da escola onde eu cursava o ensino fundamental.

Durante a minha formacéo no ensino fundamental eu sofri bullying por ser muito
dura em meus movimentos na danca. Lembro-me de algumas situacdes, por exemplo, as
vezes na escola me pediam para dancar na frente de todos s6 para ficarem rindo de mim
alegando que eu era muito exibida, outras vezes, pediam para ver meu abdémen e zoavam
de mim pelas cicatrizes que ganhei por usar meias calgas apertadas. Por causa dessas
situaces, tive que passar por terapia, e eu recebi um conselho de uma professora que me
incentivou a continuar a carreira na danca e, me dizia que eu era uma fortaleza e que eu
podia fazer qualquer coisa. Foi gracas a esse conselho que pude superar aos poucos meus
traumas do passado, e ingressar em outras técnicas de danca até entrar na faculdade.

Embora conhecesse a danga jazz desde o ano de 2016, foi s6 no ano de 2020 que
comecei a praticar esta técnica. Durante esses estudos notei que a danca Jazz me

proporcionava a liberdade expressiva que meu corpo desejava ha anos, e me senti
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ultrapassando meus limites, gracas aos professores Adenis Vieira, Jhean Allex, Erika

Novachi, Lenon Vitorino e outros listados na figura abaixo®.

Figura 1: Minha arvore de trajetdria com a danca

Rosario Martins e Clara Pinto

‘

Augusto Rodrigues , Ana Rosa Crispim ) Roseli Rodrigues
Willams '
, Thiago V

Lucinha Azeredo. - Igor Roberto  Ronilson Cruz Katia Barros Jhean Allex

Carol Danni Stein _
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¥

’
Anderson Couto \ Vladimir Vasiliev

Natalia Antunes
% Adenis Vieira
Renata Matsuo

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

Essa linha do tempo foi feita durante a disciplina “Historia da Danga 2” ministrada
pela professora Waldete Brito durante o ano de 2022, porém, eu permaneci inserindo
outros professores que entraram na minha histéria até meados de 2025, e analisando nesse
momento, é possivel ver que meu conhecimento na dangca por meio desses novos
professores nao se encerrou por aqui, afinal, sigo estudando e dialogando com outros
professores que estdo por vir. Sendo uma sagitariana curiosa, decidi ndo ficar presa a uma
sO tecnica de danca, entdo, desde 2020, eu me reconectei com meu passado durante a
pandemia e percebi que estava na hora de compreender meu caminho como professora e

artista.

Na primeira escola que iniciei a danca, o Jazz ndo era a principal atividade e, eu
era proibida de dancar outras técnicas a ndo ser o balé classico em grande escala. De um

lado, havia um certo preconceito com a técnica de Jazz, e do outro lado, eu ouvi por

1 Os primeiros professores citados sdo da modalidade Jazz. Cada um tem a sua propria metodologia de
ensino e estilo aprofundado. Adenis, Jhean e Lenon usam como destaque nas suas aulas o0 Jazz Dance, € a
Erika Novachi utiliza o estilo Lyrical Jazz com a fluéncia nos membros superiores, em especial, além de
ser coordenadora do Congresso Internacional de Jazz juntamente com Marcela Benvegnu.
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diversas vezes que eu ndo tinha esséncia para dancar o jazz. As vezes, me questionava se
0 jazz tinha seu lugar de valor em Belém. Quando fui para o Studio de Dangas por Lucinha
Azeredo, localizado no bairro do Umarizal, percebi que os professores de 1a tinham uma
liberdade maior ao jazz, em que cada bailarino tinha o direito de experimentar outras
técnicas além do balé classico e, eu pude participar dessas aulas sem impedimento da

direcéo.

Belém, conhecida como a “Cidade das Mangueiras”, tem uma dinamizagéao
enorme de diferentes tipos de danca, s6 que a maior parte dos artistas foca mais nas dancas
regionais e o balé classico, esta tltima danca se tornou, paulatinamente, a pratica preferida
de grande parte da populagédo. Por um periodo de dez anos fiz aula de balé classico e, um
fato curioso sobre a minha historia, é que tentei inUmeras vezes participar de algumas
coreografias de Jazz e de Danca Contemporanea, mas nunca conseguia dancar, e na
maioria das vezes para agradar a professora fiquei s6 no balé, contra a minha vontade.
Foi por essa e outras razdes pessoais, cujas partes sao irrelevantes, que decidi trocar de
escola, e assim busquei mais liberdade de experimentacdo por meio da préatica da danca
jazz.

E relevante uma breve contextualizacio desta danca como alicerce que é capaz de
proporcionar qualidade de vida para os alunos e professores. O Jazz, é uma luz que saiu
dessa nuvem para libertar o pensamento do artista para que este possa voar, se expressar
e abrir outros caminhos no campo da aprendizagem.

O Jazz é considerado por muitos uma danca de poses ou uma danga de
contratempo?, para além deste aspecto vale a pena ressaltar que existe uma estética de
movimento prépria dos seus passos e modos de execu¢do como, por exemplo, o Gretchen
Grand Pas de Chat 3 executado no plano vertical.

O Jazz ndo é algo em que pode inserir tudo ou nada, € uma historia de milhares de
vidas que desejavam por um ponto em comum: a liberdade de expresséo, pois ndo seguia
padrdes deixados pelo Balé Classico, por exemplo. Considero esta Ultima como uma
“danca enraizada” que “como bela inferioridade organica, significante e subjetiva”
(DELEUZE E GUATTARI, 1995, p.12), ou seja, segue uma linha reta com poucas ou

nenhuma alteracdo em seu caminho.

2 Passo importante numa aula de Jazz, onde ocorre troca de pernas de modo simultaneo
3 Também conhecido como hip, é um salto que consiste em ganhar impulso para fazer uma abertura com
as pernas no plano sagital com o corpo posicionado no plano frontal
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Nos primeiros workshops que participei, senti dificuldade em um assunto que se
tornara evidente para minha pesquisa: buscar o que vocé compreendeu da sequéncia e
demonstrar com sua emocao a tona, com sua interpretacao pessoal. Para uma menina que
crescera ouvindo para executar 0s passos sem expressividade, foi um choque de realidade.
A pandemia serviu como um amadurecimento para mim enguanto dangarina, pois
pude vivenciar e praticar com maior frequéncia o Jazz, principalmente com as aulas do
Jhean Allex, no qual virou minha maior inspiragdo como mestre da danca e coreografo.
Em 2021, tive a honra de ter um solo montado por ele, denominado “Sobre Mim”
(Imagem 1) que falava sobre ansiedade de querer fazer todas as aulas perfeitamente assim
como encarar outras situagdes com paciéncia, porém, o Jhean disse-me uma vez, que nao
preciso buscar a perfeicdo, bastava ser eu mesma quando dancar no palco sendo
protagonista da minha historia.

Imagem 1: Solo “Sobre Mim” de Jhean Allex.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022

Foi em 2023 que senti esse conselho comprovado com clareza, e por mais que
tenha sido por um curto tempo de espetaculo, valera a pena o treinamento e as li¢ces que
levarei posteriormente na minha jornada. Minha primeira personagem foi a Ali Rose do
musical Burlesque na reapresentacdo de Gala de 10 anos do Studio de Dangas por Lucinha
Azeredo, em que ela era a estrela do local de show e, nesse espetaculo, a professora
Lucinha pedira que eu fizesse um solo no momento da chegada da Ali no Burlesque
(Imagem 2), porém, eu conclui que iria fazer uma parte coreografada e o restante seria

improvisado.
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Imagem 2: Ali Rose.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

Quando chegou o dia da apresentacdo, ndo deixei 0 nervosismo tomar conta do
meu corpo e permiti a personagem ser incorporada no palco. No final, recebi elogios pela
minha performance que foi mais improvisada do que planejada, mas ndo abandonei as
técnicas e 0s movimentos de Jazz que aprendi em workshops e aulas, e quando eu dancei

no palco, a musica do solo me fez flutuar dentro de uma nuvem e ndo queria mais sair.

Em 2024, recebi uma oportunidade de trabalhar como professora na Escola de
Danca Paula Lisboa, onde dei aulas de baby class, ballet adulto, contemporaneo e jazz.
As minhas aulas de jazz eram de noite na terca e na quinta-feira e, durante o ano que
passara, percebi que os alunos tinham dificuldade de expressarem seu lado criativo na
hora das sequéncias coreograficas, mesmo vindo de outras escolas que tinham essa
técnica. Essa situacdo me fez refletir em como inserir essa liberdade de expressdo nas
minhas aulas, e no final do segundo semestre, pude notar a evolugdo deles através da
determinacéo e persisténcia que almejaram nesse ano e, sem querer, lembrei de tudo o

que eu passei para chegar aonde estou.

Neste sentido, esse estudo tem como base as linhas de pesquisa: Formagéo de
professor e processos de ensino e de aprendizagem e Estudos da performance: estudos de
eventos cotidianos e ndo cotidianos, que envolvem a apresentacdo de acgOes ensaiadas,
pré-estabelecidas ou experimentadas comportamentos restaurados no ensino da danca. E
tem como objetivo geral refletir sobre 0 movimento do Jazz Dance enquanto fenémeno

de multiplicidade de ensino, pesquisa e criagdo em Belém, além de apresentar um breve
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contexto historico do foco deste trabalho, introduzir outros modos de ensinar e
desenvolver a criatividade do professor e do aluno nas aulas por meio da troca de
experiéncias e dialogos.

Durante as aulas na Faculdade de Danca, participei do Grupo de Pesquisa
Leminiscates do professor Saulo Silveira, no qual virei bolsista PIBIC* e, nesse tempo,
trabalhei com o professor na leitura do livro “Mil Platés” de Gilles Deleuze e Félix
Guatarri, em que nesse livro, 0s autores apresentaram um conceito que chamara minha
atencdo: o conceito do rizoma que define-se como um emaranhado de conceitos
originados de um, no qual “ndo comega , nem conclui, ele se encontra sempre no meio,
entre as coisas” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 4) e ndo para de crescer alimentando
ainda mais o conhecimento assemelhando-se a minha arvore exposta nas paginas
anteriores, assim como meus interdisciplinares que serdo citados ao longo deste trabalho.

O ponto principal do termo “Multiplicidade” deve-se ao fato de que “ndo tem
nem sujeito nem objeto, mas somente determinacGes, grandezas, dimensdes que nao
podem crescer sem que mude de natureza” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p.15), em
outras palavras, nao precisa de algo para se concretizar, so precisa seguir o fluxo continuo
como 0 agenciamento que resulta desse crescimento juntamente com a natureza que
expande as conexoes €, nesse caso, € 0 proprio corpo.

E possivel atrelar os conceitos de rizoma e multiplicidade com a histéria do Jazz,
afinal, ha muitos atravessamentos no desenvolvimento desta técnica. Existe um
entrelacamento de gestos e movimentos que alarga os sentidos de vérias pessoas,
incluindo os meus alunos e, inclusive alterou a percepcdo de minha mée, que algumas
vezes participou comigo das aulas da Marcela Benvegnu®, uma das minhas
influenciadoras nesta pesquisa, que nos ensinou uma danca originaria da Africa que ,a
semelhanca de um rizoma, se espalhou em outros lugares do mundo com a introdugéo de
varios pioneiros que levaram o Jazz para as salas de aula como Bob Fosse, Gus Giordano
e Matt Mattox, professor que explicarei adiante sobre seu trabalho contribuinte a minha

pesquisa.

4Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica

5 Jornalista, pesquisadora de danca e gestora. Superintendente de Desenvolvimento Institucional da
Associacao Pro-Danca, instituicdo gestora da Sdo Paulo Companhia de Danca e Sdo Paulo Escola de Danca.
E mestre em Comunicacdo e Semidtica pela PUC (critica de danca), pos-graduada em Estudos
Contemporaneos em Danca pela Universidade Federal da Bahia e em Gestdo de Negécios pelo Business
Behavior Institute, de Chicago. E codiretora do Congresso Internacional de Jazz Dance no Brasil desde
2009 e diretora da MB- Gestdo de Imagem e Comunicacdo para a Danca, assinando estratégias, contetidos
e experiéncias para nomes da danca através de palestras.
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Dentre 0s varios questionamentos surgidos, ao longo deste estudo, pontuo o
seguinte: De que maneira 0 ensino do Jazz esta sendo inserido e aplicado nas escolas de
danca em Belém? Pressuponho, que o pouco estimulo a este campo de ensino e criagdo
seja um dos aspectos implicados na pouca oferta de aulas de jazz, e nem todos 0s espacos
tem turmas completas dessa modalidade, mesmo sendo parte da grade de horarios. Neste
caso, acredito que uma ampla divulgacdo desta técnica somada as caracteristicas
norteadoras do préprio fazer como, por exemplo, a liberdade de mover o corpo, a alegria
desta danca, a forca e a pulsacdo impulsionada pelo ritmo jazz, o despertar da
sensualidade, dentre outros aspectos, podem ser relevantes para difusdo e aceitacdo mais
efetiva desta danca na cidade de Belém.

Na Faculdade de Danca, tive contato com os estudos de Rudolf Laban, um
pesquisador do movimento que classificou as acdes basicas e os fatores do movimento.
Segundo Rudolf Laban (1978, p.144), “O artista deve perceber que a propria
caracterizagdo que faz dos movimentos é que se constitui nos fundamentos sobre os quais
deve construir seu trabalho”, este autor ¢ mais um para quem abro espago de didlogo para
a pesquisa aqui em curso, por meio do seu pensamento compreendo as especificidades do
movimento jazz. Logo, concluo que este tedrico do movimento juntamente com Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995), mais precisamente nos conceitos de rizoma e
multiplicidade que explicarei adiante, e o trabalho de Matt Mattox no qual o usava desde
a década de 1950, que me fez repensar sobre a expressao e estilo livre no Jazz, e outros
autores citados no decorrer da pesquisa servirdo como base tedrica deste estudo.

A metodologia de pesquisa que serd utilizada neste trabalho tem como carater
participante, no qual “o pesquisador, para realizar a observacdo dos fenémenos,
compartilha a vivéncia dos sujeitos pesquisados, participando, de forma sistematica e
permanente, ao longo do tempo da pesquisa, das suas atividades” (SEVERINO, 2017,
p.93) Neste trajeto, consulto algumas monografias com o contexto historico do jazz desde
a escraviddao nos Estados Unidos e Brasil, sua dispersdo em ambos 0s paises, sua
popularidade em outros lugares com as salas de aula por intermédio de seus pioneiros até
avistar a cidade de Belém, lugar que sera o meu foco principal de estudo.

A linha metodoldgica se relaciona com a pesquisa de campo, pois estarei
analisando brevemente também outras escolas de Belém que possuem aulas de Jazz, como
o0 Studio de Dancas por Lucinha Azeredo e o Studio de Dancgas Tonus. Coletando os dados
significativos no decorrer da pesquisa, a fim de obter informagdes que correspondam ou
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ndo o objetivo deste estudo por intermédio de um formulério online sendo uma maneira
de estabelecer a “relagdo do pesquisador com seu lugar de pesquisa” (RODRIGUES,
1997, p.148) e, quando se fala em dar a sua opinido sobre determinado tema “ndo se
trabalha com certezas, mas com cumplicidades por um lado e por outro. Devido a forca
expressiva, impressa nesta modalidade de pesquisa, as situacdes sdo constantemente
avaliadas, privilegiando-se a busca do equilibrio em todos os momentos” (RODRIGUES,
1997, p.148) sendo entdo, manifestacfes de opinides no qual todos podem se expressar
burocraticamente no cenario atual da danca em que estamos inseridos.

Ao longo deste trabalho, dividido trés momentos a saber: No primeiro momento,
uma breve abordagem de memorias em fluxos que perpassam pelo meu interesse pela
técnica de jazz. O segundo momento, sinalizo o contexto histérico do Jazz; seus pioneiros,
influéncias, comecgando nos Estados Unidos com a escravidao de negros africanos, a sua
libertacdo, complementando-se a sua arte por intermédio da musica e da danca. E sigo no
contexto histérico com o foco de estudo no Brasil e, em seguida, em Belém do Para. O
terceiro momento, apresento o ensino e 0 movimento do Jazz nas escolas de danga de
Belém. E apresento uma proposta de ensino da danca Jazz baseada no meu aprendizado
com meus professores, com a perspectiva de espalhar o conhecimento desta danca por
intermédio de aulas tedricas e praticas. Neste terceiro momento, também, apresento um
didlogo em forma de entrevista com importantes professores de Belém, que ministram ou
ministraram aula de Jazz e sdo referéncias neste campo de ensino, pesquisa e criacao.

Para aprofundar a minha pesquisa sobre o Jazz em Belém, busquei outros
trabalhos de conclusdo de curso da UFPA que trabalharam com a mesma tematica sobre
outros olhares, pensando no futuro desta danca na Cidade das Mangueiras. Dentre eles,
Elen Patricia Gomes da Rocha (2014), Mayara Almeida Vale (2012), Karla Victéria
Nunes Vulcdo (2017), Thiago de Oliveira Santiago (2024), Anténio Mauricio Dias da
Costa (2012) e Thays Oliveira Reis (2015), além de outros tedricos que estdo sendo

abordados ao longo deste trabalho.
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2. 0 JAZZ E SUA TRAJETORIA
2.1. 0 JAZZ NOS ESTADOS UNIDOS

A diaspora africana® e a escraviddo dos negros que chegavam nos navios negreiros
para os Estados Unidos e Europa, ndo apagaram a sua cultura de corpo. A cultura africana
impregnada em seus corpos revelava a sua musica tradicional, as dancas de roda, a
culinaria, dentre outros movimentos de crencas, valores e conhecimentos que revelavam
a subjetividade desse povo. E, mesmo enfrentando uma jornada de trabalho desumano,
com violéncia fisica e moral, ainda assim, 0s negros encontravam permissao de seus
senhores para manifestar o canto, a danca e suas crencas religiosas.

A abolicdo do escravagismo nos Estados Unidos ocorreu em 1863, por meio da
13° Emenda Constitucional, porém, efetivamente, a independéncia dos negros aconteceu
em 1865. J4, na Europa, este movimento aconteceu em diferentes periodos em funcéo das
guerras, revolucdes, e politica econémica de cada pais. Vale sinalizar que o Brasil foi um
dos ultimos paises a praticar a abolicdo em 1888 com a Lei Aurea assinada pela Princesa
Isabel (1846-1921).

Neste breve contexto historico, aconteceu a mistura entre a cultura africana com
a cultura dos Estados Unidos e Europeia. Este fenémeno se expandiu em diversos paises
a medida que um determinado grupo social se deslocava entre cidades. O movimento de
liberdade dos escravos e apds 0 movimento dos seus direitos civis no final do século XIX,
resultou no inicio da transformacdo do seu estilo de vida, modificando, também, o

processo artistico e cultural, surgindo assim a criacéo de:

uma musica libertaria, criada no Estados Unidos por negros, cujo
passado associado a escraviddo produziu um género altamente
vinculado as questdes politico-sociais que atravessaram o século XX.
Considerado marginal, mostrou-se, desde o principio, sob uma
perspectiva ndo conformista, que se consolidaria como instrumento de

luta contra as desigualdades e as diversas formas de racismo”
(BERENDT, HUESMANN, 2014, p.13)

Os escravos africanos usavam a musica e a danga como um sinal de boa saude

para os mercadores com a finalidade de trabalhar nas lavouras. As mas condigdes e 0

¢ Diaspora significa dispersdo de um determinado povo que, nessa situacdo, encaixam-se as tribos africanas,
para fora do continente de origem no qual resultou na formacéo de comunidades de afrodescendentes em
diversas partes do mundo por meio do compartilhamento de seus costumes, iniciando 0s primeiros passos
da danga Jazz.
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racismo dos senhores de classe resultaram em varias revoltas durante o seculo. A maior
de todas denominada de “Cato Conspiracy” (1739) obteve como causa a proibigéo de
tambores no tempo livre dos escravos por conta da transmissdo de mensagens enviadas
por sinais dos instrumentos, resultando na inclusdo de outros individuos para acompanhar
as dancas dos negros a fim de interpretarem suas vidas. Segundo Marcela Benvegnu, a

escraviddo africana teve
outra grande influéncia nas manifestacdes de origem negra veio direto
da musica e da danca branca, mais propriamente da musica popular de
raiz europeia. Assim, pelo que parece claro, a influéncia se deu por via
da imitagdo, as polcas, quadrilhas, marchas, dangas irlandesas, bailes
ingleses -como o clog- comegaram a se misturar com dancgas autbnomas

para dar lugar a0 que chamamos de jazz (REIS, 2015, p.74 apud
BENVEGNU, 2011, p.54)

Para amenizar a questdo da diaspora, 0s escravos observavam os gestos dos seus
senhores e reproduziam com a mescla de um lado mais africano em competicOes
realizadas nos intervalos dos seus trabalhos. Essa parodia recebeu o nome de “Cake
Walk” cujas apresentagdes eram baseadas nas dangas europeias do estilo barroco e
renascentista citando a quadrilha, polca, dancas irlandesas e inglesas, porém, os brancos
também decidiram fazer um tipo de resposta as mostras dos negros, imitando seus jeitos
de andar dando inicio ao “Black Face™’.

O surgimento do “Black Face” (Imagem 3) viera por intermédio dos shows de
menestréis ou “Ministrel Shows” que eram um tipo de entretenimento com niimeros de
canto, comédia, danca baseadas nas blue ballads e nas worksongs (musicas de trabalho)
que eram regidas por um mestre na tematica daquela época, como o racismo que ainda
era forte, porém, ja existia a interacdo entre negros e brancos ressaltando a diversidade.

Imagem 3: Black Face no filme “The Jazz Singer” de 1927.

Fonte: Wikipedia, acesso em 08/08/2025

7 Pessoas brancas pintavam o rosto € méos de cor preta para “homenagear” a cultura negra
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A partir dessa interacéo nascera o Tap Dance, também conhecido como sapateado
e a oficializacdo do Jazz em Nova Orleans que é reconhecida atualmente como a capital
do Jazz, principalmente na musica exaltando a liberdade e é valido ressaltar que esse
estilo “foi descartado como arte baixa e classe baixa, a musica considerada ruido, a danca
considerada nao refinada e ofensiva, e suas raizes africanas ritmadas muito proeminentes”
(GUARINO, 2022, p.143), algo que fora incluido aos poucos nas apresentaces artisticas
pelo pais.

Além dos shows de menestréis, outro tipo de arte comecou a ser investido nos
teatros dos Estados Unidos. Este era conhecido como mostra de variedades enquanto
entretenimento, em resumo, Vaudeville que significa pequena peca teatral e originado do
século XIX pelo termo francés “voix de ville” (voz da cidade). Criado nos tempos da vida
boémia influenciada na cultura europeia € moderna, os espetaculos de Vaudeville eram
uma série de atos que ndo possuiam ligacdo entre si, pois a finalidade destes era agradar
a plateia e virou um grande negdcio tanto nos Estados Unidos quanto no Canada.

Nesses lugares, apresentavam-se ao anoitecer diversos artistas, desde os de Circo
até os de Danca, com animais, cartomantes, criancas, nUmeros musicais, pec¢as classicas
e entre outros como, por exemplo, os niimeros musicais do grupo “Gumm Sisters”®
(Imagem 4), pelo qual a cagula, Francis Ethel Gumm, ficou conhecida artisticamente
como Judy Garland (1922-1969) no seu papel de Dorothy Gale em “O Magico de Oz” de
1939.

Imagem 4: As “Gumm Sisters” no curta “The Big Revue”® de 1929.

“ il iy

Fonte: IMDb, acesso em 28/08/2025

8 As Irmds Gumm que, alguns anos depois, mudou seu nome para “As Irmas Garland” para chamar a
atencdo do publico.
9 “A Grande Revista” em inglés.
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Ainda assim, por mais que 0s negros tenham conseguido seu direito de liberdade,
eles ndo tinham total aprovacgdo das classes média e alta de interagirem com os artistas
brancos nos teatros. Por isso, foi criado o “Black Vaudeville”, onde s6 os negros se
apresentavam nos bares e casas de espetaculos com tematicas da cultura africana. No
inicio, tinham um reconhecimento particular do seu proprio povo, com o passar das
décadas, o misto das racas ficara mais aceitavel.

Em meados do século XX, surgiu o TOBA (Theatre Owner’s Booking
Association'®) que contratava grupos de pessoas negras para os teatros de Vaudeville e
foi fundado por Sherman Dudley (1972-1940) rodando pelos Estados Unidos
introduzindo espetaculos de comédia musical nos horarios de outros associados. Mas,
com a chegada do cinema em som e os efeitos da crise de 1929, o TOBA enfraqueceu e
somente o grupo “The Witman’ s Sisters New Orleans Troubadors” sobreviveu por mais
de quarenta anos.

Enquanto os teatros de Vaudeville cresciam, outros patamares de entretenimento
foram surgindo. Dentre eles é possivel destacar o cinema, no qual foi a partir do
aperfeicoamento das cameras fotograficas pelos irmdos Lumiére que iniciaram 0s
primeiros filmes mudos. Antes, eram voltados para fins documentais de curta duracéo,
posteriormente o tempo de tela foi aumentando e até as atracdes de Vaudeville viraram
um elenco fixo nas salas de cinema, a exemplo dos filmes “O Corcunda de Notre Dame”
(1923) e “O Fantasma da Opera” (1925).

Desde o final do século X1X, ao fim da década de 1920, o cinema era mudo, porém
em 1927, apareceu o primeiro longa-metragem musical com som intitulado “The Jazz
Singer”!! que contava a histéria de um homem que decidiu romper com as suas tradicdes
judaicas e seguir um caminho diferente. Ele decide virar um cantor de Jazz, vencendo
todos os seus obstaculos ao longo do filme, sendo o principal, um conflito interno entre
suas ambicOes e sua heranca cultural familiar. Na época, as musicas foram gravadas em
discos de acetato que eram posicionadas nas salas de cinema para ficar simultaneo de
acordo com o longa, e também havia cenas de danga com um estilo mais livre. Um fato
curioso é gue o Blackface, citado anteriormente, foi colocado em uma cena, como vimos

na terceira imagem deste trabalho, e essa ndo foi a primeira vez que esse ato anti-racista

10 Associacdo de reserva de proprietarios de teatro em inglés
11 «Q Cantor de Jazz” em inglés
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aparecera nas telas de cinema. Essas situagdes foram utilizadas da popularidade do filme
mudo até nos musicais.

O cinema crescia gradativamente e até auxiliou os artistas de Vaudeville filmando
algumas de suas performances para serem exibidas posteriormente, este “foi logo
ganhando popularidade e atraindo cada dia mais espectadores, ndo demorou muito para
que percebessem o poder que aquela nova invencdo tinha em se comunicar com as
massas” (DIAS, 2021, p.143), em especial, quando trata-se de entreter o publico.

Pode-se afirmar que esse foi o primeiro passo da danca a ganhar espaco maior
nas salas de cinema com narrativas de comeco, meio e fim, e apesar de terem enfrentado
a crise de 1929, a qual afetara a economia em geral, véarios artistas conseguiram superar
essa dificuldade através dos filmes, pois uniam todas as artes gerando um negécio
lucrativo e os que faziam mais sucesso nessa época eram os de comeédia musical que é
diferente do termo “musical” e, embora sejam semelhantes, o primeiro era voltado para o
cinema e o outro era pensado para a Broadway, area que sera explicada a priori, mas isso
ndo serve como empecilho deste virar atragdo cinematografica, tanto que alguns musicais
de maior sucesso na Broadway ganharam filmes como “Cats”, “Hairspray” e
“Wicked”(Imagem 5) e o jazz dance virou um pacote completo para o “Show Business'?”.

Imagem 5: Cena do musical “Wicked” na Broadway.

Fonte: Viator, acesso em 08/08/2025

A Broadway é uma rua que corta a cidade de Nova lorque onde quem vive la
recebe status de elite, tém desejos para realizar, negdcios a serem cumpridos e fechados,
e sucesso digno de celebridade. Essa area ganhou maior popularidade apos a crise da
queda da bolsa de valores de 1929, a qual prejudicou varios teatros de Vaudeville, e a

2 Termo referindo-se ao ramo de negdcios da indUstria artistica, ou melhor, de espetaculos recreativos.
Expressdo criada por P.T.Barnum (1810-1891), sendo o primeiro showman registrado na histéria e seu
legado serviu como base para o filme musical “O Rei do Show” de 2018.
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maioria dos artistas tiveram que se mudar para regides mais populosas, e nessas situacoes
surgiu o sindicato desse elenco que lutava por igualdade de direitos de cidad&os,
comecaram a ganhar seu proprio salario, a producdo dos musicais virara a unica
responsavel em garantir figurinos e transporte, em especial para aqueles que moravam
longe dos teatros.

Quando o cinema e a Broadway conseguiram mais investimentos, foi através de
performances emblematicas de diversos artistas que esses dois elementos viraram um
complemento ao curriculo do artista. A maioria deles comegou na Broadway para,
posteriormente, receberem mais destaque nas salas de cinema ou vice-versa. Um fato
curioso é que muitos musicais viraram filmes e também filmes viraram musicais na
Broadway como “Moulin Rouge” que conta a histéria de um amor proibido na Franca na
era boémia®?, filmes da Disney (“Frozen”, “Rei Ledo”, “A Pequena Sereia”) e todos esses
tiveram um lado do jazz dance mais musical, sem deixar de lado a esséncia de suas raizes,
e varias sequéncias coreograficas sdo lembradas até hoje, por conta de suas
particularidades e expressdes de movimento.

Entretanto, com a chegada da televisdo na década de 1950, os produtores de
cinema permaneceram receosos de perderem seu lucro e decidiram investir mais em
equipamentos de Ultima geracdo com evolugdo no som, imagens mais coloridas tentando
se aproximar da realidade na categoria comédia musical , ja que a televisdo era de menor
tamanho e ndo tinha cor, efeito semelhante aos primeiros filmes no inicio do século,
porém ndo demorara muito para que esta evoluisse também e introduzisse programas com
apresentacdes teatrais/musicais do preto e branco ao colorido, além de trazer alguns
coredgrafos do cinema e da Broadway para a televisdo, enriquecendo ainda mais a danca

nas outras artes do entretenimento no cotidiano da sociedade.

2.2. PIONEIROS E INFLUENCIAS

Os pioneiros do Jazz marcaram o legado dessa danga com seus movimentos
especificos, como também suas contribuicdes em sequéncias voltadas para musicais e
danga show. Alguns iniciaram seus estudos na Danga Moderna, outros se aprofundaram
em buscar suas proprias maneiras de ensinar e também participaram de musicais,

resultando em participacGes no cinema elevando seus status sociais. No decorrer desse

13 Era boémia significa um estilo de vida alegre, livre e aventureiro. Envolveu atividades artisticas, musicais
e literarias ressaltando a liberdade de expressdo dos artistas e intelectuais.
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topico, elencarei alguns professores que foram importantes para construir a histéria do
Jazz ao longo dos anos, compartilhando seus ensinamentos no ensino, pesquisa e criacao

em danca.

O primeiro mestre a ser citado é Jack Cole (1911-1974), que é considerado por
muitos estudiosos, o pai do Jazz Dance. Comecou sua jornada na escola de Ruth Saint
Denis e Ted Shawn, em seguida, montou sua propria companhia de danca, recebeu
contrato com a Columbia Pictures Studios, onde dava uma aula denominada de
“Preparacdo para danga” sendo mais voltada para filmes musicais. Nesse periodo,
trabalhou com Marilyn Monroe numa de suas performances mais memoraveis na carreira
de ambos: a cena de “Diamonds Are a Girl’s Best Friend” do longa “Os homens preferem
as loiras” de 1953. De acordo com Lindsay Guarino e Wendy Oliver no livro “Jazz Dance:
A History of Roots and Branches™** , a coreografia de Jack Cole

era uma mistura respeitavel de formas mundiais que
fundiu perfeitamente com seu vocabulario de movimento
para criar uma imagem que ndo imitasse a cultura da qual
ela surgiu, mas honrasse a inspiracéo cultural ao criar um
novo espetaculo visual.

(GUARINO, OLIVER, 2014, p.107)

Além disso, Jack ficou conhecido também por trazer o multiculturalismo em suas
coreografias em Hollywood, de danca indiana- quadris em destaque, sendo exemplo a
coreografia de Monroe- a africana e caribenha, além de possuir um estilo Gnico de
movimento no qual sua técnica consistia em pliés profundos e isolamentos dos membros
do corpo- heranca da india, os twists®® e as tor¢des.

Outro pioneiro do Jazz que deve ser citado é Jerome Robbins (1918-1998) e ¢
considerado uma das maiores revelacdes do teatro musical voltado a comédia. Apesar de
ter se formado na danga moderna, Robbins se aventurou no ramo cinematografico
pensando mais em colocar como seu foco principal dangas com liberdade absoluta nos
seus movimentos, topico em evidéncia da minha pesquisa, ja que este virou também sua
marca registrada pela sua técnica improvisada transportada diretamente da danca
moderna expressionista e também de outras que aprendera com o passar dos anos como

a asiatica e a espanhola, no qual esta Gltima foi utilizada nas coreografias do musical e do

18 “Jazz Dance: Uma Historia das Raizes e dos Ramos” em inglés
15 Movimentos dos joelhos em plié de um lado para outro enquanto os pés deslizam pelo chéo
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filme “West Side Story”, em 1957 e 1961 (Imagem 6), respectivamente enquanto diretor
no qual conta a versao moderna de “Romeu e Julieta” ambientada em Nova York durante
a segregacao porto-riquenha.

Imagem 6: Cena do filme “West Side Story” de 1961.

e B —

Fonte: MUBI, acesso em 08/08/2025
Além de ter trabalhado no musical de 1957, outro membro do Jazz merece ser

mencionado. Seu nome era Peter Gennaro (1919-2000), ele coreografou a musica
“América” e a dos “Sharks” (Porto-riquenhos), contudo ndo obteve crédito de coredgrafo,
somente Jerome Robbins recebeu e “esses momentos prolongados de danga ndo tinham a
intencdo de proporcionar alivio cdmico, comentario social ou até mesmo investigacao
psicolégica do personagem”® (GEORGE-CRAVES, 2015, p.158), algo que Peter
Gennaro utilizara nos seus trabalhos. Ele atuou também nos musicais “Guys and Dolls”
(1950) e “Kiss me Kate” (1948). Um fato curioso é que este ultimo musical ganhara um
filme cinco anos depois, mas Gennaro ndo participou, e quem ficou em seu lugar foi Bob
Fosse (proximo professor que seré citado neste trabalho), entretanto ele ficou conhecido
nacionalmente por ter coreografado o programa “Ed Sullivan’s Show” nas décadas de
1950 e 1960.

Quando se fala de Bob Fosse (1927-1987), é possivel recordar também de Gwen
Verdon (1925-2000), ja que eram casados desde a década de 1950, até a fatidica morte de
Fosse de um ataque cardiaco. Gwen Verdon comegou sua carreira no cinema entre idas e
vindas por conta de problemas pessoais, mas sempre teve o apoio de Jack Cole com a
finalidade de enriquecer sua popularidade na Broadway. Ja, Fosse participava de aulas de
danca desde o0s nove anos, e ndo demorara muito a se ingressar também no mundo musical
através do sapateado, em seguida, no Jazz e “influenciou a danga jazz teatral com seu
estilo distinto” (GUARINO, OLIVER, 2014, p.62) elaborando seu conceito de

16 Traducdo feita pela autora
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movimento enquanto expressividade nos numeros musicais em que trabalhara como
“Give a Girl a Break” de 1953 e “The Pajama Game” de 1954 com dire¢do de Jerome
Robbins, no qual fez a coreografia de “Steam Heat” para Peter Gennaro, Kenneth Roy,
Buzz Miller e Carol Haney.

O trabalho em que Bob Fosse teve seu maior reconhecimento foi “Cabaret”
estrelado por Liza Minnelli em 1972 (Imagem 7). Ambientado em Berlim nos anos 1930,
em pleno nazismo, uma cantora e dangarina americana trabalha numa casa de shows
enguanto se envolve num triangulo amoroso. Esse longa transformara Bob Fosse num
dos maiores diretores de filmes musicais registrados no Cinema, porque ele recebeu um
Oscar de melhor diretor e Liza ganhou estatueta de melhor atriz, além de Globos de Ouro

e 0 prémio Tony de melhor musical no ano seguinte da sua estreia.

Imagem 7: Cena do filme “Cabaret” de 1972.

‘L‘\“\u - \.

Fonte: MUBI, acesso em 08/08/2025

Entretanto, o pioneiro no Jazz com quem mais me identifico, tanto na sua trajetoria
quanto no seu legado através de aulas de estilo livre € Matt Mattox (1921-2013), bailarino
da Broadway e professor de balé e jazz. Nascido em Tulsa, Oklahoma, Harold Henry
Mattox, comecou a fazer aulas de sapateado, balé e danca de saldo quando se mudou para
Los Angeles aos onze anos de idade. Dentre seus professores, estava Jack Cole, o qual se
tornou seu maior mentor e inspiracdo para sua carreira na danca. Além de Cole, outros
professores como Willie Covan (1898-1989) e Louis Da Pron (1913-1987) influenciaram
Mattox a buscar sua base de técnica de estilo livre, baseado no que ele aprendera
principalmente no balé, mas as aulas de Cole fizeram com que Mattox pensasse em sua

técnica em construcao para um lado mais jazzistico. Nas suas aulas, Mattox,

comecou a desenvolver seu proprio estilo de ensino e
performance. Ele era outro dancarino que estudou balé, danca

moderna e sapateado e entdo descobriu seu amor pelo jazz no
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final dos seus 20 anos (...) desenvolvendo sua escola e estilo com
base no que ele chama de “Freestyle” embora muitas pessoas

ainda o rotulem como um professor de danca jazz e coredgrafo.
(NALLET, 2005Y)

Nesta trajetoria artistica foi na Broadway que Mattox recebeu mais destaque, tanto
no cinema quanto nos palcos com quase vinte papéis em seu curriculo dentre eles esta
“Yolanda and the Thief” (1945), com Fred Astaire e interpretando Caleb Pontipee no
longa “Sete noivas para sete irmaos” (1954). Além de atuar, ele também criou sua escola
de danca e passou a ser diretor de programas de TV. Em suas entrevistas, dizia que sua
danca era de estilo livre, ou melhor, “free style” em que foi baseado em todas as dangas
que ele aprendera desde o balé cléssico até o flamenco, e a Gnica ordem que ele dava para
0s seus dancarinos era manifestarem sua danca de maneira livre, para se expressar, para
escolher que tipo de movimento vocé quer fazer e para correlacionar estilos com a sua

técnica.
2.3. UM BREVE OLHAR HISTORCO DO JAZZ NO BRASIL

Existem poucas bibliografias acerca da historia do Jazz no Brasil. Todavia neste
contexto, um dos primeiros artistas a ser lembrado como pioneiro do jazz do Brasil é
Leonardo La Ponzina, mais conhecido pelo seu nome artistico Lennie Dale (1934-1994).
Nascido em Nova York, iniciou sua carreira artistica aos sete anos de idade como estrela
do programa infantil “Star Lime Kids”, depois seguiu seu rumo na Broadway onde
participou do musical “West Side Story” de 1957, sob a dire¢do de Jerome Robbins, mas
por ordem do diretor, ficou fora da versdo cinematogréafica.

Lennie Dale mudou-se para o Brasil na década de 1960, a convite do empresario
Carlos Machado, para coreografar o espetaculo “Elas Atacam Pelo Telefone”, que foi
apresentado no Rio de Janeiro. Posteriormente, ndo demorou para ser contratado como
coredgrafo da Elis Regina (1945-1982). E, apesar desta cantora ter recebido criticas no
inicio de sua carreira sendo chamada de “Hélice Regina”, por fazer movimentos giratorios
nos bragos, ela é lembrada até hoje como uma das vozes mais memoraveis da Musica
Popular Brasileira - MPB. Além de Elis, outros cantores e dancarinos tiveram aula com

0 Lennie Dale, e isso aconteceu em pleno movimento do Regime Militar, entre 0s anos

17 Traducdo feita pela autora
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de 1964 e 1985. Periodo em que a cultura brasileira sofreu inUmeras censuras, cerceando
muito das expressdes artisticas em todo o pais por conta do golpe militar. E mesmo o
Brasil vivendo o seu pior momento de guerra politico-social, ainda assim, Lennie Dale,
encontrou espacgo para seguir com seus processos artisticos e, certamente, contribuiu para
que a Bossa Nova elevasse seu status de estilo musical. O seu reconhecido trabalho o
levou para atuar no cinema brasileiro e foi coredgrafo da Rede Globo.

Lennie Dale ndo foi o Unico artista que viveu sob os olhares e encontrou caminhos
para seguir com a sua arte durante o Regime Militar. Havia um grupo de treze homens
dancarinos, atores e cantores que criaram espetaculos ousados e irreverentes nos quais
misturavam os ritmos brasileiros com o jazz, lembrancas do Teatro de Revista com 0s
musicais da Broadway, cenas de interacdo com a plateia onde brotava o improviso
enquanto ferramenta politica e questionadora para aquele periodo. Esse grupo tinha o
nome de “Dzi Croquettes”.

A trajetdria deste grupo comeca com Wagner Ribeiro, recém-chegado ao Rio de
Janeiro, que veio para estudar medicina, mas acaba abandonando o curso para se
aventurar no mundo do teatro revelando-se um grande artista plastico, compositor, ator e
dramaturgo (ja elaborando um espetaculo que retratasse o0 momento dificil do pais nos
anos 1970). No dia 08 de agosto de 1972, Ribeiro convida os artistas Bayard Tonelli,
Reginaldo Rodrigues e Benedito Lacerda para discutirem sobre a criagdo de um grupo
teatral na Galeria Alaska, em Copacabana. Tendo como referéncia o conjunto nova
iorquino “The Croquetts” que tinham os mesmos ideais e uns croquetes de carne!® postos
a mesa, nascia ali o grupo “Dzi Croquettes” (Imagem 8) onde o termo “Dzi” veio do tom
abrasileirado do artigo em inglés “The”.

Imagem 8: Grupo “Dzi Croquettes”.

[ - ) o3

Fonte: Rede Globo, acesso em 08/08/2025

18 Wagner refletiu que seus companheiros e ele eram feitos de carne assim como os croguetes e ambos
eram “apetitosos”.
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Ribeiro se tornou responsavel pelos textos e cangdes que marcaram a histéria do
grupo e ele se apresentava travestido encarnando sua personagem Silly Darling, que tinha
uma voz fina que falava sobre amor e paz como uma maneira de resistir a brutalidade
politica daquela época. Outros homens se destacaram com seus proprios personagens e
inclusive o proprio Lennie Dale participou do grupo performatico. As suas apresentacfes
eram homens praticamente nus, cobertos de purpurina, cilios posticos e maquiagem
pesada, dancavam com sensualidade feminina e forga masculina resultando com exatidao
na sexualidade ao publico, algo que teria um avanco significativo para os futuros shows
das famosas Drag Queens no século XXI.

Segundo a tese de Ricardo Emilio de Toledo (2015), essas apresentacfes eram

compartilhadas por todos os membros do grupo ja que

a trilha sonora era utilizada para dar fluxo ao espetaculo. A musica definia a

entrada e saida de alguns personagens e a mudanca de cenario. Algumas musicas

eram compostas pelo Wagner, outras apenas interpretadas e algumas utilizadas

em playback. A danga exibia a profissionalizagdo dos “Dzi”, sob o comando de

Lennie Dale. O grupo dava bastante énfase na limpeza coreogréfica, construia as

suas evolucBes com todos os dangarinos realizando movimentos das mais

variadas formas. Havia muitas mudancgas de posi¢des durante a coreografia.

Assim faziam na intengdo de mostrar ou provocar o publico com a “bagunca”

promovida em alguns momentos no palco. O teatro era o referencial do grupo,

baseado no rico texto criado por Wagner. Os integrantes utilizavam muito a

criatividade para interferir no texto original, pois durante a peca era comum

algum “Dzi” mudar um pouco o texto, acrescentar coisas novas. Era a forma de

cada integrante interagir com o texto, tornando-o assim cada vez mais rico e
flexivel.

(TOLEDO, 2015, p.10)

Em 1974, no auge do sucesso, o grupo Dzi Croquettes é censurado pelos militares,
alegando terem atos de calUnia e difamacdo a sociedade, se exilaram em Paris na qual
continuaram trabalhando. Porém, aos poucos, o grupo foi diminuindo até sobrarem dois
integrantes, Clatdio Tovar e Wagner Mello, que encenaram o espetaculo “Romance”,
mas nao foi bem recebido pelo publico e os Dzi Croquettes encerraram definitivamente
suas atividades com um legado forte influenciando outras companhias a seguirem seus
passos como o0 Grupo de Teatro Vivencial de Recife e 0s grupos gays dos anos 1980 e
1990.
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Os artistas brasileiros utilizaram outro recurso para conquistar o publico por
intermédio do entretenimento: a televisdo. Quando essa invengdo veio para as terras
brasileiras, houve o aumento do movimento de reunir a familia para assistir a
programacdo da televisao. Este fato se tornou um acontecimento frequente e ainda hoje
existe essa magica capaz de reunir pessoas para acompanhar uma novela, filmes,
desenhos animados, um programa de auditorio etc. A danca brasileira também chega na
televisdo e, assim, professores de danca sdo chamados para coreografar os programas de
auditorio.

Em referéncia aos professores de jazz no século XX, merecem ser citadas duas
mestras que contribuiram por intermédio do seu legado, transformado em inspiragdo para
futuras geracdes. A primeira a ser comentada é Joyce Kermann. Nascida em Séo Paulo,
comecou a frequentar aulas de balé ainda crianca na Escola Municipal de Bailado no
Theatro Municipal de Sao Paulo, por insisténcia da familia, porém, ela ndo gostava dessa
danca e teve que continuar para ganhar dinheiro pelos seus estudos.

Aos treze anos, Joyce Kermann, ja atuava como bailarina profissional e anos
depois, prestou vestibular para o curso de comunicacio social na USP*°, mas devido a
pressdo social na proibicao de defender seus ideais por causa do regime militar resolveu
trocar para administracdo. Apds concluir a universidade, trabalhou em uma loja de
departamentos remodelando desfiles de moda inserindo sequéncias de danca para as
modelos em cena. I1sso chamou a atencao de alguns produtores de televisao e logo ela
estava dangando nos programas como “Jovem Guarda” e “Fino da Bossa” onde conheceu
varios interpretes que trabalhavam dentro e fora da tela.

Entre seus amigos estava Ismael Guiser (1927-2008) que foi convocado a
coreografar o programa de Silvio Santos (1930-2024), e levou Joyce Kermann como
acompanhante. Alguns anos depois, ela se mudou para Nova York, 14 vivendo por trés
anos, onde ministrou aulas na Steps on Broadway, uma das melhores escolas de Jazz da
cidade, e foi aluna de Jojo Smith e Frank Hatchett. Retornando ao Brasil, Joyce Kermann
juntamente com Lennie Dale, resolveram criar a primeira companhia de jazz no Brasil
denominada de “Companhia de Danga Joyce Kermann”, na qual seus alunos puderam
entrar em diferentes contatos e estilos de Jazz de Lennie Dale a Jojo Smith atraves de suas

técnicas e multiplas metodologias, projetando seus talentos.

19 Universidade de Sdo Paulo
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A Companhia de Danga Joyce Kermann atuou por cinco anos (1982-1987),
periodo em que o Jazz se espalhou pelo Brasil em vérias escolas, comerciais e aberturas
de novelas. Além disso, ela se tornara a coredgrafa oficial do programa do Silvio Santos
(1930-2024) atuando por quatro décadas até sua morte em 2006 por consequéncia de um
cancer.

Existe uma outra profissional de Jazz que merece reconhecimento por desenvolver
um estilo préprio de danca. Seu nome é Marly Tavares. Nascida no ano de 1940,
participou de programas da extinta TV Tupi na década de 1950 no Rio de Janeiro como
“Noite de Gala”, e apresentou-se nos shows de Carlos Machado (1908-1992) nas boates
Fred’s e Night and Day.

Em 1961, foi escolhida para o papel principal do espetaculo “Skind6”, que virou
um enorme sucesso no Copacabana Palace, com o qual depois seguiu turné em Buenos
Aires, Montevidéu, Paris, e voltando para o Brasil para ser apresentado no Teatro Carlos
Gomes. Fez pocket-shows do Little Club com Elis Regina (1945-1982), Marcos Moran,
Wilson Simonal (1938-2000) e do Grupo Bossa Trés, que era um trio formado por Luis
Carlos Vinhas (1940-2001), Otavio Bailly e Ronie Mesquita.

Visitou os Estados Unidos, onde trabalhou em grupos de danca, participou do
elenco da comédia musical “Ald Dolly”, protagonizada por Bibi Ferreira (1922-2019),
fez turné de shows pela Europa com Sylvia Telles(1934-1966), Edu Lobo, Rosinha de
Valenga(1941- 2004) e do Salvador Trio, que eram musicos de Jazz. Ainda na década de
1960, morou no México e participou do musical “Pobre Menina Rica” de Carlos Lyra
(1933-2023) e Vinicius de Moraes (1913-1980), além de shows do Bossa Trés e também,
como convidada especial no show de Sérgio Mendes (1941-2024) e Brasil”77 em Las
Vegas.

Em 1972, regressa ao Rio de Janeiro integrando-se ao elenco do “Brasil Export
Show” de Abelardo Figueiredo (1931-2009) na casa de espetaculos Canecdo. Em 1974,
viaja para Paris para participar da gravagdo do LP “Ronaldo Mesquita e Central do
Brasil”, no qual s6 fora lancado em 1976 devido ao Regime Militar (1964-1985). Fez
coreografias para a Rede Globo na novela “Baila Comigo” de 1981 com Lennie Dale
(1934-1994) e também para comerciais da Caixa Econémica, Rio Sul e Barra Shopping
com o grupo “As Frenéticas”.

Fundou o “Dance Center Marly Tavares”, em que desenvolvera seu estilo proprio

de dangar Jazz, sendo este 0 Modern Jazz. Atualmente, leciona na companhia de danca
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de Deborah Colker e da Patricia Sauer na Academia Petit Dance, seguindo seu trabalho
como coredgrafa de espetaculos.

Quando se menciona a histéria do Jazz, é viavel transmitir de modo escrito a
contribuicdo de uma professora/mestra para que essa danca fosse espalhada pela cidade
de Sédo Paulo e, paulatinamente, ao restante do Brasil: ela se chamava Roseli Rodrigues
(1955-2010), fundadora do Raca Centro de Artes na capital paulista. Iniciou seus estudos
aos 21 anos na Faculdade de Educacéo Fisica sob a tutoria de Edson Claro que, a priori,
convidou-a para ser sua assistente. Frequentou o Joyce Ballet onde foi aluna de Joyce
Kermann e, aos 27 anos, fez sua primeira aula de balé classico pelo Ballet Stagium.

Em 1981, fundou a Academia Long Life, onde tinha danca, ginastica e
musculagdo, mas trocou 0 nome por conta de sua coreografia de estreia no ENDAZ com
a musica “Raga” de Milton Nascimento e assim nascia o Raga Centro de Artes, como
também era chamado Grupo Raca, com sua especialidade no jazz. A companhia ganhou
destaque ao longo dos anos com trabalhos baseados na vitalidade emocional e fisica, alem
de buscar uma esséncia totalmente abrasileirada para seus bailarinos por intermédio da
consciéncia corporal.

Suas coreografias “eram a tradugdo literal do jazz dance: swing, polirritmia,
hibridismo, liberdade” (BENVEGNU, 2011, p.63) e¢ conquistaram mais de oitenta
prémios e algumas estdo gravadas na “Cal¢ada da Fama?'” do Festival de Danca de
Joinville — Santa Catarina (Imagem 9), evento considerado como o “maior evento do
mundo em nuimero de participantes”?.

Imagem 9: Registro de premiacdo do Grupo Racga no Festival de Danga de Joinville.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024

20 Encontro Nacional da Danga
21 Nomeagéo dada pela autora tendo como base a Calcada da Fama de Hollywood
22 Fonte: Wikipedia. Acesso em 30 de margo de 2025
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Roseli exerceu seu trabalho de coredgrafa em outras companhias como o Balé
Teatro Guaira de Curitiba, Parana com “O Segundo Sopro” e o Ballet do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro com a remontagem de “Novos Ventos”. Além disso, ela
virou membro do Conselho Consultivo do Instituto Festival de Danca de Joinville e da
Comissao de Artes Cénicas e Musica do Conselho Municipal de Cultura da cidade de Sao
Paulo.

Em 2010, Roseli faleceu precocemente aos 55 anos, mas seu legado permanece
firme com sua escola atuando até os dias atuais e sendo aclamada como referéncia do
Jazz, tanto que concederam um festival de danca com o nome de Roseli Rodrigues e
recentemente, em 2024, foi criada uma lei em Sao Paulo que sanciona que o dia 19 de
junho, aniversario dela, seja nomeado como o “Dia Municipal do Jazz Dance ¢ suas
vertentes”23 em retribuicdo ao que Roseli Rodrigues fez para o Jazz em geral.

Atualmente, o Jazz encontra-se presente em todo o Brasil, onde ocorrem o
compartilhamento de ideias, metodologias pelas redes socias, como também todo ano
acontece em Indaiatuba, interior paulista, 0 Congresso de Jazz realizado por Marcela
Benvegnu e Erika Novachi, onde elas convidam professores de fora do pais que

estudaram o Jazz com os mestres Bob Fosse, Jojo Smith, e Matt Mattox.

2.4. A DANCA JAZZ EM BELEM DO PARA

No século XIX, mais precisamente em 1823, o Estado do Para foi o ultimo a
aceitar a independéncia do Brasil de Portugal, ja que o Paréa tinha um laco forte com este
por causa da comercializacdo de suas especiarias. Logo, décadas ap6s o ocorrido, Belém
sofrera epidemia de doencas e 0 aumento da pobreza, gerando a Revolta da Cabanagem?*
(1835-1840) com o Governo Regencial, ap6s o assassinato do presidente da provincia na
época, Bernardo Lobo de Sousa resultando na morte de mais de 30 mil pessoas e exilando
0s sobreviventes para o interior do Estado aplicando a pratica da agricultura e ,em
seguida, a extracdo do latex, que virara a borracha para inddstrias automotivas que

estavam surgindo e outras mudancas estavam a vir na cidade de Belém.

23 PL 364/2024: Autoria da vereadora Edir Salles e proposta por Renan Rodrigues-filho de Roseli, Mavi
Chiachietto e Cristina Morales

24 As causas principais dessa revolta foram a grave situacdo social e econdmica da regido juntamente com
a disputa pelo poder da provincia do Grao-Para. Seus lideres eram indios, negros escravos e a classe
pobre contra as tropas regenciais (Fonte: Brasil Escola, acesso em 26/08/2025)



33

Apos a construcdo do Teatro da Paz em 1869, a sociedade se dividiu em classe
alta e classes média e baixa. A classe alta aproveitava os bailes e as orquestras sinfonicas,
enquanto que a periferia curtia as festas de rua e foi nesse contexto que surgia 0s primeiros
passos do Jazz Dance através de ex-escravos que passaram a residir em Belém, onde seus
descendentes aprenderam sobre suas raizes, suas lendas e as dancas africanas trazidas ao
Brasil, fato mencionado alguns topicos atrés. A classe média frequentava os chamados
clubes noturnos localizados nos bairros periféricos e de elite, no qual esse periodo foi
marcado pela chegada das Jazz Bands na cidade e teve uma certa influéncia para a
construcdo da danca jazz nas geragOes seguintes.

De acordo com a pesquisa de Thiago de Oliveira Santiago (2024), entre as décadas
de 1920 e 1930, as bandas de jazz eram observadas como sinénimo de modernidade
porém nado era aprovado para a classe alta que apreciava a musica erudita europeia
acreditando ser “a verdadeira arte musical” (DE OLIVEIRA SANTIAGO, 2024 apud
CORREA, 2010) e no final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, os conjuntos receberam
mais destaque através da difusdo do radio com a introducéo de compositores de valorizar
a cultura paraense sendo assim voltados para o entretenimento noturno como as festas
dos jovens de Belém naquela época.

Dentre as bandas de Jazz lembradas estdo: “os Batutas do Ritmo, o Jazz
Internacional, o Jazz Martelo de Ouro, 0 Jazz Vitdria, 0 Jazz Marajoara (sob a direcdo de
Oliveira da Paz, o mesmo que liderava a Jazz Band do City-Club, entre as décadas de
vinte e trinta), a Jazz Orquestra de Macaneta, a Jazz Band Para” (DE OLIVEIRA
SANTIAGO, 2024, p.32 e 33). As apresentacdes dessas bandas ocorriam com frequéncia
no Palace Theatre desde a década de 1920, e as musicas eram tocadas ao vivo por serem
consideradas dangantes, entretanto, ndo ha tantos discos dos grupos daquela época por
escassez de recurso financeiro.

Com a musica Jazz se difundindo em Belém, surgiram também “outros ritmos
dangantes como fox-trote, Charleston e swing, dentre outros, vieram a se popularizar no
Para entre 0s anos 1920 e 1930 por conta da notoriedade do cinema norte-americano”
(COSTA, 2012 apud SALLES, 1985) que foram inseridos no cotidiano da cidade naquele
tempo com carater evolutivo e, em especial, para a danga.

O movimento da danca jazz difundido no Brasil com a chegada de Lennie Dale,
que tinha um modo de ensinar e coreografar deixando o corpo mais solto, com

movimentos de quadril mais acentuados, soltura dos ombros, com forca e expressividade
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para produzir uma danga mais livre, também, chega a Belém com essas caracteristicas.
Este estilo de danca é muito presente nos musicais e, nas décadas de 30 e 40 foi muito
apresentada nos cassinos do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, criando mais um mercado
de trabalho para os coredgrafos e bailarinos.

O Jazz comecou a ser ensinado nas escolas de danca de Belém, por volta de 1960,
por intermédio de Teresinha de Jesus Rodrigues Ferreira (1951), mais conhecida como
professora e artista Teka Sallé. Ela é considerada para alguns professores a pioneira deste
estilo de danca, e contribuiu para difundir este novo modo de ensinar e compor
coreografias. Teka Sallé viajou para Nova York onde conheceu as técnicas de Martha
Graham para Danga Moderna e Jojo Smith para o Jazz.

Aos sete anos de idade Teka Sallé iniciou seus estudos no balé classico com o
professor Augusto Rodrigues (1928-2016), ele é considerado o “pai do ballet classico no
Para”, permanecendo nas aulas até completar dez anos. Fez aulas posteriormente com
Aldo Nélio, Rafael Gonzalez com os quais teve seu primeiro contato com a Danga
Moderna. Aos 14 anos, come¢ou a ministrar aulas para criangas na Escola de Musica da
professora Arlete Coelho de Souza e cursava danca folclérica com a professora Joana
D’Arc Guimaraes, depois fez danga classica e dangca moderna com Lilian Natt, Gloria
Velasquez e Charles Alaska. Este casal ministrava danca espanhola, flamenco e danca
cléssica.

Em 1968, Teka Sallé integrou-se no Grupo Coreogréafico da UFPA, fundado por
Eni Corréa e Marbo Giananccini, no qual ficou encarregada da direcdo por um intervalo
de tempo enquanto Eni estava fazendo sua Pds-Graduacdo fora do Estado em 1975 até
1977. Antes de assumir o cargo, Sallé casara-se com Odemar Coutinho e chegou a morar
nos EUA por trés meses onde entrou em contato com a técnica de Jojo Smith, em seguida,
morou em S3o0 Paulo estudando balé com Joshei Ledo. E possivel considerar que Sallé
buscara enriquecimento de conteddo para ser transmitido para o Grupo Coreogréfico e,
posteriormente, & sua propria companhia.

Apesar dos bailarinos do Grupo Coreografico da UFPA, terem desistido de
permanecer sob a nova direcdo, Sallé persistiu e construiu por meio de audi¢cdo um novo
elenco para o referido grupo, até Eni voltar a assumir o cargo. Teka Sallé sempre
procurava se atualizar no mundo da danca, principalmente, em Jazz e na Danca Moderna;
em 1980, foi para Nova York, onde estudou com a Martha Graham, e a prépria escolhera
Sallé para integrar a sua Companhia, mas ndo pode aceitar a oferta por conta de suas
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prioridades em Belém. Por volta de 1974, ela j& havia fundado sua escola que se chamava
“Studio Isadora Duncan”, porém, ap0s sua viagem para Nova York, mudou 0 nome para
“Teka Studio de Dancas™.

Ainda em 1980, Teka Sallé montou seu primeiro espetaculo para sua companhia,
“Tempo das Pedras” que se tornara um fato “fundante e impulsionador do Movimento
Transgressor” (MOREIRA, 2014, p.123). Sua escola durou até 1992, tendo seu ultimo
espetaculo intitulado “Corpos: Cangdes e Cansago” apresentado em 1990 no Teatro
Margarida Schivazappa, com a tematica baseada na linguagem do corpo humano por meio
do seu cotidiano e de seus momentos histdricos. Sua escola encerrou suas atividades
devido a pressdo de seguir a tradicdo de produzir espetaculos todo final de ano. Para ela,
esse tipo de apresentacéo, “nio é mercado de trabalho porque s6 quem aplaude é a familia
[...], isso ndo forma plateia, ndo forma pablico, isso ndo leva ninguém ao teatro para pagar
um ingresso para te ver. [...] Fiz tudo o que pude fazer com o0 meu proprio dinheiro,
sustentei meu grupo todos esses anos.” (SALLE, 1998%° apud MOREIRA, 2014, p.126).
De alguma maneira, Teka Sallé contribuiu para que o estudo do Jazz desse
prosseguimento entre o final dos anos 1990 e o inicio do século XXI.

Além de Teka Sallé, outro nome importante para a trajetoria do Jazz em Belém é
Thays Oliveira Reis (Imagem 10). Fundadora da extinta “Fame Companhia de Danga”,
Thays iniciou sua carreira aos 2 anos com Olinda Saul, mas aos 6 comecgou a fazer aulas
de sapateado e jazz. Aos 10 anos de idade, comecou a estudar no Colégio Gentil
Bittencourt onde tinham aulas de danca ministrada pela Maria Auxiliadora Monteiro-
outra professora entrevistada para este trabalho- que atua como professora de danca
moderna e modern jazz.

Imagem 10: Thays Oliveira Reis.

Fonte: Acervo pessoal da entrevistada, 2025

2 Entrevista concedida & autora Giselle Moreira em outubro de 1998
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Anos depois, Thays virou Técnica em Gestdo Cultural da Fundacéo Cultural do
Para e criou sua companhia intitulada “Fame Companhia de Dang¢a” cuja finalidade era
“ser a primeira escola de danca de Belém do Para a ter como foco o ensino da Danca Jazz
e o Teatro Musical” (VULCAO, 2017, p.18). O grupo de danca tinha aulas de ballet (do
baby class ao adulto), canto, stiletto teatro musical e jazz que mantinha como base a
trajetoria de Bob Fosse (nome citado no capitulo “Pioneiros e Influéncias”) no quesito de
sua maneira de dangar e de seus trabalhos em musicais como “Chicago” e “All That Jazz”
que tinham um ar sensual nas suas coreografias.

Além de trazer as caracteristicas do estilo de Bob Fosse que eram “seus joelhos
em rotagdo interna, ombros arredondados e isolagdes do corpo” (REIS, 2015, p.55 apud
VULCAO, 2017, p.19), Thays trouxe também a questio de que ha “corpos
multifacetados” principalmente na sua companhia, no qual pode-se deduzir também, no
meu ponto de vista, serem denominados de “corpos multiplos” referindo-se ao principio
de multiplicidade citado por Deleuze e Guattari (1995, p.9), no qual cada dancarino tem
sua origem nos dominios artisticos seja na danca ou em outra modalidade, e isso serviu
para criar as aulas e os espetaculos da Fame, onde dentre estes estdo “Rapunzel e a Magia
da Luz” (2012), “Arendelle: O Reino de Gelo” (2014) ¢ “Moulin Rouge : O Musical”
(2016).

Mesmo com a Fame tendo encerrado suas atividades no ano de 2017 a maioria
dos seus integrantes prosseguiu com os estudos de danca jazz baseado no que a Thays
ensinou ao longo dos anos, e isso € importante principalmente no nosso cenario atual,
porque o Jazz em Belém “encontra-se em constante formacéo e luta daqueles que o tem
como forma de trabalho e pesquisa” (VULCAO, 2017, p.23), e essa busca incessante de
aprender cada vez mais sobre esse universo e difundir esta danga, tem sido um movimento
frequente de alguns professores e pesquisadores que residem em Belém.

Formada em Educacdo Fisica pela Universidade Estadual do Para e professora da
Universidade do Estado do Para - UEPA, Maria Auxiliadora Monteiro (Imagem 11) é
outra personalidade importante na danga paraense que tem contribuido para a difusdo do
Modern Jazz. Em sua entrevista, nos contou que teve contato com Teka Sallé com quem
teve aulas de Jazz e Danca Moderna, e logo depois se tornou professora nos colégios
Ipiranga e Gentil Bittencourt, entretanto, buscou aprender ainda mais sobre o Jazz por

meio de oficinas com Wilma Vernon e Marly Tavares no Rio de Janeiro.
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Imagem 11: Maria Auxiliadora Monteiro.

Fonte: Acervo pessoal da entrevistada, 2023

Auxiliadora Monteiro viajou para os Estados Unidos, onde manteve contato com
Ronald Brown e Karah Abiog, além de ter aprendido a técnica de Alvin Ailey e também
sua maior influéncia é a Regina Sauer. Quando se formou em Educacédo Fisica, decidiu
se especializar nos seguintes temas: danga, escola, natacéo, educacéo fisica e coordenacao
motora, com especializacdo na técnica de Danga Moderna de Martha Graham (1894-
1991) e de Lester Horton (1906-1953).

Dancarina da Fame Companhia de Danca, Karla Vitéria Nunes Vulcdo, ou
simplesmente Karla Vulcdo (Imagem 12), teve seus primeiros contatos com essa préatica
no Colégio Madre Celeste nas aulas da Thays Reis e dangou seu primeiro espetaculo aos
sete anos de idade no projeto coordenado pela Thays na escola. Quando Thays saiu do
Madre Celeste para iniciar sua nova fase de vida-a construcdo da Fame- Karla fez
imediatamente a audi¢do e iniciou sua pratica como docente, aos 14 anos, ministrando
aulas de alongamento.

Imagem 12: Karla Vulcéo.

Fonte: Acervo pessoal da entrevistada, 2020
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Devido a dificuldades pessoais, Karla precisou sair da Companhia e sé voltaria
atuando como professora quando passou em Licenciatura em Danga e permaneceu la até
as portas se fecharem. Atualmente, Karla continua no cargo de professora e também virou
instrutora de pilates, alem de possuir prémios como coredgrafa em festivais como Danga
Para, Belém Dance, FENDAFOR, FIDA, entre outros.

Formado na Universidade Federal do Pard em Danga, Igor Roberto Pontes
(Imagem 13) foi meu professor de Jazz durante trés anos, antes de se mudar para Santa
Catarina para seguir carreira como bailarino e professor da Skiante Cia de Danca. Apesar
de conhecé-lo desde 2017, foi s6 em 2021 que comecei a fazer aulas com ele até inicio
de 2023, quando ele se mudou. As suas aulas iam de acordo com a metodologia Jazz For
Fun?® mas, de vez em quando, ele mostrava outros tipos de metodologias de ensino, além
da sua prépria onde envolvia improvisacdo sentimental através da danca além das
sequéncias coreograficas.

Imagem 13: Igor Roberto.

Fonte: Acervo pessoal do entrevistado, 2025

Esse modo de ensinar me motivou a pensar sobre como seriam as minhas futuras
aulas com a finalidade de chamar a atencéo do aluno, algo que o Igor conseguiu de modo
cativante comigo, me fazendo experimentar outras versdes minhas que eu desconhecia
sem deixar de ser a mesma pessoa. Era como se eu estivesse dentro de um personagem
de filme e isso me ajudou a construir a minha carreira na licenciatura.

Além de dar aulas de Jazz, Igor fazia coreografias para festas de 15 anos e para

musicais. Vale destacar rapidamente que, em Belém, temos companhias de teatro que

% Fundada pela professora Carol Danni Stein, essa metodologia é voltada para formacéo do professor e do
aluno através de exercicios dinamicos para aprimorar a expressividade corporal e a coordenagdo motora de
uma maneira ludica.
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fazem espetéculos musicais de vez em quando como a Casa de Artes Thiago de Pinho, o
qual conheci o proprio Thiago por meio da sua participacdo na disciplina Laboratério de
Interpretacdo Cénica ministrada pela professora Suzana Luz. E, neste encontro com o
Thiago de Pinho, conheci um pouco sobre sua trajetoria de ator e diretor de teatro, e um
pouco dos espetaculos com tematicas para um publico adulto como “Casas de Nelson”
(2018), e também para o infantil voltado para musicais como “Festa no Céu” (2018).

Dentre as produg¢des musicais em Belém, vale destacar também a verséo paraense
do musical da Broadway “Moulin Rouge- Amor em Vermelho” (Imagem 14), nesse o
Igor foi o coredgrafo da primeira versdo em 2022 pela Komedia Producg6es, outra casa de
teatro musical que se encontra em Belém fundada por Gabriela Burlamaqui e Rafaela
Caetano. A peca ¢ baseada no filme de Baz Luhrmann de mesmo nome, lan¢ado em 2001,
conta a historia de Christian, um poeta recém-chegado na Franca boémia, e Satine, a
cantora principal, ou melhor, “o diamante reluzente” do cabaré¢ Moulin Rouge. Os dois
se apaixonam perdidamente na casa de shows, mas o romance é considerado proibido,
pois a jovem € o interesse amoroso do Duque de Mahmouth, o patrocinador do Moulin
Rouge para a producdo de uma peca que o diretor do local, Harold Zidler, esta fazendo
para levantar fundos a estrutura.

Imagem 14: Cena do Musical “Moulin Rouge- Amor em Vermelho”.

Fonte: Portal Olavo Dutra, acesso em 11/08/2025

Basicamente, € um tridngulo amoroso com musicas e coreografias que possuem
sua particularidade de gestos e também, ao analisar as imagens do espetaculo, cada
bailarino demonstra sua personalidade através da coreografia, alguns tém expressao
neutra e a maioria solta sua propria interpretacdo de movimentos, algo que é considerado
importante para a minha pesquisa, porque nao é necessario seguir um padrdo imposto
pelo professor e cada um tem seu jeito de dancar aquela sequéncia coreografica de um

modo geral.
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Quando o discente atua como um licenciado em danca Jazz, € essencial analisar
que essa danga pode ser interpretada de diversas formas porque ela “se constréi com
encontros de mais conceitos, tudo estd em constante hibridizacdo a partir do momento
que € repassado de um ser para outro” (ROCHA, 2014 p.31 apud VALE, 2012 p.16),
elemento considerado importante para ser encaixado nas aulas para ser trabalhado ao
longo do ano letivo da escola.

Atualmente, as aulas de Jazz nas escolas de danca de Belém seguem determinadas
metodologias, como a Jazz For Fun criada por Carol Danni Stein, porém existem outras
destas que sdo seguidas como a da Monique Paes. Pode- se afirmar que este género esta
em constante evolucdo pelas pessoas que o fazem nas aulas, entretanto, ndo ha tanto
material que sustente as pesquisas, e 0s conhecimentos sdo procurados por outras fontes
que, na maioria, sdo de outra lingua e, nem sempre, tém traducdo em portugués,

resultando numa escassez de estudos académicos sobre o Jazz.

3. O ENSINO DO JAZZ NAS ESCOLAS DE DANCA EM BELEM

Todos os corpos podem aprender a dancar, € somente questdo de tempo e
dedicacdo ao estudo da danca com apoio de profissionais que possuem a consciéncia de
elaborar uma aula que ndo resulte em consequéncias prejudiciais ao corpo do aluno,
episddio visto com frequéncia na minha vivéncia nas aulas de Jazz, sendo assim um tipo
de falha de ensino do professor de danca, além de que esse professor deve analisar 0s
corpos dos alunos para cooperar na sua evolucdo técnica, expressiva e criativa por
intermédio de dicas que auxiliardo de forma geral, com o compartilhamento de suas
vivéncias e saberes.

Para se tornar um profissional dessa area, deve fazer aulas, pesquisar, participar
de oficinas de outros professores, topico essencial que faz a diferenca no mercado da
danca quando se trata da experiéncia do discente principalmente quando esta num curso
de licenciatura. Ha também a questdo de que “os programas de formagéo
institucionalizados sdo necessarios para a transmissdo dos conhecimentos e para o
desenvolvimento das habilidades especificas. Eles devem proporcionar fundamentacéo
cientifica que servira de apoio para a atividade desempenhada” (MONTE, 2003, p.20) e,
no caso da danca, auxilia o profissional a se aprofundar na sua modalidade de ensino de

uma maneira gradativa.
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Um fato importante de ser mencionado é que o Jazz permite ao aluno demonstrar
o0s seus lados compreensivo e expressivo sobre determinada sequéncia coreogréfica por
intermédio da improvisacdo e na intensidade da gestualidade do seu corpo, sendo esta
uma maneira de abordar o que o aluno sente quando danca: liberdade, tensdo, alegria e
entre outros; esse € um processo que deve ser construido e analisado durante as aulas.

No questionario que apliquei de forma online como complemento a pesquisa, alem
das entrevistas, apenas seis responderam de trezentos e quarenta e trés membros do
Colegiado de Danca do Pard, um coletivo onde se situa a maioria dos artistas de danca,
responderam abertamente sobre suas opinides, principalmente, sobre o fato de nao
existirem profissionais suficientes na modalidade Jazz na regido metropolitana e, por
conseguinte, nas escolas de danga.

De acordo com as minhas observacdes, quase todas as escolas de danca em Belém
apresentam 0 Jazz no seu quadro de horarios e estdo inseridos também em seus
espetaculos de final de ano. Devemos citar as escolas: Studio de Dangas por Lucinha
Azeredo, Escola de Danca Paula Lisboa, Lizarte Escola de Danca, BDG by Diane Santos
e Studio de Dancas Ténus. Algumas dessas escolas e espacos de danca seguem a
metodologia Jazz For Fun, que serve para o publico infantil e juvenil mas, ndo se torna
um impedimento do publico adulto praticar o Jazz com esse método de ensino, pois
envolve habilidades essenciais como a postura, a flexibilidade e o alongamento corporal,
assim como o proprio professor pode criar 0 seu método de ensino, desde que seja
compreensivel para todos.

Apesar de eu continuar dando aulas com a determinada metodologia citada, coloco
alguns “elementos/incrementos surpresa” para que os alunos compreendam que nao é
somente dar aula e explicar a sequéncia, hd também a histéria daquele movimento e do
porqué de ele ser daquela maneira, além de auxilia-los a fazerem este da forma que seja
util para a sua evolugéo corporal, assunto que sera aprofundado no subcapitulo 3.2.

Esses elementos fazem a aula ser produtiva e por mais que seja por um curto
periodo, por exemplo, uma hora de aula a cada terca-feira num espago de danca num
bairro periférico para o publico adulto, os alunos guardam na sua memdria de corpo o que
aprenderam naquele dia correspondente. Esse aprendizado esta presente no corpo do
aluno por conta de que “toda a atividade humana sempre envolve o corpo como um todo”

(PRONSATO, 2014, p.41), e especialmente nas aulas de jazz de modo evolutivo o aluno
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é estimulado a desenvolver habilidades fisicas, motoras, expressivas e sensoriais, como

um dos principios basicos para dangar.

3.1. DIALOGOS: VIVENCIAS E EXPERIENCIAS NA DANCA JAZZ

No decorrer desta pesquisa participativa conversei, por meio de entrevistas, com
as professoras Auxiliadora Monteiro, Thays Reis, Karla Vulcao, e com o professor Igor
Roberto Pontes?’. Considero esses docentes como uma das referéncias no campo de
ensino e pesquisa na danca Jazz, em Belém. Acredito que de algum modo, a insisténcia
desses artistas docentes em permanecer ensinado esta técnica, tem contribuido para
manter esta danca viva em nossa cidade.

Como foi mencionado na introducgéo deste trabalho, a metodologia escolhida foi
a participativa porque acredito que deve existir um dialogo entre 0os meus entrevistados
,em especial, sobre o ensino do jazz e sua histdria pelo fato de que o termo participante
“sugere a controversa inser¢do de um pesquisador num campo de investigacdo formado
pela vida social e cultural de um outro, proximo ou distante, que, por sua vez, é convocado
a participar da investigacdo na qualidade de informante, colaborador ou interlocutor”
(SCHMIDT, 2006, p.14) ja que, cada um deles contribuiu com suas respostas com o
questionario formado por seis perguntas e enviado de forma online além de aconselhar,
principalmente, sobre como devemos aprofundar a pesquisa desta danca.

A titulo de conhecimento, vale ressaltar que no decorrer desta pesquisa, fui
orientada pela Profa. Dra. Waldete Brito, a buscar alguma informacéo sobre o bailarino,
coredgrafo e professor Olimpio Paiva. Devo confessar que encontrei pouco material sobre
este professor que foi aluno da professora Teka Sallé e fez ballet classico com a professora
Vera Lucia Torres. Ele ministrou aula de Jazz em Belém, na Academia SOEla SOEle, entre
0s anos oitenta, também teve sua escola de danca que funcionava nas instalacbes da
Escola CEO, localizada na Rua Domingos Marreiros. Posteriormente, foi morar em
Manaus onde seguiu ministrando aula até o ano de 2006, quando foi assassinado em sua
residéncia.

Ronald Bergman, foi outra figura importante na histéria do Jazz em Belém. Sobre
este artista, também temos poucas informagdes, inclusive, ndo encontrei 0 ano de seu

falecimento na cidade de Belém. Ronald atuava como ator e bailarino, e trabalhou como

27 Nomes com suas trajetérias mencionadas no subcapitulo 2.4 (A Danca Jazz em Belém do Par4)
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professor de preparagédo corporal para atores. Foi professor de Danga da Universidade da
Amazonia — UNAMA, e também foi aluno de Teka Sallé, e junto com Olimpio Paiva
participaram de espetaculos concebidos por esta grande mestra. Ambos artistas aqui
lembrados, contribuiram para o trajeto da técnica do Jazz em Belém.

A seguir, vamos aos dialogos com as professoras e o professor, que foram citados
na introducdo desta secéo.

Maria Auxiliadora Monteiro, que esteve presente no momento em que o Jazz teve
seu auge de visibilidade na década de 1980. Neste didlogo-entrevista realizada em
12/11/2024, responde:

1-Como vocé conheceu o Jazz e qual € sua maior influéncia dessa danca?

R: Minha maior influéncia € a Regina Sauer, mas fiz cursos com a Wilma Vernon, Marly
Tavares no Rio de Janeiro. Fiz por muitos anos aulas com Ronald Brown e Karah Abiog
nos Estados Unidos além da técnica de Alvin Ailey. Posso dizer que a minha maior

influéncia € com a Sauer, mas os outros me influenciaram bastante

2-Vocé sabe quando o Jazz comegou a ser ensinado nas escolas de danca em Belém?
R: Sim, por volta dos anos 1970

3-O que vocé observa nas sequéncias dadas em uma determinada aula de Jazz?

R: Observo gque essa modalidade (Jazz Dance) proporciona para os bailarinos uma aula
bem fundamentada, com conteldo relevante para a formacdo dos praticantes, sendo que
precisa ser mais estudada e pesquisada, porque as pessoas deixam de ensinar o Jazz Dance
em sua esséncia, ou seja, a maioria das aulas ndo deixam claro as caracteristicas dessa
danga, independente da técnica ministrada. O que quero dizer é que, quando dou aula
dessa modalidade, tenho que especificar e explicar determinadas caracteristicas como:
isolation (isolacéo), tem uma explosdo de energia que se irradia dos quadris e recai em
um ritmo pulsante (polirritmia) que da o balango/swing certo e a qualidade dos
movimentos com a improvisacio e os elementos do Ballet Classico (Pas de Bourré?,

Cambré?®, Grand Battements®, por exemplo). Ministro aulas com os estilos de Jazz como

2 pPasso de ligacdo com trés movimentos interligados: pisa, abre e fecha as pernas, servindo para deslocar,
conectar passos e realizar giros ou saltos.

2 Inclinacdo da costa para tras.

30 |_evantamento da perna em grande impulso para depois retorna-la suavemente a sua posicéo inicial.
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0 Afro Jazz Dance, Modern Jazz Dance e o Lyrical Jazz Dance com os elementos de cada

um, assim como os outros que existem nos dias de hoje.

4-Vocé acredita que cada bailarino tem sua prépria maneira de dancar Jazz alem

das técnicas?

R: Sim. Mas, ele deve conhecer a esséncia e caracteristicas do Jazz Dance e, a partir dali,

deixar fluir a identidade emocional do corpo
5-Quiais séo as metodologias de Jazz que vocé conhece?

R: As da Regina Sauer®!, Alexandre Magno®?, Luigi *3, Forella®*, Max Stone®®, Bob Fosse,
Matt Mattox e 0 Jazz MP (Monique Paes®)

6- O que vocé aconselharia para aqueles que queiram se aprofundar sobre o

contexto histérico e das aulas de Jazz?

R: Pesquisar, estudar e tentar viajar para correr atras das informacgdes. Ndo ha tantas
bibliografias, porém, os canais de informacdo na internet estdo cada vez mais amplos
atualmente. Em Belém, tem algumas academias e estudios de danca que trabalham jazz,
mas seria interessante conhecer as de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, que séo os grandes
centros culturais. Além de participar do Congresso Internacional de Jazz Dance em

Indaiatuba, cidade do interior de Sdo Paulo e dos cursos do Festival de Danca de Joinville,

31 Professora e Coredgrafa da Cia Nds da Danga desde a sua fundagdo em 1981. Especialista em Danga
Moderna e Jazz, estudou nas escolas Alvin Ailey American Dance Center, Steps on Broadway e Martha
Graham School. Fundadora do Centro de Artes Nos da Danca, sede da sua companhia.

%2 Discipulo de Regina Sauer, professor de jazz da Cia Nés da Danga. Sua técnica é voltada para isolagGes
corporais e fluidez nos movimentos.

33 Nascido como Eugene Louis Faccuito em 1925, foi um dancarino de Jazz, professor, coredgrafo e
inovador americano com sua técnica e exercicios de jazz promovendo alinhamento corporal, equilibrio e a
forca do core (nucleo corporal envolvendo os masculos abdominais, das costas, pelve, quadril e diafragma),
elementos que podem ser vistos no longa “Cantando na Chuva” de 1952.

34 Ron Forella foi um core6grafo e dangarino que popularizou o Jazz entre as décadas de 1970 e 1980
através de suas aulas focadas em isolagdes corporais e movimentos complexos, aprofundando cada membro
em exercicios dinamicos.

3 Diretor Artistico da companhia de danca de Nova York, Sexy Beast NYC. Suas aulas séo voltadas para
a conservacdo da forca muscular preservada com a finalidade do bailarino ter mais resisténcia e iniciar seu
impulso criativo corporal.

3% Renomada professora e coredgrafa de Jazz com mais de 500 prémios nacionais e internacionais, dentre
eles 0 YAGP (Youth America Grand Prix- Grande Prémio da Juventude Americana) e o prémio de melhor
coredgrafa no Festival de Danga de Joinville em 2019. Sua metodologia envolve uma versatilidade técnica,
expressividade e musicalidade para os corpos dos bailarinos e também para os professores.
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onde ocorrem aulas de Jazz em esséncia com Erika Novachi, Monique Paes, Eliane
Fetzer®’ e Regina Sauer.

Na entrevista com a Auxiliadora Monteiro, é possivel notar que desde o inicio de
sua trajetéria com o0 jazz, ela pesquisou diversas fontes que complementaram sua
metodologia devido & “questdo da particularidade de cada corpo no aprendizado dos
elementos de danga” (MENDES, 2018, p.120) seja para a sua formagdo na docéncia ou

para auxiliar a técnica dos seus alunos.

Thays Oliveira Reis, fundadora da Fame Companhia de Danga que, infelizmente,
ndo funciona mais; neste dialogo entrevista respondido em 11/11/2024, partilha seu

pensamento acerca do contexto da danca Jazz.
1-Como vocé conheceu o Jazz e qual € sua maior influéncia dessa danca?

R: Em 1990 com a Auxiliadora Monteiro no Colégio Gentil Bittencourt. Nos Estados
Unidos, minha maior influéncia é Bob Fosse, no Brasil é a Regina Sauer e no Para é a

Auxiliadora Monteiro
2-Vocé sabe quando o Jazz comegou a ser ensinado nas escolas de danca em Belém?

R: Em Belém, o jazz surge na década de 1960 pela Teka Sallé, uma artista e professora
paraense que iniciou seus estudos de danca com Augusto Rodrigues e, provavelmente
tenha sido pioneira a trazer este género de danca a nossa cidade ao voltar de Nova York,
onde entrou em contato com a técnica de Jojo Smith.

3-O que vocé observa nas sequéncias dadas em uma determinada aula de Jazz?

R: Eu analiso varios elementos ao mesmo tempo como a técnica pelo fato de que nao se
aprende 0 Jazz sem conhecer esta e outras originais dos Estados Unidos pelos pioneiros
como Bob Fosse e Luigi como também o contexto histérico dos negros africanos que
sofreram durante a escraviddo. Porém, o Jazz, enquanto fendmeno cultural hibrido, desde
0s JAMS, os Blues no ramo musical até os coredgrafos que absorveram a esséncia dessa
danga hibridizando com outras técnicas como as do Balé Classico. Eu observo as

caracteristicas do Jazz nas sequéncias coreograficas como o swing, movimentos e

37 Diretora do Eliane Fetzer Centro de Danca e do Prémio Curitiba na Danca. Formada pelo curso superior
em danca pela PUC/PR e pés graduanda em linguagem e poética na danca. Sua técnica consiste em jazz na
contemporaneidade, no qual ela defende que a soma da técnica do bailarino com diversas possibilidades de
estudo corporal com nuances entre estilos dessa danga.
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contagem sincopados, o lado sensual, movimentos centrifugos que partem do centro para
as extremidades do corpo, a energia ao redor no qual isso tudo acaba gerando estilos desse
género para ser analisado meticulosamente além da improvisacdo que se tem durante as
aulas, porque o Jazz veio desse tipo de experimentacdo enquanto danga imanente no qual

virou parte da minha pesquisa.

4-Vocé acredita que cada bailarino tem sua propria maneira de dancar Jazz além

das técnicas?

R: S&o varios corpos, com Varios estilos pessoais construindo uma s6 poética. No entanto,
para que se possa improvisar na danca jazz, € importante conhecer as suas técnicas
originarias. E o mais importante é que o corpo tenha por vivéncias de movimentagédo
basica do jazz, do seu swing e de sua energia, para que a esséncia do jazz se mantenha
viva, pois, essa danga possui seu estilo proprio. Dessa forma, através do improviso, do
que ndo se conhece, podemos nos reconhecer em busca de um novo conhecer, originando

0 novo, em um processo de constante transformacéao
5-Quiais séo as metodologias de Jazz que vocé conhece?

R: As técnicas de Luigi, Bob Fosse, Jojo Smith®® e esse hibridismo se deve também aos
subgéneros que existem hoje na danca Jazz: Modern Jazz, Lyrical Jazz, Street Jazz, Jazz
Musical, Contemporany Jazz, Etnical Jazz e entre outros.

6- O que vocé aconselharia para aqueles que queiram se aprofundar sobre o

contexto historico e das aulas de Jazz?

R: Participem de grupos de estudo, do Congresso Internacional de Jazz. Leiam 0s livros

em inglés e busquem ter esse contato com a historia e as técnicas originarias.

Quando analisei seu trabalho sobre a sua escola, Thays buscou outros
conhecimentos que complementassem a sua metodologia na Fame Cia de Danca, além de
ter participado do Congresso de Jazz, onde ela participou de aulas de mestres da danca
Jazz tanto do Brasil quanto de outros paises como os Estados Unidos, algo que

enriquecera seu curriculo de profissional da danca.

38 Benjamin Smith, conhecido como “O Rei de Nova York”, contribuiu para diversas apresentagdes na
Broadway como “West Side Story”, e também para televisdo. Fundador da Jo Jo’ s Dance Factory (atual
Broadway Dance Center), dentre seus alunos estava Barbra Streisand. Sua técnica era baseada em
movimentaces livres e musicalidade corporal.
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No caminhar desta pesquisa, partilhamos um pouco do pensamento da artista e
professora de Jazz e instrutora de Pilates, Karla Nunes Vulc&o, que no dia 04/01/2025, no

dialogo entrevista responde:
1-Como vocé conheceu o Jazz e qual € sua maior influéncia dessa danca?

R: Eu comecei na danca aos 6 anos na minha escola e, naquela época, para nos, tudo era
voltado para o balé, mas na verdade eu fazia jazz e danga moderna ainda sem saber e sem
entender o que era aquilo que eu dangava. Comecei a dancar com a Thays Reis e para
mim, até hoje ela permanece sendo a maior referéncia que tenho, no jazz e em si como

professora e pesquisadora.
2-Vocé sabe quando o Jazz comegou a ser ensinado nas escolas de danca em Belém?

R: Ao gque me recordo, comegou com a professora Teka Salé depois que ela viajou para
Nova York.

3-O que vocé observa nas sequéncias dadas em uma determinada aula de Jazz?

R: As sequéncias de aula do género Jazz sdo no geral bem dancadas, a variagdo entre
movimentos mais fluidos ou mais sincopados vai depender do subgénero que se esta

trabalhando.

4-Vocé acredita que cada bailarino tem sua propria maneira de dancar Jazz além

das técnicas?

R: Sim, 0 Jazz nasce do improviso e cada corpo tem a sua propria linguagem, sua propria
maneira de entender o movimento e transforma-lo em danca, portanto cada bailarino

precisa desenvolver sua assinatura dangando.
5-Quiais séo as metodologias de Jazz que vocé conhece?

R: Luigi, Balanchine®®, Jojo Smith que sdo os mais antigos, atualmente no Brasil existe o

Jazz For Fun e o MP da Monique Paes.

3% Embora seja conhecido pelo pioneirismo do estilo do balé neoclassico, George Balanchine contribuiu de
alguma forma para o estudo do Jazz ja que essa danga recebeu influéncias do balé classico e da danca
moderna. Na sua metodologia destaca-se pela énfase na velocidade, linhas alongadas, precisdo e dinamismo
nos seus movimentos associando-se a energia e complexidade na sua técnica.
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6- O que vocé aconselharia para aqueles que queiram se aprofundar sobre o
contexto histérico e das aulas de Jazz?

R: E bom participar do Congresso Internacional de Jazz, sempre procurar fazer aulas com
as referéncias nacionais e internacionais do género e subgéneros do jazz. Aprender inglés
por conta de os livros mais importantes da histdria do jazz ndo possuirem tradugdo. Nunca
pare de fazer aulas, e eu costumo dizer que o Jazz ndo é apenas um género de danca, é
um modo/estilo de vida. O Jazz precisa ser vivido por quem o pratica, ele tem que fazer
parte da tua alma, se ndo for assim, tu ndo consegues dancar, pelo menos ndo como

deveria.

Na Gltima resposta da Karla, é nitido o seu aconselhamento de permanecer nos
estudos, principalmente em aprender a lingua inglesa com o objetivo de traduzir os livros
que abordam sobre o jazz. Um fato importante de ser citado é que nas minhas referéncias
de pesquisa, alguns textos sdo partes de livros internacionais que tive a honra de ler
através do grupo de estudos da Marcela Benvegnu, no qual a maioria, ela propria traduziu

e disponibilizou esses arquivos para ajudar no meu trabalho de concluséo de curso.

Neste ultimo dialogo entrevista, mas com a mesma importancia, descrevo o
pensamento de Igor Roberto Pontes, bailarino e coredgrafo que, atualmente, reside em
Floriandpolis, e é professor da Skiante Cia de Danga. Em Belém, este foi 0 meu dltimo
professor de Jazz, a quem agradeco muito por todo o aprendizado em suas aulas. Em
resposta ao nosso dialogo no dia 04/02/2025, ele responde que:

1-Como vocé conheceu o Jazz e qual € sua maior influéncia dessa dan¢a?

R: O Jazz entrou na minha vida bem cedo aos 10 anos de idade e, por sinal, foi o periodo
que iniciei 0s meus estudos em uma escola de danga onde aprendi ballet, contemporaneo,
sapateado e dangas urbanas, mas os meus olhos sempre brilhavam diferente para o Jazz.
Eu sempre fico acompanhando e tendo como inspiragéo os artistas paraenses e os de fora

tambeém como Caio Nunes.
2-Vocé sabe quando o Jazz comegou a ser ensinado nas escolas de danca em Belém?
R: Sinceramente, ndo sei responder essa pergunta

3-O que vocé observa nas sequéncias dadas em uma determinada aula de Jazz?
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R: Em uma aula de Jazz deve ter coreografias criativas, misica e movimentos que

desenvolvam a coordenagdo motora, o ritmo e a musicalidade

4-Vocé acredita que cada bailarino tem sua propria maneira de dancar Jazz além

das técnicas?

R: Sim, cada bailarino tem sua propria linguagem corporal. Independentemente de estar
dancando uma mesma coreografia ou sequéncia de aula, é possivel ver a diferenca dos

COrpos em cena.
5-Quiais sdo as metodologias de Jazz que vocé conhece?

R: A metodologia Jazz For Fun que é uma das metodologias aplicadas nas escolas de
danca ndo somente em Belém, mas em outras cidades brasileiras. Porém, acredito que

cada escola tem uma metodologia especifica para a evolucdo do aluno.

6- O que vocé aconselharia para aqueles que queiram se aprofundar sobre o

contexto historico e das aulas de Jazz?

R: Estudo e pesquisa diaria principalmente no seu préprio corpo para que VOcé possa
transmitir para o seu aluno. Nao existe um professor sem ter sido um bailarino antes e
lembrando que, para vocé dar aula, vocé precisa fazer aula.

No contexto dos dialogos entrevistas com o0s artistas docentes acima citados,
observei a indicacdo da importancia de seguir estudando a danca Jazz, tanto em seu
aspecto tedrico quanto na préatica desta técnica complexa, libertaria e transformadora. A
danca Jazz ¢é capaz de provocar o corpo a soltar a liberdade nele contida, isso de algum
modo deixa o corpo mais livre e com movimentos fluentes, com a sensacéo de leveza e
organicidade de gestos e movimentos desenhados no tempo e espaco.

O pensamento dessas figuras da danga paraense, legitima o saber-fazer desta
técnica que semelhante a ideia do rizoma pode se espraiar em Vérias direcdes e, em
diferentes corpos. Vale ressaltar também que cada professor tem o seu modo de ensinar
e ele pode compartilhar suas opinides e ideias para outros que se interessem nessa area da

danga.
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3.2. PROPOSTAS DE ENSINO

Nas aulas de Jazz que participei dos meus professores mencionados na figura da
pagina 11 deste trabalho, a maioria deles iniciavam-se com o aprofundamento da questao
da consciéncia corporal com os aquecimentos e os alongamentos, sendo dois termos
semelhantes em que o primeiro aquece o corpo de modo dancado e o segundo alonga este
dinamicamente com flexdes e tor¢des, por exemplo, indo de acordo com o tempo e 0

limite do aluno na sua flexibilidade, para que seja ultrapassado gradativamente.

Em seguida, a aula prosseguia com diagonais baseadas em movimentag0es que se
complementam a uma sequéncia coreografica. Nas minhas aulas para
iniciantes/intermediarios, comecava a diagonal com um movimento, por exemplo, o
step®® e depois ensinava o contratempo resultando na juncdo dos dois passos para os lados
direito e esquerdo com a tendéncia de treinar e melhorar a cada aula dada.

A partir desse tépico, a coreografia da aula era ensinada e, de acordo com 0s meus
materiais de pesquisa, € nesse momento que entram os “elementos/incrementos surpresa’”
em formato de rizoma inserido abaixo, por conta de ndo ter uma ordem especifica de ser
seguida para ter uma boa produtividade, topico que faz a diferenca de uma aula para outra
na metodologia de ensino utilizada pelo professor. No entanto, esses elementos podem
ser colocados em evidéncia desde o inicio da aula, para que o aluno mantenha sua mente

aberta para multiplas possibilidades e curiosidades de experimentacao.

Figura 2: Rizoma dos “elementos/incrementos surpresa”.

scular a muisica diversas
vezes

Participar de oficinas e

workshops
Allas de improviso e
interpretaciio

Elemer\lnslmcrememus

surpresa
Técnica da repeligéo

Pesquisar sobre
histéria do Jazz

Busca de outros
referenciais

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2025

40 Passo em inglés
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Para explicar cada elemento presente nesse trabalho, seré seguida a ordem do lado

direito ao esquerdo de modo didatico e compreensivel a todos:

1-

Escutar a musica diversas vezes: para o aluno aprender a tematica da coreografia
é preciso compreender qual mensagem ela quer transmitir para este. Se for uma
masica de outro pais, deve procurar também sua traducdo e se for uma
instrumental, deve ser escutada percebendo os acordes dos instrumentos e seus
ritmos, algo que evoluird o seu ouvido musical pois, alguns individuos tém
dificuldade de perceber qual ritmo seguir de determinada cancdo. Portanto, é
importante ouvir inimeras vezes a musica em seu tempo livre para complementar
sua técnica de movimentacao.

Aulas de improviso e interpretacdo: escutando a musica diversas vezes pode
virar um complemento para despertar seu personagem por meio de jogos de
interpretacdo e improviso como caminhadas pelo espaco, percepcéo do olhar com
outro, improvisacdo com disparadores de lugares do cotidiano, contar uma historia
de seu interesse, e entre outros. Através desses jogos, é possivel trazer a tona o
enriquecimento do corpo enquanto pesquisa de movimento para sua célula

coreogréfica desta técnica de danca.

Pesquisar sobre a historia do Jazz: se o aluno esta em uma aula desse estilo de
danca, é vital que o professor apresente o contexto histdrico dela (visto no capitulo
1) e seus pioneiros com videos e documentarios das suas aulas com o propdsito
de introduzir outras metodologias de ensino, experimentando, posteriormente,
com outros olhares e com outras musicas além de deixar o aluno pesquisar por
conta propria, por exemplo, “como surgiu o Jazz Funk? ”. Servindo como um
trabalho de aprendizagem pelo fato de que nos estudamos o passado, vivemos o

presente e refletimos sobre o futuro.

Busca de outros referenciais: com a pesquisa sobre a histéria do Jazz sendo
encaminhada, cabe também ao professor introduzir outros referenciais para a
coreografia em si como filmes, covers da musica que esta em anélise de estudo
com a finalidade de observar multiplas interpretacdes desta para complementar o
personagem do seu aluno, para que absorva, paulatinamente, seus ideais de

interpretacéo.
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5- Técnica da repeticdo: a ideia de repetir um determinado trecho ou toda a
coreografia serve como parte de corrigir e também buscar evoluir seu aluno com
a sua entrega gerando outras sensacdes. Uma dica que falo para os meus alunos é
fingir que nao tem ninguém na sala servindo de auxilio para que eles se soltem no
tempo deles sem pressiona-los porque afinal, todos dangam da sua maneira de
interpretar aquela coreografia, 0 que gera uma linha continua a cada repeticao

analisada pelo professor e pelos alunos.

6- Participar de oficinas e workshops: além de participar das aulas na escola de
danca que o aluno se situa, € um elemento enriquecedor de contetdo o aluno
buscar, enquanto sujeito participante de sua pesquisa, outras oportunidades de
ensino mediante a participar de oficinas e workshops de professores convidados
com o objetivo de receber orientacGes sobre 0 que pode aprimorar na sua técnica
e interpretacdo como também, o proprio professor pode se inscrever nesses

eventos trazendo orientagdes para serem exercidas nas suas aulas aos seus alunos.

Essas propostas complementares de ensino auxiliam o professor de Jazz a atuar
como um pesquisador da sua modalidade quando se trata do corpo do seu aluno que assim
como 0 rizoma, conecta-se a outros corpos e também ao meio, assim como destaca-se
pelo carater de heterogeneidade entre os corpos. Como 0 rizoma, 0 corpo também se
caracteriza pela multiplicidade de informacGes nele impressas, bem como de outros
corpos e, consequentemente, de caminhos por onde essas informagdes entram e saem.
Assim como a individualidade de um sujeito se constrdi na experiéncia da coletividade,
conforme argumentado anteriormente, a unidade de um rizoma se da a partir da
multiplicidade (SOUZA, 2018 apud MENDES, 2010) pelo qual ha uma gama de opinifes
e pesquisas que devem ser compartilhadas democraticamente.

Seguindo os ‘“‘elementos/incrementos surpresa” além de dar o conteudo da
metodologia que o professor exerce, é possivel que a aula se torne satisfatoria para 0s
alunos da escola e eles desejam querer saber o que tem mais para aprender, ou seja,
almejam se aperfeicoar no seu conhecimento porque quando dispara um tema, sua
pesquisa se torna coletiva e é compartilhada para aqueles que querem encontrar suas
multiplas faces seja numa sequéncia coreografica somente para aula mas, pode se

transformar num solo ou um conjunto de jazz para competicdes, dependendo do ideal do
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docente e da relacdo mutua entre os dois lados da sala- o aprendiz e o eterno aprendiz (0

professor e pesquisador).
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4. CONSIDERACOES

Durante minhas observacfes, pude constatar que existem poucas escolas que
oferecem formacao continuada em Jazz, principalmente, por intermédio de métodos de
ensino do Jazz For Fun, no qual sou formada. Contudo, ha também outros meétodos
aplicados de acordo com a experiéncia de cada professor que, em geral, busca sua
formacé&o nesta técnica em outros estados por meio de oficinas, workshops e cursos quase
sempre oferecidos durante festivais de danca espalhados pelo Brasil.

Um fato que ndo deve ser esquecido de ser mencionado é que existe 0 Jazz como
parte das modalidades oferecidas na maioria das escolas de danca de Belém, porém, é
muito raro de encontrar escolas que tenham um aprofundamento maior no Jazz e, percebo,
gue mesmo quando algumas escolas de danca oferecem turmas, em geral, ndo conseguem
reunir um numero significativo de alunos matriculados e, este fato impossibilita a abertura
da turma.

Nas duas escolas em que dancei, como ja mencionado nesta pesquisa, o0 foco
maior de ensino e criacdo era o Balé Classico, entdo, o considero como uma “danga com
raizes profundas”, ou melhor, uma danca que tem maior publicidade e metodologias
explicadas ha muito tempo com poucas alteracfes ao longo de sua historia e técnica
ensinada nos palcos e nas aulas. Enquanto que o Jazz tem pouca visibilidade em
comparagdo com o Ballet, sendo uma danca que possui metodologia que ndo € obrigatoria
para seguir, porque esta ndo precisa de regras pré-estabelecidas, contudo, possui
movimentos caracteristicos da danca Jazz.

Dessa maneira, o professor desse estilo de danca, com a sua metodologia de
ensino, suas aulas podem ser proveitosas aos seus alunos com o objetivo de algumas
células coreogréficas se transformarem em solos, duos, trios e conjuntos voltados para 0s
espetaculos de escola e também para competices em festivais de danca de dentro e fora
do seu local de origem para ganhar experiéncia e dicas da banca dos jurados.

Outro fator aqui partilhado referindo-se aos festivais de danca em Belém é, que
dentre as finalidades competitivas, estes servem para eleger as melhores coreografias e
coredgrafos. Essas escolhas séo feitas pelos jurados que nem sempre sdo artistas que
estudam ou praticam o0 Jazz, e quase sempre sdo artistas do Ballet Classico ou Dancas
Regionais, que julgam o Jazz. N&o estou querendo dizer de modo absoluto que um artista
de ballet ou danca regional ndo possa julgar outra técnica, porém, quando ndo se tem

vivéncia e experiéncia em uma determinada técnica de danca, pode ser mais dificil
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proceder avaliagdes, correndo, inclusive o risco de prejudicar os participantes do evento.
Quando competi pela primeira vez em 2014, a maioria da banca era constituida somente
de profissionais da area do Balé Classico, e isso prejudicou a avaliagdo de algumas
companhias que ndo tinham o ballet como seu foco principal, mas o Jazz, por exemplo.
Este cenario nos festivais competitivos nos ultimos anos, tem se alterado, pois ja comeco
a perceber nas competi¢cdes de Belém, que o corpo de jurados tem sido mais direcionado
a avaliar de acordo com sua formacdo que pode ser em mais de uma técnica de danga.
Este fato é relevante, sobretudo, para a tomada de conscientizacdo dos professores e
alunos que praticam esta técnica para a imersao na pesquisa de uma concepcao estética
do Jazz em Belém, e para além desta cidade.

O ensino do Jazz é mais livre, e pode ser dangado com qualquer musica, espacgo e
com movimentos precisos em suas nuances de tempo de execucdo de cada gesto e
movimentos intensos e carregados de sentidos.

O Jazz continua a ser difundido em vérios lugares. E o ensino desta técnica é
aplicada metodologicamente de modo diferente nas escolas de Belém, em minha
concepcao, a finalidade deste ensino tem a ver com apresentacdes cénicas e seus feitos
em palcos para concorrer nos festivais competitivos, isso de algum modo, também, ajuda
a projetar o coredgrafo/professor. No entanto, para ser um professor, precisa estudar o
que estd ao seu redor servindo como um campo de inspiracdo, e essa Vvisdo é
compartilhada com os entrevistados nesta pesquisa, que pensam da mesma maneira
quando o assunto ¢ o estudo do Jazz.

O estudo, a pesquisa e a criacdo do Jazz em Belém, ainda é incipiente. A solucao
que consigo viabilizar, de acordo com meus estudos e nas probabilidades de acontecer,
seria a criagdo de um grupo de estudo voltado para quem queira saber ser um
professor/pesquisador de Jazz através de aulas tedricas e praticas, além de palestras com
professores convidados de dentro e fora do Estado para discutir sobre a importancia dessa
danca nas cidades paraenses, resultando, posteriormente, em publicacdes de artigos e
livros em portugués para ter bastante materiais de referéncia dessa danca que sé tem a
oferecer seu legado e sua linha do tempo para revisar e atravessar conhecimentos para
futuras geracdes que podem abordar a mesma tematica s6 que com outros olhares.

O fato de eu abordar a danca Jazz como meu foco de pesquisa, ndo deve ser
encerrado no meu trabalho de conclusdo de curso. Pelo contrério, sigo motivada na luta

pela difusdo, valorizacdo e pesquisa neste campo de investigacdo pedagdgica e cénica, a
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fim de contribuir com o movimento do Jazz em Belém, na perspectiva de desvendar sua

historia e memoria para escrever seu destino no tempo presente.
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