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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender o processo de criacdo e inser¢do do Samba
Funkeado. Conhecer a sua histdria, influéncias e a maneira como a mesma foi inserida na
sociedade da danca de saldo em Belém do Pard, a partir do trabalho desenvolvido pela
Cia de Danca Cabanos. A metodologia utilizada aproxima-se da Etnopesquisa
(MACEDO, 2004) com abordagem na técnica da observacdo participante (MYNAIO,
2007), onde o pesquisador se mantém em relacéo direta com seus interlocutores no local
da pesquisa, levando em consideracdo o trabalho de campo realizado no tempo de dois
anos, além de entrevista aberta. Algumas das questdes norteadoras desta pesquisa sao:
Como aconteceu 0 processo de criacdo e insercdo do Samba Funkeado? De que maneira
se deu o processo de inser¢cdo do Samba Funkeado em Belém? Quais as influencias
corporais e musicais do género? Como referenciais tedricos destacam-se: MACEDO,
2004; MYNAIO, 2012; SODRE, 1998; RODRIGUES, 2011; COSTA, 2012;
IANITTELLLI, 2004; CANCLINI, 2009; BIAO, 2009. A analise aqui realizada aponta que
0 Samba Funkeado é uma vertente da danca de saldo originada de mescla entre o samba
e as dancas de charme e se destaca pelo diferencial do corpo que danca, utilizando-se de
movimentacOes basicas do Samba de Gafieira — com o “corporal” do Funkeado, ¢ a
criacdo de novos movimentos através de Jimmy de Oliveira. Uma danca

“quebrada” que trabalha os breques do corpo e as pausas temporais da musica. O
desenvolvimento desta pesquisa deixou alguns resultados a serem citados, importantes
aliados para o desenvolvimento metodoldgico da danga de modo geral, e principalmente
para a danca de saldo: a catalogacdo através de imagens e descricdes de movimentacdes
do Samba Funkeado, uma nova metodologia, € a utilizacdo de um conceito peculiar para

dar caracteristica ao Samba Funkeado, a “danca quebrada”.

Palavras-chave: Samba Funkeado. Samba. Dan¢a de Saldo. Cia Cabanos. Jimmy de

Oliveira.



ABSTRACT

This research aims to understand the process of creation and insertion of Samba
Funkeado. Knowing your history, influences and the way it has been inserted into the
ballroom dancing society in Belem, from the work developed by the Company of Dance
Cabanos. The methodology approaches the Etnopesquisa (MACEDO, 2004) to approach
the technique of participant observation (MYNAIO, 2007), where the researcher stands
in direct relation to their partners in the research site, taking into account the fieldwork in
two years time, and open interview. Some of the guiding questions of this research are:
How did the process of creation and insertion of Samba Funkeado? How occurred Samba
Funkeado the insertion process in Bethlehem? What are the physical and musical
influences of the genre? As theoretical references are: MACEDO, 2004; MYNAIO, 2012;
SODRE, 1998; RODRIGUES, 2011; COSTA, 2012; IANITTELLI, 2004; CANCLINI,
2009; Biao, 2009. The analysis carried out shows that the Samba Funkeado is a branch of
ballroom dance originated blend of samba and dancing charm and stands by the body of
the differential dancing, using basic drives Samba gaff - with the "body" of Funkeado,
and the creation of new moves by Jimmy de Oliveira. A dance "broken" working the
brakes of the body and the time the music pauses. The development of this research has
left some results to be cited, important allies for the methodological development of the
general dance, and especially for ballroom dancing: cataloging through images and
descriptions of Samba Funkeado drives, a new methodology, and using a unique concept
to give character to the Samba Funkeado, the "broken dance."

Keywords: Samba Funkeado. Samba. Ballroom Dancing. Cabanos Cia. Jimmy de
Oliveira.
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1- INTRODUCAO

A paixao por algo novo e diferenciando tornou-se o principal motivo para a
pesquisa realizada. Conhecer a historia do Samba Funkeado através da Cia Cabanos,
um dos grupos que se dedicam a danca de saldo em Belém do Para, resultou em uma

pesquisa que transformou-se em monografia.

A danca de saldo esteve presente em minha vida desde a adolescéncia, seguindo
comigo até a criagdo deste trabalho. Apds adentrar na Cia Cabanos, pude estudar e
conhecer mais sobre a vertente criada pelo dancarino e professor Jimmy de Oliveira,
0 Samba Funkeado! (também chamado aqui de Funkeado), que chegou & Belém do
Para trazido pelo diretor da Cia Cabanos, Rolon Ho. Assim como em todos 0s
aspectos relacionados a aceitacdo do novo, nao foi diferente com o Funkeado, que
teve suas dificuldades de se consolidar na vitrine da danga de saldo em Belém do Para

e no Brasil.

Este novo género da danca de saldo sofre influéncias diretas da cultura do
“Charme™?, e além da influéncia das Dancas de Charme, oriundas do hip hop, 0 Samba
Funkeado tem seus movimentos bésicos, trazidos do Samba de Gafieira Tradicional
e sendo incorporados a uma nova forma de dangar, além do “corporal®”, estilo®
diferenciado de dancar. Além das diferencas corporais, Jimmy criou sua propria

metodologia para ensinar as movimentagdes, a chamada “aula cantada”.

! Criada pelo carioca Jimmy de Oliveira, uma danga com caracteristicas marcantes, influenciada pelas
dancas de charme do Rio de janeiro, o corpo acompanha as batidas musicais, movendo-se firmemente
através de “quebradas” ou “breques”.

2“0 charme é uma manifestacdo cultural urbana hibridizada, especifica do Rio de Janeiro”, segundo
Carlos Henrique dos Santos M., além de reunides sociais ou festas que acontecem em alguns bairros da
cidade onde é possivel ouvir “black music, porém, sua principal localizacdo € no bairro de Madureira,
especificamente do “Viaduto de Madureira”.

3 Palavra utilizada pelos dangarinos da Cia de Danga Cabanos, que significa: maneira propria e diferente
de se expressar dentro do género Samba Funkeado. Também relacionado a “estilo”, pela liberdade que o
género propde, segundo KAEPLER, 2013. Trabalho de Campo, Belém, 2016.

4 «p linguagem da danca consiste de um ou mais corpos que se movem no tempo e no espaco de

acordo com um sistema especifico de movimento estruturado. O modo como 0s corpos
performam essa linguagem ou estrutura € o seu ‘estilo’.”, segundo KEAPLER, 2013.



A escolha pelo Samba Funkeado como objeto de estudo nesta pesquisa é
justificada por uma paixdo que surgiu apos o entendimento corporal do ritmo® ou
género da danca. O Samba Funkeado tem algo diferenciado que chama muita atencao
principalmente dos mais jovens, mas ndo unicamente destes. Uma dancga forte, que
marca visualmente, com sua maneira propria do fazer, com as possibilidades de

criagdo e concepcdo do novo. E uma fonte de pesquisa muito interessante.

Esta pesquisa busca responder as seguintes questdes: como aconteceu 0 processo
historico da Cia Cabanos? Como aconteceu o processo de criacao e insercdo do Samba
Funkeado através de Jimmy de Oliveira? De que maneira se deu o processo de
insercdo do Samba Funkeado em Belém? Quais as influéncias corporais e musicais
do género? Que movimentacdes basicas e diferenciadas estdo presentes no Funkeado?

Quiais as caracteristicas do Samba Funkeado presentes na minha danga?

Para a realizacdo desta pesquisa, tive como fonte o “trabalho de campo”, realizado
por aproximadamente dois anos, na CIA de Danca Cabanos e por algumas vezes em
eventos de Samba Funkeado em Belém e no Rio de Janeiro. Podendo vivenciar e
estudar os principios para esta pesquisa. A participacdo nas aulas e eventos foi de
extrema importancia para entender o corpo a ser dancado; a possibilidade de estar e
conversar com o criador do Samba Funkeado — também parte desse trabalho de
campo, foi o essencial para que 0 mesmo chegasse 0 mais proximo possivel de sua

esséncia como danca.

Inspirada na Etnopesquisa (MACEDO, 2004 In SAPUCAHY, 2014, p. 10)
“analiso a danca imanente inserida diretamente em seu fazer, olhando-a de dentro,
como pesquisadora participante que sou”. No estudo que realizei, me aproximei da

Etnopesquisa e com a abordagem na técnica da observagéo participante:

O observador, no caso, fica em relacdo direta com seus
interlocutores no espaco social da pesquisa, na medida do possivel,
participando da vida social deles, no cendrio cultural, mas com a finalidade de
colher dados e compreender o contexto da pesquisa. Por isso, 0 observador faz
parte do contexto sob sua observacdo e, sem ddvida, modifica esse contexto,

5 “Ritmo” ¢ a palavra utilizada pelos dangarinos na danca de saldo para especificar uma danca, ja que
dentro do género, existem varias técnicas de dancas diferenciadas, a exemplo: bolero, bachata, brega,
forro, zouk, samba, etc. Trabalho de Campo, Belém, 2016.
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pois interfere nele, assim como é modificado pessoalmente. (MINAYO,
Maria Cecilia de Souza, 2007, p. 70)

O estudo proporcionou uma relacgéo intermediada pela danca entre pesquisador e sujeitos
da pesquisa, formando uma relacdo sujeito-sujeito e ndo sujeito e objeto, visando que
houve uma coleta de dados através de trabalho de campo realizado por dois anos,
participacdo direta do pesquisador em aulas, dialogos com o criador do método, além das
entrevistas com os profissionais do ramo, tanto de Belem — da Cia de Danga Cabanos,
quanto do Rio de Janeiro — Jimmy de Oliveira e Suellen Violante. O estudo corporal,
realizado através da observacdo, participacdo e entrevistas foi fundamental para o
entendimento da pesquisa, pois, a dificuldade de encontrar bibliografias acerca do novo

género é escassa.

Os sujeitos envolvidos nesta pesquisa, além do valor histérico e profissional, tém
um valor a ser destacado que € a minha admiracdo e amor. O trabalho trata-se ndo
somente de aspectos profissionais distantes de sentimentos, mas sim, esta muito mais
préximo ao sentimento de paixdo que habita meu corpo, que faz essa nova danca
transcender aos aspectos profissionais, adentrando aos aspectos artisticos e

sentimentais relacionados.

No primeiro capitulo observaremos umas abordagem geral da CIA Cabanos, seu
histérico, o de seu diretor e dos participantes da mesma. Seu diretor Rolon Ho,
coredgrafo, professor e bailarino da Cia, ex-bailarino de banda, sua identificacdo com
0 Samba Funkeado e sua luta para que 0 mesmo ganhasse seu espaco na sociedade da

danca de saldo em Belém-PA.

O segundo capitulo traz a “danca quebrada” a tona, conceito esse que se relaciona
a danca que é o Samba Funkeado e sera aprofundado mais a frente; sua histéria de
criagdo e insercdo através de seu criador Jimmy de Oliveira, carioca, de origem
humilde, com influencias diretas das dancas de charme e do hip hop, além de uma

passagem pelas movimentacOes (passos) basicas do Samba Funkeado.

Para finalizar, o ultimo capitulo mostra um pouco da historia da danca de saldo
em Belém do Para, de que maneira o Samba Funkeado chegou na cidade, através de
que e de que maneira, dando énfase a CIA Cabanos como principal responsavel pelo

acontecimento. Dentro da CIA, a presenca da interprete-pesquisadora que escreve esta
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monografia destaca os beneficios dessa danca em seu corpo, os resultados da mesma
em seu corpo e as contribuicOes de seu trabalho para a sociedade das artes, em

especial, da danca.
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2- A CIA DE DANCA CABANOS

A Cia Cabanos surge no dia 13 de dezembro de 2005, através de seu diretor geral
Rolon Ho que havia saido de uma banda famosa de Belém-PA e que sempre que podia
fazia aulas de danga de saldo quando viajava pela banda. Juntamente com alguns amigos
e parceiros de danca, Rolon Ho buscou uma marca que néo levasse o seu nome, pensando
no futuro de seus bailarinos, seu objetivo era deixar que os mesmos fossem reconhecidos
por seus proprios nomes e nao pelo nome “Rolon Ho”. Nascido na Guiana Francesa e
apaixonado pela cultura paraense, Rolon e seus amigos para homenagear o0 Movimento
Cabanagem, decidiram pelo nome Cia Cabanos, quando precisaram do mesmo para uma

apresentacao.

Hoje, a Cia Cabanos realiza um trabalho peculiar ao de muitas Cias de danca de
Belém, trazendo em muitas de suas coreografias além de danca de saldo, uma pitada de
contemporaneo, jazz, ballet cléssico, hip hop. Realizando treinamento dessas outras
vertentes para 0s seus dangarinos/professores. Além desse trabalho coreogréfico, a
companhia também criou muitos espetaculos envolvendo danca e teatro, procurando

sempre mesclar para evoluir e crescer.

Além do diretor e dos bailarinos/professores, também conta com o apoio quase
qgue incondicional de seus alunos, que estdo presentes nas aulas, nos bailes, nas
apresentacdes de danca e nos espetaculos, que quase sempre tem sua capacidade de
publico esgotada, gracas ao apoio dos mesmos. Ndo é possivel esquecer também do
espaco cedido pelo Clube Alegria, onde funciona uma das unidades da academia. Com
isso, observa-se que apesar da criacdo da Cia Cabanos ter surgido de uma iniciativa
pessoal, a mesma ndo poderia ter continuidade se ndo tivesse a colaboragdo de multiplos

apoios.
2.1- A direcéo

O diretor da Cia Cabanos iniciou na danga aos 15 anos em uma famosa escola de
danca de saldo de Belém, a escola de Marcelo Thigana, na qual ficou por 5 anos e teve
sua formacao inicial através da mesma, que Ihe deu base para trabalhar como dancarino
profissional em bandas. A primeira banda que Rolon Ho teve contato como bailarino
profissional foi a banda Sayonara (Belém-PA), nos anos de 2003 e 2004, conhecendo

varias cidades do Pard e Amapa. Posteriormente teve seu “passaporte” para uma banda
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paraense com destaque nacional e internacional, a Banda Calypso, no ano de 2005.
Durante 2 anos, sua vida foi dedicada a viagens e apresentacdes, participando de muitos
shows, gravacOes de CDs e DVDs gravados pela banda. Através do trabalho na banda,
Rolon Ho teve a oportunidade de conhecer muitos lugares: Rio de Janeiro, Recife, Sdo
Paulo, Maranhdo, Amazonas, EUA, Suica, Portugal, etc. O contato com outros estados
do Brasil, trouxe também possibilidades maiores de conhecimento dentro da danca de

saldo.

Através da banda Calypso, Rolon teve a oportunidade de morar em dois estados do
Brasil, além do Para: S&o Paulo e Recife, o segundo, foi um dos grandes incentivadores
da prética de danca de saldo, onde foi possivel realizar muitas aulas. Com estilo sempre
ousado e diferente, Rolon sempre buscou para seu corpo diferentes estilos de danca,
como: ballet cléssico, jazz, contemporaneo. A busca pelo diferencial, teve como objetivo
o reconhecimento profissional e pessoal, a determinacdo lado a lado com os treinos e
ensaios, ndo demorou muito para ser visto diante da sociedade da danca em Belém do
Para, incomodando alguns e sendo criticado, agradando outros e sendo elogiado. Dessa
maneira, foi construindo sua carreira como profissional da danca: bailarino, coredgrafo,

professor e diretor.

No ano de 2005, em uma passagem pela cidade de Manaus, o bailarino participou de
uma aula - na época identificada como “samba-Jimmy” -, se interessando pelo ritmo, mas
sem conhecer profundamente. Ainda no ano de 2005, com uma viagem para o0 Rio de
Janeiro, Rolon Ho procurou uma das escolas de danca de saldo mais famosas do estado,
direcionada pelo professor Jaime Arbxa, porém, ndo se identificou com o que viu la. Foi
entdo que o bailarino lembrou daquela aula de samba que havia feito, procurando através
do nome, a escola de danca de Jimmy de Oliveira que estava viajando, Rolon Ho ficou
observando as aulas, mas ndo participou. A noite, antes de uma apresentacdo junto da
banda Calypso, voltou a escola para um baile de dancga de saldo, esse foi 0 momento

crucial na vida do bailarino/professor/coredgrafo/diretor Rolon Ho.

Durante o baile, Rolon foi apresentado a uma nova vertente da danca de saldo: o
Samba Funkeado, que foi visto naquele baile, o aspecto corporal diferenciado chamou a
atencdo do mesmo, esse estilo foi capaz de mudar a danca que o mesmo fazia. Seu
primeiro contato com o0 Samba Funkeado para praticar atraves de aulas foi no ano de 2006,

quando Rolon voltou a cidade do Rio de Janeiro para agora sim, fazer aulas com Jimmy
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de Oliveira— o criador do Samba Funkeado -, no segundo semestre do mesmo ano, Jimmy
de Oliveiro foi trazido a Belém através de Rolon, apo6s esse ano, todos os anos até o

presente, Jimmy de Oliveira vem para Belém pelo menos uma vez a cada ano.

2.2- Trabalhos e realizacGes

~ %

A Cia Cabanos tem seu proprio festival o “Fest Saldo”, ha 10 anos sendo realizado,
que reune profissionais de danca de saldo da cidade, professores de outros estados como:
Rio de Janeiro, Maranhdo, Recife, Amap4, etc., além de apresentacbes coreograficas.
Durante esses 10 anos de evento, a Cia Cabanos realiza praticamente um espetaculo® a
cada ano, dentre eles: “Homens ¢ Mulheres”, “Garis”, o espetaculo “Sububios”, que
dentre os outros, foi o de maior repercussao até hoje, e o espetaculo “Artistas”, que teve

sua estreia no ano de 2015 e € o mais novo espetaculo apresentado pela Cia Cabanos.

O espetaculo “Sububios” foi apresentado pela primeira vez no ano de 2012, com
apenas 30 minutos de duragdo, o espetaculo tratava do preconceito diante de varios
aspectos da sociedade (homofobia, racismo), além de despontar a realidade do povo
brasileiro dentro das classes mais pobres. O sucesso inicial do espetaculo foi tdo grande
que teve sua duracdo aumentada para 1:20h, no ano de 2013, além de uma temporada de
3 dias de teatro Waldemar Henrique’ lotado e indicacéo para o prémio de Oscar Paraense,
vencido com mérito. Durante os anos de 2012 e 2013, todas as apresentacdes do
espetaculo tiveram publico méaximo, além de apresentacfes em importantes eventos,
como: Festival de Teatro paraense ®, Dancart ®, reabertura do teatro Margarida
Schivasappal®, Festival de Danca de Breves-PA!, Baixada in Danca no Rio de Janeiro®,

etc.

® “Qualquer representagio piblica que impressiona ou é destinada a impressionar a vista por sua

grandeza, cores ou outras qualidades. Representacgdo teatral, cinematografica, circense etc. Exibigdo de
trabalhos artisticos.” (Diciondrio Michaelis)

" Teatro localizado em Belém do Para, criado no ano de 1979 e te seu prédio tombado como patrimdnio
histérico.

8 Evento de teatro realizado em Belém-PA, que abrange apresentac@es artisticas de tetaro e outras
vertentes.

% Evento de danca realizado na cidade de Belém-PA, com apresentacdo de espetaculos e apresentacdes de
danca e de musica a pregos populares.

10 Teatro localizado em Belém do Paré, criado no ano de 1987 com capacidade total para 505 pessoas.

11 F estival de danca realizado por Nivea Santos e a Companhia de Danca de Breves.
Evento de danga realizado por Magno Matias no Rio de janeiro.
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A Cia Cabanos, venceu importantes prémios de danca paraense (Eidap'?, Festival
Danca Para'®) durante todos os anos que competiram, levando 1° lugar. Seu diretor, Rolon
Ho, também conseguiu notoriedade: foi premiado como melhor coredgrafo e coredgrafo
revelagdo dentro destes eventos na cidade. Outra importante conquista para Rolon foi a
conquista do diploma de Meérito Cultural e Patrimonio de Belém, através da Camara
Municipal de Belém, esse titulo refere-se ao destaque na atuacdo profissional como
incentivador das artes e da cultura do patriménio historico da Amazénia e especialmente

a Belém.

Hoje, em parceria com Thais Souza, Rolon Ho realiza um trabalho importante diante
do cenério paraense de danca de saldo, participando de muitos eventos realizados tanto
no estado, quanto em outros, como: Amapa (Macapd), Rio de Janeiro, Santa Catarina
(Floriandpolis), S&o Paulo, entre outros. Firmando assim, suas caracteristicas e talento

diante da danca no Para e no Brasil.

Com suas coreografias de Samba Tradicional e Samba Funkeado a Cia Cabanos foi
camped em varios eventos de danca em Belém-PA como exemplo: Eidap (Encontro
Internacional de Danca do Para), Danca Para Festival, Programa Vitor Fonseca, Cdasp

(Campeonato de Danca de Saldo), entre outros.

Atualmente é notavel que o Samba Funkeado esta penetrado na danca de saldo em
Belém-PA, e apesar de haver a procura pelos outros ritmos, o0 Samba Funkeado é um dos
mais procurados segundo Rolon Ho. Esse ritmo proporciona uma estrutura corporal
completamente diferente de todos os outros ritmos da danca de sal&o e por esse motivo,
impregna o corpo do dancarino, trazendo para a danca de saldo inovacgdes corporais e

coreogréficas.
2.3- Os dancarinos

E importante também ressaltar, a presenca de seus bailarinos que fazem parte da

Companhia de Danca Cabanos, trabalhando lado a lado, participando das criagdes e

12 Eidap: Encontro Internacional de Danca do Par4, realizado pela professora Ana Unger, de Belém-PA a
dezesseis anos. Oferecendo premiagdes para coreografias, bailarinos e coredgrafos, além da realizagéo de
workshops com profissionais da danca.

13 Festival Danca Para: realizado por Darley Quintanas professor e coredgrafo de Belém, realizando
premiacdes para coreografias, intérpretes, coredgrafos, etc. Além da realizacdo de workshops com
profissionais danca.
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trabalhos, exercendo seus papeis da melhor maneira possivel, e principalmente,
dedicando-se ao samba; dentre eles: Thais Sousa, Rullien Polizeli, Aline Moreira, C.

Wendell, Rodrigo de Barros, Jodo Paulo Rocha e Heloa Tavares.

Iniciando por Thais Sousa, 18 anos, parceira de Rolon Ho ha dois anos, uma pequena
garota que carrega consigo a responsabilidade de ser gigante ao lado de seu parceiro, e
exerce esse papel com vigor. Bailarina da Cia Cabanos ha cinco anos, diante de alguns
imprevistos, assumiu a responsabilidade de ser parceira de Rolon, cresceu dangando em
um curto periodo de tempo e hoje é uma das referéncias de damas de samba em Belém
do Para. Talento ndo lhe falta, muito menos esforco, a “pequena grande menina” Thais,
constroi seu corpo no samba a cada passo, buscando sempre o melhor e treinando pesado

para isso.

O primeiro casal, comegando por Rullien Polizeli que tem 23 anos e sete como
intérprete na Companhia, passou por outras academias de danca e concluiu o curso de
samba-funkeado no Rio de Janeiro ministrado por Léo Fortes, além de participar do
Campeonato de Samba Improviso- Edicdo Global (Maior Evento de Samba do Mundo) —
RJ 2012; Aline Moreira por sua vez, tem 20 anos, quatro anos como intérprete na
Companhia, conhecimentos em danca moderna, contemporanea e ballet classico, além de
também ter participado do Campeonato de Samba Improviso — Edicdo Global (Maior
Evento de Samba do Mundo) RJ 2012. Em parceria, o casal participou do Congresso
Internacional de Artes e Comunicagdo — CIAC, realizado em Portugal, com comunicagéo
oral e ministrando workshop; além de experiéncia com coreografias para o carnaval e
quadrilhas em Belém. Carregam consigo uma sintonia indescritivel, criatividade agucada
e muito bem utilizada, dentro de seus corpos had uma danca que transcende sentimento e
técnica, técnica essa aliada a danca de saldo e principalmente ao samba, tornando tudo

mais belo.

C. Wendell tem 29 anos, brago direito de Rolon, também diretor geral do Centro de
Danca Cabanos, formado em Administracdo e Educagdo Fisica. Professor de danga de
saldo, intérprete na cia a quatro anos, tem uma paixao visivel pelo hip hop, além de uma
interpretacdo peculiar nos palcos ndo apenas como bailarino, mas também como ator.
Com seu estilo diferenciado de dangar, Wendell traz para o salao uma “pegada” de hiphop
dance, seu corpo ndo passa despercebido, ndo apenas pelo talento e presenca de palco,

mas pelo seu tamanho.
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Ainda temos Rodrigo de Barros e Jodo Paulo Rocha (24 anos). Rodrigo, estudante de
Fisica, intérprete na Cia Cabanos a quatro anos; Jodo, formado em Biologia, intérprete a
trés anos. Os dois, além de suas formagdes, sao professores de danca de saldo e apesar da
amizade e confianga, observa-se dois corpos “dancantes” completamente opostos e

diferenciados, o primeiro: explosivo, rigido, preciso; o segundo: calmo, fluido, centrado.

Por ultimo, Heloa Tavares, autora desta monografia. Intérprete na companhia ha dois
anos, praticou ballet classico e stiletto'* como diferentes vertentes, porém, sua maior
formacgdo em danca é mesmo no saldo. Tem uma paixdo enorme por samba e amor a

licenciatura.

14 Vertente do hip hop dance com mescla de jazz, dangada no salto alto. Busca a esséncia da mulher,
explorando sua sensualidade e leveza.
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3- “UMA DANCA QUEBRADA”: O SAMBA FUNKEADO DE JIMMY DE
OLIVEIRA

Jimmy de Oliveira, brasileiro, carioca, professor de danca de saldo, amante das
dancas de charme e criador do Samba Funkeado, obteve muitas conquistas durante
sua trajetdria na vida, as principais com certeza aconteceram depois que ele comegou
a dancar. Enfrentou o preconceito por dancar até mesmo dentro de sua propria casa,
porém, a for¢a para enfrenta-los o fez um mestre dentro do samba, admirado e seguido
por muitos. A concretizacao dessa etapa vitoriosa, veio com a descoberta de um novo
“corpo”, corpo esse que pode ser exemplificado através do seguinte pensamento
norteado por Nelly Lacince e Terezinha Petrucia “a performance, o engajamento do
corpo na acao cria novas possibilidades para a cena, ampliando a criatividade artistica
e estética” , diante do que ja havia sido concretizado, as novas batidas acrescentadas
as novas mausicas, através de influéncias de hip hop, soul, jazz, despertou em Jimmy
uma maneira nova de utilizar-se das mesmas, acrescentando novos movimentos e

criando uma nova vertente de samba, 0 Samba Funkeado.

“Danga quebrada” refere-se a principal caracteristica da danca Samba Funkeado,
a utilizacdo das varias batidas de musicas interpretadas como dangantes para esse
ritmo, traz a vivencia corporal de experimentar os “breques” musicais através do
corpo, utilizando-se da rigidez do corpo, para entdo realizar movimentos quebrados,

gue em muitos momentos se assemelham a fotos, pausas na danc¢a executada.

3.1- Do semba a Gafieira

O advento da década de 1930 proporcionou uma alteragdo no cenario
cultural carioca no que concerne ao status que o samba adquiriu. De ritmo
genuinamente negro, mal visto pelos 6rgdos oficiais e pela elite em geral, o
samba passou a se configurar como género musical simbolo de brasilidade,
inclusive contando com a anuéncia da elite intelectual e o incentivo do Estado,
interessados na construgdo de uma identidade nacional, a0 mesmo tempo em
que se configura como o género predileto do carnaval popular. Neste periodo
de transicdo, quando o samba se consagra como objeto tipico as cultura
nacional, é que reside o mistério do samba4 para o antrop6logo Hermano
Vianna. Entender esse mistério, ou melhor, como se deu esse processo, s6 é
possivel se mantermos em vista as estreitas ligagdes que o samba possui com
0s morros, 0s sublrbios e as camadas populares, principalmente o0s
afrodescendentes. (MEIRELLES, Paola , 2012, p. 3)
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O samba como construcdo cultural, teve sua origem atraves dos negros escravos trazidos
para o Brasil, por esse motivo, a elite local ndo o reconhecia de forma positiva, até ganhar
Seu espaco e conquistar as elites intelectuais, o estado, etc. Seré possivel entender melhor

esta transicao ao decorrer deste capitulo, iniciando pela histéria da danca africana semba.

O semba é uma danca de saldo angolana urbana, tem seu surgimento através da
transicdo da musica popular para a cidade como forma de expressdo dos grupos
préindependéncia, que nos anos 50 encontravam-se desse modo. Semba refere-se a roda
de umbigada ou também batuque, danca de roda, partido alto. No Brasil “o0 samba de certa
forma é a manifestacdo musical que mais popularizou as matrizes africanas da cultura
brasileira”, como afirma Mauricio Barros de Castro, oriundo da cultura negra africana,
foi configurado como danga nos primoérdios da escraviddo no pais, caracterizando-se
como rodas de danca nos quilombos, nas ruas, em toda parte. A Bahia e o Rio de Janeiro
foram os pontos iniciais e principais no acontecimento das ‘“umbigadas”, inicialmente
nomeadas, a integracdo de danga e musica no corpo negro se tornou cada vez mais

evidente.

Por via de regra, aos lados da rude orquestra, dispdem-se em
circulo os dancarinos que, cantando e batendo palmas, formam o coro
e 0 acompanhamento. No centro do circulo, sai por turnos a dangar cada
um dos circunstantes. E este, ao terminar a sua parte, por simples aceno
ou violento encontrdo, convida outros a substitui-lo. Por vezes, toda a
roda toma parte no bailado, um atr&s do outro, a fio, acompanhando o
compasso da musica em contor¢des cadenciadas dos bragos e dos
corpos. (SODRE, Muniz, 1998, p. 12)

Entdo, o “encontrdo” serviria como caracteristica para rito de danca e batuque, e
posteriormente genericamente se chamaria: samba. Onde existiam negros, existia samba,
nos quilombos, na cidade, nos engenhos, de certa forma como resisténcia a escravatura e
como uma afirmacdo de continuidade da cultura africana, passando por cima da qualidade
de negro-maquina. Com o crescimento do misticismo, a congregacao das culturas, a
mistura, obrigou o0 negro a diminuicdo dos batuques, aderindo a novas formas de
preservacao de sua cultura, para manté-la viva. Para isso, foi necessario encaixar-se nos
padrdes da cidade modificando os batuques e as dancas também, tomando um novo

formato para entdo serem agregadas em funcdo do ambiente social.

A partir da segunda metade do século XIX, especialmente depois da abolicdo da

escravatura, apareceram no cendrio carioca “tracos de uma musica urbana brasileira”: a
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modinha, o lundu, o0 maxixe e o samba; com caracteristicas mesticas (europeu-africana),
apreciada principalmente pelos negros, ex-escravos, principalmente como forma de
comunicagdo dentro da sociedade urbana. A partir dos anos 30, com o advento das
indUstrias, a mao de obra negra foi definitivamente abolida, trazendo grandes problemas
econémicos e sociais para 0s mesmos. A exclusdo da méo de obra negra, ndo ocorreu
somente tecnicamente, mas principalmente pela cultura, costumes, religido,
comportamento e até a cor, foram responsaveis pela exclusdo dos negros nas fabricas,
escolas, festas. A falta de espaco na cidade, expulsou os negros dos lugares mais habitados
da cidade, obrigando-os a habitar as favelas, periferias e morros da cidade do Rio de

Janeiro.

Diante do cenario carioca, a marginalizacdo do negro foi evidente, a morava nos morros
e favelas, onde surgiram os “malandros”, intitulados pela sociedade como os exescravos
preguigosos, que moravam nos Morros, que tinham como prazer o descanso e a paquera.
Os “malandros”, foram responsaveis pela criacdo de diversas letras de samba onde
mostravam a situagdo em que o Brasil encontrava-se, um apelo politico/econdmico/social
de forma divertida e peculiar. Oriundo das camadas mais pobres da sociedade, das favelas
e morros, mostra a revolta, a vontade de mudar e o apelo socio/politico/cultural em forma

de muUsica.

Apesar de o ritmo ser encontrado em outras partes do pais, 0 mesmo € considerado como
uma expressdao musical urbana do Rio de Janeiro. Foi no Rio de Janeiro, antiga capital do
Brasil, que esse formato de samba originario do batuque, nasceu e se desenvolveu; que a
danca praticada pelos escravos entrou em contato e incorporou outros géneros musicais

tocados na cidade.

No séc. XX, surge nos cabares da Lapa-RJ e ganha espaco nas gafieiras a partir de

1930, o samba de gafieira, o ritmo que faz parte da vertente danca de sal&o.

A danca de saldo é uma forma de danca voltada para o lazer
e socializagdo sendo, obrigatoriamente, praticada por individuos de sexos
opostos que se movimentam entrelagados, ao som da musica em saldes. E um
género que teve sua semente plantada nas cortes europeias da Renascenga
quando, por interesse de reis poderosos, a exemplo de Luiz XIV da Franca,
faziam-se apresentacbes envolvendo grandes produgdes.(...) Segundo
Bregolato (2000, p. 158), a danca é praticada desde os tempos mais remotos,
porém com pares entrelacados, somente a partir do século XVII com o
surgimento da Valsa, na Austria, considerada a primeira Danca de Sal&o e que
chegou a se tornar a danga mais popular até o final do século XVIII, em
algumas cidades da Europa, como Paris e Londres. Ha ainda muitas
controvérsias em relacdo a sua origem, uns dizem que se originou na
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Alemanha; outros que surgiu na Suica (GONZAGA, 1996, p. 36). A partir do
surgimento da Valsa apareceram outros ritmos e dancas, tais como a Polca e a
Mazurca, contribuindo para que as Dancas Sociais recebessem a denominagdo
de Dancas de Saldo. (RODRIGUES, Airleise
Sarges, 2011, p. 15)

Iniciando com o contexto das dancas de saldo em sua origem no Brasil, como cita
Arleise Rodrigues, podemos citar a cidade do Rio de Janeiro, como primeira capital do
Brasil e responsavel pela iniciacdo das dancas de saldo no Brasil, inicialmente com os

membros da corte, posteriormente estendendo-se para as classes populares.

O Rio de Janeiro, como antiga capital do Brasil no periodo colonial, foi responsavel
por absorver grande parte dos costumes da familia real, no periodo que a mesma esteve
na cidade. Tratando-se dos costumes, a realeza trouxe consigo o hébito das
reunides/festas/ bailes de corte, realizados em grades sales para comemorar inimeros
acontecimentos. Os membros da nobreza praticavam as dancas de saldo trazidas da
Europa, quando essas festas/reunides bailes aconteciam, e para que um certo “padrao” se
mantivesse, a realeza brasileira também precisou “estar em dia” com as dangas europeias
e para isso professores de danca (principalmente os franceses), foram contratados. Dentre
as dancas que faziam mais sucesso entre os cariocas, tinham: a Valsa, a Polka, a Mazurca,
o Xote e a Quadrilha “que era considerada uma danga elegante, propria para ser executada
pelos nobres, e que nada se parecia com as Quadrilhas Juninas de hoje, nas quais se

transformariam”, segundo Airleise, 2011.

Assim como aconteceu com outras dancgas, as dancas de saldo ultrapassaram as
barreiras da nobreza e alcancaram também outras classes sociais, popularizando-se e
mesclando-se cada vez mais com as dancas indigenas e africanas. Por ser dangada aos
pares, com corpos aproximados, a danga de saldo foi por muito tempo condenada e
considerada pecaminosa pela igreja, o que atrapalhou de forma consideravel a
disseminacdo da mesma; porém a danca de sal&o foi ganhando o seu espaco, ultrapassando

0S preconceitos, até se tornar uma pratica da sociedade brasileira.

A primeira academia de danca de saldo no Brasil foi iniciada pelos irmdos Moraes.
Esta academia, além de ter sido a primeira do Brasil, deu inicio a formagao da maior dama

da danca de saldo do Brasil, Maria Antonietta.

Considerada a grande mestra da Danca de Saldo no Brasil. Nasceu
no dia 15 de maio de 1927, no Amazonas. Aos treze anos saiu de
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Manaus e foi morar na cidade do Rio de Janeiro, onde iniciou sua
carreira profissional aos dezessete anos. Desde a década de quarenta
difundiu a Danga de Saldo e superou até mesmo as crises que
ocorreram nas gafieiras por volta dos anos 60 e 70, com o advento das
discotecas.” (RODRIGUES, Airleise, 2011, p. 17)

Ela, por sua vez, aprendeu a dancar e logo teve destaque, gracas aos esforgos de
Maria Antonietta a danca de saldo ndo “morreu” no Rio de Janeiro, pois a mesma nao
mediu esforgos para que a danca de saldo fosse difundida. A maior dama da danca de
saldo no Brasil, formou importantes profissionais da area, dois importantes sdo: Carlinhos
de Jesus e Jaime Arbxa, responsaveis por posteriormente divulgar a danca de saldo,
Carlinhos, através dos meios de comunicacdo; Jaime, destacando-se pela sua diferente

metodologia e maneira de ministrar aula.

Anterior a chegada do samba de gafieira, & possivel observar a disseminagdo das
dancas de saldo como um todo. Atraves da hibridizacdo das culturas europeias, culturas
dos povos indigenas e a cultura africana, utilizando-se das Dangas Sociais®®. Dando
destaque ao samba de gafieira, ritmo que incorpora movimentacdes pré-definidas
(caracteristica das dancas de saldo), trazendo caracteristicas ainda da dancga angolana
umbigada, corpos colados e execu¢do de movimentos buscando uma sequéncia. Além da
parte mais técnica da danca, podemos observar algumas caracteristicas marcantes do
dancarino de samba de gafieira, como por exemplo: a malandragem utilizada para
conquistar sua dama, a ginga/molejo corporal utilizado pelo cavalheiro, o cortejo a dama.
Para as damas, o charme e a sensualidade sdo essenciais, além do molejo também

presente.

O samba de gafieira tem musica de compasso binario, e ritmo sincopado; teve
influéncia das orquestras americanas p0s- guerra mundial, passando a usar trompetes e
trombones. Também houve influéncia do Choro ou Chorinho, trazendo para a gafieira a
clarineta e a flauta. E possivel notar a presenca dos sambas: choro, breque e sincopado,

nas musicas (samba) tocadas hoje.

Tem um figurino marcante: chapéu panama, terno branco, sapato preto e branco, e

camisa listrada horizontalmente (preta e branca ou vermelha e branca), figura tipica do

15 “Costumavam ser praticadas em grupo, no século XVI, tinham sua expressdo maxima na Base Dance e
na Pavane , dancadas apenas por nobres assim como na Contredanse , que se destacou bastante na
Inglaterra entre 0s séculos XVI e XVII”, segundo RODRIGUES, Airleise Sarges, 2011.
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malandro. Para as damas, vestido de franja, fortemente influenciado pelas roupas dos

cabarés que se utilizavam deste objeto (as franjas.), e sandalias de salto.

O nome samba de gafieira tem sua origem por ser dangado inicialmente nas gafieiras
e nos cabarés do Rio de Janeiro, durante muito tempo, e ainda ser dancado nas gafieiras
atualmente. As principais gafieiras do Rio de Janeiro eram a Elite e a Estudantina. No
inicio de sua consolidacdo nas gafieiras, era proibida a execugédo de passos mirabolantes,

por isso nas casas havia fiscais de pista, além de um Estatuto da Gafieira.

A musica “Estatuto da Gafieira” de Elsa Soares, mostra um pouco da realidade das

gafieiras:

“Moco, olha o vexame

O ambiente exige respeito

Pelos estatutos da nossa gafieira

Dance a noite inteira

Mas dance direito (bis)

Alias,

Pelo artigo 120 o distinto que fizer o seguinte:
Subir na parede

Dancar de pé pro ar

Entregar-se na bebida sem querer pagar
Aproveitar da umbigada

De maneira folgazéo

Prejudicando hoje

O bom crioulo de amanha

Sera distintamente censurado

De balangar o corpo vai pra méao do delegado”

O samba de gafieira firmou-se na década de 1940. A maneira de dancar na época era
muito diferente do que se vé hoje. O samba de gafieira incorporou diversos passos
caracteristicos do Tango argentino — como as caminhadas e tiradas de perna -, além de
figuras acrobéticas — “pegadas” -, que tem sua origem em movimentos aéreos do rock.
Algumas movimentagdes presentes hoje no samba de saldo, j& eram utilizadas como

“baldo apagado” e o “pica-pau”, originarios do maxixe.
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Dentro do samba de gafieira, temos ainda trés representantes, com estilos
diferenciados de dancar. Carlos Bolacha, permanece com os joelhos flexionados enquanto
baila o samba, praticando movimentagdes marcantes de seu estilo como a “escovinha” —
com os pés fixados no chdo, realiza-se troca de perna rapida, mantendo o0s pés no chao e
arrastando- os como se fizessem o movimento de uma escova, a cada trés tempos, trocase
a direcdo. Seu passo basico é marchado e 0s corpos se mantém na maior parte do tempo

em plano medio.

O segundo representante é Jaime Ardxa, responsavel por um samba classico, que tem
caracteristicas da Valsa — corpo ereto, sem flexionar os joelhos até mesmo na execu¢édo
do passo basico, os movimentos sdo mais deslizados no saldo, de maneira calma e bem

elaborada.

Temos ainda Jimmy de Oliveira, que além de também ter uma forma diferenciada
de dancar o samba de gafieira — de maneira mais livre, se deixando permitir a utilizagédo
dos dois estilos acima mesclados, ora um corpo mais ereto, ora em nivel médio, com 0s

joelhos flexionados — foi quem criou 0 Samba Funkeado.

[...]JAtualmente, os estilos de Samba de Gafieira mais dancados séo o
Samba Funkeado, no qual se caracteriza por alteracdes de niveis
espaciais (alto e baixo), afastamentos/distanciamentos dos corpos,
conducao indicativa (sera explicado adiante). O passo bésico € feito de
maneira marchada e o quadril possui movimentagdo exagerada.
Segundo o professor Cristovdo Christianis em uma aula do CCDS 19,
salientou que o criador desse estilo de samba, que chamasse Jimmy de
Oliveira, indica aprender o Samba de Gafieira Tradicional antes de
aprender o Samba Funkeado, parte disso seria pelo fato do corporal 20
do Funkeado ser complexo para alunos iniciantes/que nunca dancaram
antes. Em se tratando de Samba Tradicional, podemos caracteriza-lo
como a tendéncia desse género que possui mais caracteristicas
semelhantes desde sua origem.” (COSTA, Luciano Mello, 2013, p.22)

3.2- A historia do Samba Funkeado

Dentro do ritmo samba de gafieira existe uma nova vertente, 0 Samba Funkeado. Jimmy
de Oliveira, carioca de origem humilde, comegou na danga através das “dangas de
charme” (nome dado na época as dangas do cantor Michael Jackson) por se destacar na
mesma, foi convidado por um amigo para fazer danga de saldo; Jimmy teve a
oportunidade de aprender balé, jazz e danga contemporanea, as mesmas, juntamente com

as “dancas de charme” foram suas bases para a criagdo do género Samba Funkeado, no
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ano de 1998. Com a necessidade de um ritmo que satisfizesse a sua necessidade corporal
mais explosiva, Jimmy de Oliveira com bases de movimentos do samba de gafieira
tradicional inova a danca de saldo trazendo esse samba condenado por muitos
tradicionalistas. Apesar de atualmente o Samba Funkeado ter conquistado o seu espaco,
ainda se vé o preconceito com o ritmo, que precisou de muito esforco e paciéncia para
hoje ser reconhecido ndo sé no Brasil, mas também no exterior. O ritmo traz consigo a
influéncia musical do Jazz, Hip hop, Soul, Funk americano, entre outros; alem de trazer
uma inovacéao no esquema corporal e na musicalidade diferenciada do samba de gafieira
tradicional, tendo em vista que se utiliza diversas variantes da batida musical ou da voz

do cantor, buscando o “encaixe corporal” como principal caracteristica do ritmo.

[...] O Samba Funkeado existe mais de cem passos considerados
iniciantes, mais de cem passos que se considera intermediario (...) como ballet,
contemporaneo, como jazz, sao coisas, cada um dentro de um corpo diferente.
Entdo, esse nome, Samba Funkeado s6 passou a existir depois de 98, entdo a
danca funkeada tem treze anos de existéncia... Eu era sozinho, os outros me
chamavam de louco, porque o0 Samba Funkeado te permite dangar numa musica
de hip hop. (Jimmy de Oliveira, criador do Samba Funkeado — 2013)

O Samba Funkeado tem caracteristicas muito marcantes, capazes de diferencia-lo
muito facilmente dos outros géneros. Muitas pessoas ainda ndo sabem diferenciar 0s
movimentos do Samba Funkeado, com os do Samba Tradicional, mas entendem a
mudanga do corpo, que visualmente é notéria. Por sofrer influéncias diretas das dancas
de charme, diretamente ligadas ao hip hop, o corpo firme e as “quebradas” ou “breques”,

sdo as caracteristicas principais do estilo.

A participacdo masculina no estilo sempre foi muito mais forte do que a
participacdo feminina, que era considerada apenas como um apoio para que o cavalheiro
executasse suas movimentacoes, porém, a presenca da dama comecgou a se tornar cada
vez mais forte no estilo. Jimmy de Oliveira ja teve algumas parceiras, Sheila Aquino,
Yolanda Reis, Robertinha, Suellen Violante, etc. A criacdo de algumas movimentacoes
femininas que hoje sdo passos basicos do Samba Funkeado, surgiu de uma de suas

parceiras, a exemplo o “senta” da dama.

Atualmente a parceira de Jimmy e Suellen Violante, responsavel pela elaboragéo
de muitas variagdes de movimentos, que se chamam “floreios” para as damas — enfeites
para incrementar movimentacOes ja existentes, tanto para a dama, quanto para o

cavalheiro. Suellen em entrevista no ano de 2014 mostrou-se um pouco preocupada com
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0 exagero desse tipo de movimentacao (floreios), e comentou que muitas damas estariam
praticando com certo exagero essas variagoes, deste modo, atrapalhando o cavalheiro. Ela
também observou que as varia¢fes devem ser feitas pelas damas com cautela, de maneira
que ndo interfira na condugao e passos do cavalheiro, pois o papel dos floreios ¢ dar “um
brilho” a mais nas movimentagdes, porém, nao se esquecendo da base do movimento, seja

ele qual for.

Hoje, as damas tem a liberdade de criacao de floreios, proporcionando muito mais
liberdade para as mesmas, buscando estar em nivel de importancia com o cavalheiro. Ja
é possivel perceber que a dama estd cada vez mais em evidéncia, trazendo todo seu charme
para a danca, criando e incrementando suas movimentagdes. O cavalheiro ainda tem um
papel muito importante de condugdo ao movimento, mas muito mais do que isso, deixar

a sua dama “florear”.

Em 2014, Jimmy de Oliveira estruturou mais uma vertente, o Samba Fragmentado,
que exige resisténcia corporal ainda mais elevada. Esta vertente esta relacionada a
fragmentacdo dos passos ja existentes no Funkeado, ou seja, se um passo do Samba
Funkeado é executado em um tempo, no Fragmentado ele é executado em trés tempos, o

movimento € “picotado”.

[...]JAI, eu desenvolvi o Funkeado, depois, ja tava comegando a ficar cansado
de dancar Funkeado, porque eu fico... chega um estagio da minha vida que eu
fico... tudo me cansa se eu ficar fazendo muito tempo, e ai eu fico naquela
busca de me melhorar, eu t6 sempre no desafio comigo, meu desafio é
pessoal... e ai existia uns momentos que eu fazia umas coisas que, era... passava
uma coisa na minha mente, que eu dancava, mas eu ndo conseguia repetir,
falava: ‘caramba, eu fiz isso, mas ndo sei como’... ai passava um més, dois
meses e eu ficava ‘caramba, eu ndo t6 lembrando como eu fiz aquilo’... ai
aparecia... Um belo dia eu t6 num evento na, no viaduto, e de repente essa
movimentagdo saiu... ai eu tentei repetir, aconteceu... Que que aconteceu na
minha cabeca imediatamente, parece que eu tenho um chip, que na mesma hora
que aquele passo saiu, eu consegui estruturar tudo aquilo que era Funkeado e
transformar pro Fragmentado sem nunca ter feito. (...) Essa historia de
desenvolver o Fragmentado faz... de entender bem uma ano e pouco, mas trés
anos atras a coisa vinha e sumia, vinha e sumia... a um ano e meio que eu
consegui estruturar o Samba Fragmentadol....]

(Entrevista com Jimmy de Oliveira, em julho de 2014)
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3.2.1- AS influéncias corporais e musicais

Segundo o criador do Samba Funkeado, sua principal influéncia corporal (danca) e
musical para a criacao do género, foi o “charme”, ou “dangas de charme”. Segundo Carlos
Henrique dos Santos M. “o charme ¢ uma manifestacdo cultural urbana hibridizada,
especifica da cidade do Rio de Janeiro™, as reunides sociais/festas acontecem em alguns
bairros da cidade, onde € possivel ouvir e dangar ao som de “musicas negras” — black
music, porém, sua principal localizacdo é no Viaduto Negrdo de Lima, no bairro de

Madureira- RJ, mais conhecido como “Viaduto de Madureira”.

Jimmy, por sua vez, foi um frequentador dos “bailes de charme”, incluindo-se nas
coreografias e o principal, ganhando destaque diante delas, foi por meio da participacdo
nas coreografias de “charme” que o criador do Samba Funkeado foi convidado para
adentrar na danca de saldo. Um amigo interessou-se em aprender as “dangas de charme”,
em troca, propds a Jimmy ensinar-lhe danca de saldo, esse entdo foi seu inicio dentro da

mesma.

O “charme” tem sua origem na musica negra norte-americana e como principal referéncia
0 Rythm & Blues. Dentro dos bailes de charme, observa-se a presenca tanto de
coreografias conhecidas (como exemplo: Michel Jackson), quanto de coreografias criadas
na hora com um alto grau de dificuldade, que séo ensaiadas/treinadas por dancarinos

especificos.

O Charme pode ser considerado a mais perfeita hibridizacéo,1 da
cultura popular internacional urbana resultante dos varios segmentos da
musica negra que deram suporte ao movimento Black Rio nos anos 70. Sua
denominacdo —Charme—deve-se ao DJ Corello que atribuiu esse nome em
funcdo das expressBes corporais tipicas das coreografias em decorréncia do
R&B —estilo musical mais melédico e cadenciado—. Embora seja resultado
da hibridizacdo de diversos ritmos negros estadunidenses, o Charme s6 é
conhecido com esse nome no Rio de Janeiro.

(MARTINS, Carlos Henrique dos Santos 2005, p. 44)

Assim como o “charme” é uma hibridizagao ® de culturas, podemos relacionar o
surgimento do Samba Funkeado também como uma hibridizacéao, visionando o
entrelacamento de culturas oriundas das dangas urbanas, hip hop, “charme”, com a cultura

do saldo, mesclando as mesmas para dar surgimento a uma nova, nesse caso: vertente da

16 Canclini (2000:19) compreende hibridizago como resultado de diversas mesclas interculturais, termo que
abrange outros usualmente empregados, tais com mesticagem e sincretismo.
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danca de saldo. A hibridacao é um conceito que pode ser trabalhado na vertente do Samba
Funkeado, pois a mesma traz consigo um sincretismo de culturas, uma mesticagem das
mesmas, a mistura de diversas culturas que foram entéo unificadas transformando-se em
uma vertente, uma danca.

Desde seu inicio, quando ainda nem se desconfiava de seu surgimento, a vertente ja
esteve relacionado a uma mescla de culturas, primeiramente com o semba sendo
ressignificado para a entdo cultura urbana, e até concretizar-se como uma vertente Gnica

da danca de saldo, o Funkeado vem sofrendo diversas mesticagens.

3.2.2- A Metodologia

O fato de o Samba Funkeado ter sido uma criacdo (com influéncias de outros ritmos,
obviamente), também possibilitou ao Jimmy, adaptar sua metodologia, de maneira que
facilite o aprendizado, tanto de seus alunos, quanto de profissionais. Jimmy trabalha a

“aula cantada”, metodologia desenvolvida pelo mesmo.

A “aula cantada”, seria o “cantar” das movimentagdes, no ritmo em que elas precisam
ser executadas. Jimmy em posicionamento de abrago da danca de saldo (posicionando sua
méo direita nas costas da dama na direcdo da escapula, e sua mao direita na lateral do
corpo, na direcdo do ombro de sua parceira), inicia sua aula dividindo a turma em “damas”
e “cavalheiros”, onde as damas seguem sua parceira de aula e os cavalheiros o seguem,
outra caracteristica marcante de sua aula — o aprendizado individualmente de damas e
cavalheiros. Posteriormente a divisdo, a aula se inicia, primeiramente com as
movimentagOes basicas do Samba Funkeado, essa metodologia de ensino nomeia-se
copia-e-repeticao.

[...]JOs alunos ainda copiam ou seguem 0s
movimentos propostos pelo professor, porém, de forma simultanea, ou seja, o
instrutor movimenta-se a frente dos alunos que, ao tempo em que o observam,
seguem-no, imitando-o, num processo de aprender pelo fazer repetido.
(IANNITELLI, leda Muhana, 2004, p. 4)

Utilizando-se da copia-e-repeticdo — citada acima, Jimmy “canta” as movimentagdes e
demonstra ao mesmo tempo, fazendo com que os alunos escutem o que devem fazer e
executem, de forma simultanea. Nessa abordagem, a movimentagéo é feita inicialmente
de forma lenta, pausada, os movimentos sdo segregados e compartilhados em partes, até

formar o todo, dai evoluindo até tornar-se rapida, para entéo ser feita com a masica.
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3.2.3- As movimentacdes — os “passos”

Levando-se em conta que o Samba Funkeado é origindrio do Samba de Gafieira
Tradicional, as movimentac6es basicas como: puladinho, pedo, facdo, gancho da dama,
saida de dama; também estdo presentes na nova vertente, porém, trazendo uma maneira
de execucdo diferenciada. Os passos considerados basicos do Samba Funkeado, séo
executados com a diferenca corporal e a variacdo do tempo, utilizando-se de muitas

batidas da musicas, dos acentos, das pausas, etc.

A diferenca principal, além das novas movimentacGes criadas, é a execucdo das
movimentacdes antigas, com uma nova roupagem, trazendo o que chamamos no
Funkeado de “corporal”, diferenciado, que se refere a “estilo”, no sentido de jeito peculiar

de dangar, KEAPLER explica:

“Eu sugiro que a linguagem da danga consiste em um ou mais
COrpos que se movem no tempo e no espago de acordo com um
sistema especifico de movimento estruturado. O modo como
0s corpos executam essa linguagem de movimento ou estrutura

5 9

¢ o seu ‘estilo’.
(KEAPLER, Adrienne L., p. 32, 2013)
Normalmente no samba, se tem trés tempos de execu¢do do movimento (1-2-3), além de:
tempol’ (1), o “contratempo” — que Seria, a execucdo de dois movimentos em apenas um
tempo, ou seja, seria uma contagem mais rapida de 1-2; o “contra+tempo”, que seria a

mistura do contratempo com a adi¢do do tempo (1).

Alguns movimentos basicos do Samba Funkeado, oriundos do Samba de Gafieira serdo
exemplificados através de imagens, sdo eles: passo basico do Samba Funkeado,

99 ¢¢ b 1Y

“balan¢o”, “saida de dama”, “puladinho” e “caidinha”, de forma inicial.

1- Passo basico: 0 passo basico consiste em uma marcagdo que se parece com uma
“marcha”, porém, dando destaque ao quadril e ombros — que se movem de acordo
com as trocas de peso feitas na marcagdo basica. Em detalhes o passo basico é:
marcacao parecida com uma “marcha”, primeiramente com o pé esquerdo,
posteriormente com o direito, realizando uma troca de peso nos pés, com o pé
esquerdo livre, da-se um passo com 0 mesmo para trés, repete-se a marcha,

juntando o pé direito ao lado do esquerdo, a marcacao se inicia com o pé direito

7.0 tempo corresponde a cada batida no metrénomo — reldgio que mede o tempo de andamento musical.
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desta vez, marca-se o pé direito, depois esquerdo, levando a novamente o pé
esquerdo atrds, recomecando a movimentacdo. Estes comandos iniciais,

comegando com o pé esquerdo, é para os cavalheiros, a dama acompanha de forma

contraria, iniciando com o pé direito.

Figura 1: “Passo basico” Figura 2: “Passo basico”
Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal
5 ak - -

7

Figura 3: “Passo basico” Figura 4: “Passo basico”

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal
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Figura 6: “Passo bésico”

Figura 5: “Passo basico”
Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

2- Balanco: consiste em uma movimentagdo simples de troca de peso, as pernas
paralelas, depois junta-se 0s pés, repetindo a movimentacao, ela funciona como

um “abre e toca, abre e toca”, juntamente com o balanco corporal. Pode ser

repetida varias vezes.
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Figura 7: “Balango” Figura 8: “Balan¢o”

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

3- Saida de dama: a dama se posiciona ao lado do cavalheiro, no primeiro momento
com sua perna direita a frente, e 0o peso do corpo também para frente,
posteriormente com a conducdo do cavalheiro, a dama faz uma rapida virada,
projetando seu corpo para frente com sua perna direita a frente, mantendo a
esquerda estendida. Para finalizar o movimento, a dama realiza um movimento de
corte das pernas, trocando-as novamente de posicao, voltando a inicial, para entdo
dar continuidade a dan¢a. Esse movimento € um grande aliado para a mudanca de

uma movimentacgao para outra.
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Figura 9: “Saida de dama’
Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

Figura 10:“Saida de dama’

&

)

Figura 11: “Saida de dama”
Fonte: acervo pessoal

4- Puladinho: consiste em uma constante transferéncia de peso, numa movimentacgéo
parecida com um péndulo, realizada com o quadril e auxiliado pela troca de peso
feita pelas pernas, o quadril faz o movimento “a frente, & tras”, tanto a dama

quanto o cavalheiro.
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Figura 12: “Puladinho” Figura 12: “Puladinho” Figura 13:*Puladinho”

Fonte: acervo pessoal  Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

5- Caidinha: consiste na projecdo do peso da dama para frente, posicionando sua

perna direita a frente, o cavalheiro mantém sua perna direita entre as da dama.

Figura 14: “Caidinha”
Fonte: acervo pessoal

O principal movimento que caracteriza 0 Samba Funkeado é o “senta”, que é

utilizado tanto pela dama, quaanto pelo cavalheiro, de maneiras diferentes. O
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“senta” traz em sua esséncia o encaixe corporal, a dama € responsavel por mostrar

0 quadril, o cavalheiro é como se escondesse.

Figura 15: “Senta”
Fonte: acervo pessoal

Agora, veremos movimentos considerados mais “avangados”, que sao ensinados

posteriormente aos movimentos basicos.
* Floreio de dama: este é utilizado na saida de dama, onde a mesma troca a
perna de projecéo (a esquerda pela direita), virando seu corpo de frente. A

finalizagdo acontece da mesma forma que a saida de dama sem floreio.
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Figura 16: “Floreio de dama”
Fonte: acervo pessoal

Variacao de “senta’: j4 existem variagdes de “senta”, inventadas por varias
damas do Samba Funkeado, porém, esta criacdo é livre e muitas vezes
acontece de forma natural ao dancar. Existem inUmeras varia¢fes e muitas

para serem criadas, todas as damas séo livres para praticar suas variagoes.

Figura 17: Variacao de “senta”

Fonte: acervo pessoal

Contra pesos: a dama e o cavalheiro projetam seu corpo para lados

contrarios, fazendo pesos contrarios e permanecendo em equilibrio.
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Figura 18: “Contra pesos”
Fonte: acervo pessoal

ProjecOes: podem ser feitas tanto pela dama, quanto pelo cavalheiro, a

projecédo do corpo para frente, para tras para as laterais, de varias maneiras.

Figura 19: “Projecdes”
Fonte: acervo pessoal
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Ainda que exista a base das movimentagdes, 0 género permite e estimula a cria¢éo
de inimeras possibilidades de movimentos, podendo mesclar ritmos e géneros da danca,

agragendo ainda mais ao Samba Funkeado.

Jimmy de Oliveira e sua metodologia de “aula cantada”, hoje disseminada cada
vez mais na sociedade da danca de saldo, deixa suas contribui¢des, possibilitando um
aprendizado mais rapido e dinamico das movimentac@es, evidenciando o ritmo a serem
executadas, trazendo independéncia principalmente para as damas, tendo em vista que as
mesmas aprndem suas movimentagdes sem a ajuda do cavalheiro, podendo executa-las

sozinha, 0 que anteriormente ndo acontecia.
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4-O SAMBA FUNKEADO E A CIA DE DANCA CABANOS

Através da Cia de Danca Cabanos, o ritmo até entdo novo, foi consolidado na danca de
saldo em Belém do Para. A criagdo de Jimmy de Oliveira, j& levada a outros estados além
do Rio de Janeiro, foi também direcionada a Belem. Num processo de aceitagdo natural
através do tempo, o Funkeado tomou espaco na cidade paraense, ganhando novos
admiradores e novos profissionais que a impulsionaram ainda mais. Contando a historia
da Cia Cabanos, da danca de saldo em Belém, e da insercéo do estilo a mesma, iniciaremos

um novo capitulo.
4.1- Uma passagem pela danca de saldo em Belém-PA

Airleise Rodrigues cita em sua monografia “a histéria da danga de saldo em Belém do
Paré € pouco conhecida por falta de registro, porém sabe-se que a mesma ja era praticada
h& muito tempo por pessoas que tinham na danga o seu principal lazer”, uma dessas
pessoas e 0 primeiro a abrir uma academia de danca em Belém, foi o engenheiro e
arquiteto Camilo Porto, apaixonado pela danca de saldo, era dono de dois espacos: sua

academia “So ele, so ela” e a boate “Gemini drive-in”.

Camilo Porto, interessado entdo em aprimorar a dan¢a de saldo em Belém, convidou
pessoalmente em uma viagem para o Rio de Janeiro para vir a Belém, Maria Antonietta,
para ministrar um curso de técnica da danca de saldo, no ano de 1986. Maria Antonietta,
na época considerada a melhor do mundo, esteve em Belém de 23 de setembro a 11 de
outubro de 1986. Apos o término do curso, muitos novos professores foram se formando
posteriormente, trazendo para a danca de saldo de Belém, novos discipulos, novos
professores. Entre estes professores: Maria do Carmo, Marcelo Thigana, Marina
Benarrés, Junior Carvalho, Sidney Teixeira, Junior Cruz, Tereza Cruz, José Netto e Jodo
Mafra.

Diante do Cenério da danca de saldo nos anos 90, o primeiro professor a abrir seu espaco
—academia de danca — foi Marcelo Thigand, considerado em dos pioneiros do ensino da
danca de saldo em Belém. No ano de 1997, a professora Marina Benarrds, convidou o ja
nomeado Jaime Ardxa para abrir uma franquia de sua escola em Belém, apesar da idéia
ser genial, pois divulgaria ainda mais a danca de saldo em Belém, o projeto ndo durou

muito tempo.
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Ap0s a abertura da primeira escola de danca de saldo em Belém, e posteriormente de
outras, surgiram outros profissionais da area, uma nova geracdo de professores,
empenhados em fazer a danca de saldo crescer ainda mais: Cesar Cordeiro, Roberto
Ribeiro, Lana Santos, Thiago Pinheiro, Darliete Moraes, Antonio Coimbra, Frank
Coelho, Aderson Campos, Rolon Ho e outros, formaram a nova geracao de professores

de danca de saldo na cidade.

Hoje, é possivel observar que diante de acontecimentos, a danga de saldo caminha de
forma mais acelerada, os eventos (workshops, festivais, etc) acontecem com mais

frequéncia e com muito mais profissionais juntos.

Uma conquista importante a ser ressaltada, ¢ a criacdo de APDANS (Associacdo
Paraense de Danca de Saldo), no dia 29 de janeiro de 2004 teve sua primeira formacéo,
porém ficou inativa por um periodo. No ano de 2015, com a unido de alguns profissionais
da danga de saldo de Belém, foi reativada, tendo como foco a valorizagdo da danca no
estado. E uma associac&o sem fins lucrativos, congregando profissionais e representantes
da danga de saldo do estado, com a missdo “trabalhar em prol da unido, desenvolvimento
e valorizacdo da arte e através disso promover beneficios fisicos, psicologicos e sociais
para a populacdo, bem como divulgar a danca de saldo no estado e promover a cultura

paraense através dos ritmos populares”.

Temos como representantes: Presidente: Rolon Ho, Vice-presidente: Roberto Ribeiro,
Diretor Juridico: Cristiane Esquerdo, Diretor de Comunicacao: Sidney Teixeira, Diretor
de Marketing: Johny Aviz, Diretor Administrativo: Vanessa Alves, Diretor de
coordenacao de projetos: Antonio Coimbra, Diretor de artes, estudos e pesquisas: Edilene

Rosa, Diretor financeiro: Aderson Campos.

Além da promocéo de eventos, a APDANS oferece para seus associados alguns
beneficios, como descontos em eventos, entrada de bailes e até mesmo nas mensalidades

de academias, além de estar com um projeto para a criagdo de um plano odontologico.

Com o investimento da APDANS, juntamente com os profissionais da area, 0 ano
de 2015 foi importante para um verdadeiro boom na danca de saldo, com uma grande
quantidade de eventos realizados, presenca de profissionais de outros estados,
apresentacdes de espetaculos de varias escolas de danca, etc. Somando e contribuindo

para a valorizacdo e divulgacao da danca de saldo em Belém.
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4.2- A chegada do Samba Funkeado na Cia de Danga Cabanos

O Samba Funkeado na Cia de Danca Cabanos, chega através de seu diretor geral
Rolon Ho, ele juntamente com sua parceira na época, trouxeram as técnicas do Samba
Funkeado para a Cia. A paixdo pelo estilo era tamanha que se o diretor e seus integrantes
comecaram a se dedicar totalmente ao ritmo, no inicio assim como Jimmy de Oliveira,
Rolon também teve dificuldades em consagrar o estilo em Belém, mas por acreditar que
o ritmo funcionaria, Rolon ndo desistiu. Através de muita insisténcia conquistou seu
espaco dando aulas a baixo custo e até sem cobrar nada para os profissionais da danca ou
para quem se interessasse; além de ter a ajuda das vindas do Mestre Jimmy de Oliveira a
Belém. Nos bailes (festas para dancar que acontecem na danca de saldo) Rolon Ho dizia
aos integrantes de sua companhia que ndo deixassem de dancar o ritmo se por acaso
tocasse, com isso, estimulando a sociedade belenense da danca de saldo a observar e

dancar o estilo.

Criando seus “pupilos”, a Cia de Danga Cabanos cresce e constrdi sua fama, tendo
como principal referéncia o ritmo acima dito. Atualmente, segundo Rolon Ho, o ritmo é
dancado ou procurado por oitenta por cento dos dancarinos de Belém-PA. Sobre a

inser¢do do Samba Funkeado em Belém do Para, Rolon Ho diz:

Quando eu iniciei o funkeado em 2006 aqui em Belém, ndo tinha
nenhum professor nesse curso que o Jimmy ensinou, logo apds que eu comecei
a buscar ritmo, musicas do estilos, videos da internet, eu comecei a fazer auldo
(...) Porque eu achava que esse ritmo ia funcionar, que ele ia pegar. Entdo eu
fiz muitas aulas de graca pra todos os professores, alguns professores
aceitavam ‘Ah Rolon, eu quero aprender!’, outros ndo ‘Ndo, isso ndo vai pra
frente’. E também as vindas do Jimmy, em Belém, fortificaram (...) Antes, até
nos bailes de danga de saléo, dificilmente tocava o funkeado, a gente tinha que
pedir, e eu conversava com o meu grupo que dancava funkeado ‘Oh, mesmo
se vocés tiverem cansados... Toca funkeado vai pro saldo’, entdo foi um
trabalho devagar, mas que hoje a gente vé& quase 80% dos dancarinos dangando
funkeado.”

(Rolon Ho, introdutor do ritmo em Belém-PA — 2013)

Além dos relatos de Rolon Ho, durante dois anos de observacéo é possivel perceber que
hoje, apesar das entradas e saidas de muitos integrantes, o Samba Funkeado continua
sendo a paixdo daqueles que fazem parte da Companhia, talvez por influéncia do local

em que se estd, talvez por identificacdo, ou para buscar melhorias para o corpo, etc. A Cia
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¢ composta pelos chamados “bolsistas” (jovens selecionados para estarem presentes nas
aulas, ajudando os alunos, isentos de mensalidade, que precisam cumprir algumas regras,
como: pontualidade, estar presente nas aulas e festas, eventos, entre outros), alem desses,
temos os integrantes da Cia: aqueles que fazem parte dos espetaculos, coreografias para

eventos representando o nome “Cabanos” e também professores e diretores da mesma.

Diante desta divisdo, podemos observar que todos os intérpretes da CIA, tem uma paixado
pelo samba de modo geral, buscando o aperfeicoamento, criando novos passos,
compartilhando conhecimentos, mas, além de toda essa paixao, tiveram a percepcao da
mudanga corporal que o Samba Funkeado trouxe para cada um. Em entrevista, falaram

sobre o0 assunto.

[...]A danga de sal&o entrou na minha vida, na companhia de
danca Cia Cabanos do diretor Rolon Ho. E dentro da mesma o ritmo samba é
muito forte e o foi onde conheci o Funkeado. Meu corpo se identificou muito
pois o0 Funkeado, vocé descobre novas possibilidades de conhecer seu corpo e
é uma modalidade de liberdade de expresséo, € algo que a musica te leva e ndo
o cavalheiro! Mudou muitas coisas no meu corpo pois como era de outras
dangas, na danca de saldo vocé depende do cavalheiro e do ritmo que é
proposto, sendo assim a dama tem que sentir para poder executar o0 movimento
mas ndo esquecendo que a dama ndo é 100% presa, ela também pode propor
algo. Entdo principalmente no Funkeado meu corpo ficou mais sensivel ao tato,
deixando eu perceber que a danga ela é conduzida!

(Aline Moreira, integrante da Cia Cabanos, 2016) Aline
Moreira, mostrou seu ponto de vista como dama, teorizando sobre a maneira sensivel de
dangar, apontando que o Samba Funkeado pode de alguma maneira transformar o “tato”
da dama, fazendo com que ela esteja muito mais sensivel a conducdo de seu cavalheiro.
O estilo, com seus movimentos diferentes, realizados em tempos diferentes, trabalham no
corpo o pensar e agir rapido, para a dama: agir rapido ao sentir a conducéo do cavalheiro,
e pensar rapido em algum “floreio” que possa ser encaixado em cada pequeno espago que
Ihe é cedido. J& o cavalheiro, também precisa de algumas caracteristicas marcantes,
Wendell Silva, diz:

[...] Quando eu conheci esse ritmo, foi o ritmo que escolhi pra seguir foi o que
que me encantou, € uma nova roupagem que o samba achou e ele tem uma...
ele proporciona uma mudanca incrivel e foi 0 que me encantou... incrivel no
n0sso corpo por que ele traz pra gente uma consciéncia corporal, por trabalhar
diversas formas no corpo. Proporciona uma liberdade total que vocé tem que
pensar rapido, agir rapido e... Ele te faz... Ele te faz, trabalhar o corpo em seus
minimos detalhes, ele te proporciona uma parada brusca, mudanca de direcéo
e ndo tem como fazer isso se... sem conhecer, sem entender o seu corpo, entdo
ele vai desenvolvendo o teu corporal... Ele tem uma, ele puxa um pouco pro
lado hip hop aquela questdo de movimentacdes, até as musicas que a gente
danga tem uma batida diferenciada, ela tem um algo a mais, um acento... E ele,
0 samba, ele te faz buscar sempre a acentuacdo musical, quebradas, paradas, e
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como se a todo momento é... vocé fosse bater uma foto, entdo ninguém quer
bater uma foto mal, em uma posic&o ruim, entdo a gente sempre busca é... Uma
finalizagdo, uma pose, uma carregada é... E sem contar no que ele te
proporciona, ele ndo tem, n6s temos uma base, claro, mas a o incrivel do
Funkeado ndo é vocé fazer a base, é vocé buscar a todo momento algo novo,
ele te da essa liberdade de criacédo, ele te faz pensar, te faz mudar a todo
momento, um movimento existente que vocé aprenda, vocé ja pode executar
de diversas formas, ja pode mudar alguma coisinha aqui, uma coisinha ali, ja

pode inovar um movimento que vocé aprendeu...” (Wendell Silva, integrante
da Cia cabanos, 2016)

Como Wendell citou, a coordenagao motora que segundo Regiele Bentes “¢ a capacidade
do cérebro de equilibrar os movimentos do corpo, mais especificamente dos musculos e
das articulagdes”, precisa ¢ extremamente agugada em quem pratica o género, trazendo
para o corpo além desse, inimeros beneficios, principalmente a agilidade no pensar
rapidamente. Além dos aspectos posteriormente ditos, outra caracteristica fortificada pelo
Samba Funkeado é o hébito da criagdo, que é permitida a todo momento no género, isso

acontece gracas a liberdade trazida pelo ritmo.

Hoje a Cia de Danca Cabanos é referéncia no Samba Funkeado em Belém, e se destaca
pelo trabalho que faz, buscando sempre se aperfeigoar, trazendo Jimmy ou indo para o
Rio de Janeiro, montando novas coreografias, procurando se superar a cada uma delas. O
trabalho continua, com a paixdo, a vontade de fazer arte, e a coragem pra sempre

continuar.
4.4- O meu corpo que danca

Aos 23 anos, busco a melhoria da minha danca no saldo, regada de muitas dificuldades
corporais. Iniciei na danca de saldo aos 16 anos, antes de fazer parte da Cia Cabanos,
participei como intérprete em outra academia de danca de Belém, onde tive a
oportunidade de conhecer e me apaixonar pelo samba de gafieira, permaneci na mesma
por dois anos, antes mesmo de decidir sair, ja pensava na possibilidade de fazer aulas com
Rolon Ho, que desde sempre foi minha referéncia de samba em Belém. Meu professor e
amigo na época, dedicava seu tempo livre para compartilhar comigo movimentos de
samba de gafieira tradicional inicialmente; tivemos a oportunidade de treinar muitas vezes
juntos, criando uma sintonia que nos permitia dancar no saldo sem desconforto. O mesmo
me apresentou 0 Samba Funkeado e minha primeira impressdo foi dizer que aquilo era

feio, parecia desconfortavel, bruto... até me apaixonar.
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A paixao surgiu quando me dispus a conhecer e estudar corporalmente esse até entdo
“novo estilo”, o estudo corporal trouxe para meu corpo uma nova maneira de dancar,
ainda dificil de adaptar por se tratar de alguém que se considerava até entdo “tradicional”.
Aos poucos a vontade de aprender foi crescendo, porém, diante de alguns imprevistos tive

que sair da escola que me iniciou.

Apds minha saida de uma escola regular de danca de saldo, me encontrei treinando
através de videos tirados da internet, ao lado de um outro parceiro em potencial, que assim
como eu carregava uma grande paixao pelo estilo, mas precisdvamos de muito mais do
que apenas videos, precisdvamos de mais técnica. O reconhecimento dessa paixdo ndo
passou despercebida por muito tempo, 0 nosso talento foi reconhecido e entéo indicado
para Rolon Ho que diante disso, chamou eu e meu parceiro na época para entrar na Cia
Cabanos. O convite foi um susto, pois ndo fomos chamados apenas para sermos o0 que
chamamos de ‘“monitores”, fomos chamados para ser intérpretes no espetaculo
“Suburbios”, ja renomado. Uma responsabilidade e tanto que carrego até hoje, com um
nome que foi construido com mais precisao na Cia de Danca Cabanos. Perpassando por
esses dois anos como intérprete na companhia, observo o quanto foi possivel crescer
corporalmente, aprendendo a cada aula como posicionar meu corpo, fortificando os
movimentos através dos treinos e praticando nas rodas de improvisos e concursos

realizados pela academia.

O Samba Funkeado entrou em minha vida, melhorando 0 meu corpo, com suas
caracteristicas marcantes, me permitindo o sentir mais facilmente ao dangar, me tornou
uma intérprete mais criativa, me permitindo criar novas possibilidades na danga de modo
geral. O mais importante de todo o processo de aprendizagem, com certeza, foi a
possibilidade de mesclar diversas vertentes de danca para, trazendo outros corpos para o

saldo, transformando-se em um corpo peculiar.

Estar no curso de licenciatura em danca trouxe consigo um despertar para uma nova
maneira de ensinar, diferente do que eu ja havia visto, uma realidade que esta mudando,
e firmando novos olhares para a danga no cenério belenense, porém, que por muito tempo
permaneceu de forma tradicionalista, com modelos de aulas pré-definidos. A conquista
dessa mudanca com certeza se deve a necessidade de mudar para continuar tendo os
alunos dentro das academias de danca, ainda com passos curtos, novas metodologias tem

ganhado o seu espaco. Como professora de danca de saldo hoje, encontro-me na missédo



45

de mostrar aos meus alunos novas visdes para a danga, ndo somente a de saldo, mas de
modo geral. Levo para a sala de aula, dindmicas e teoria, buscando relacionar com a
realidade deles (e minha também), que é a danca de saldo, utilizando de técnicas

compartilhadas no curso de licenciatura em danca.

Como intérprete, me considero ainda com muitas dificuldades de aprendizado,
memoria e coordenacdo motora, aspectos que ao longo do tempo estdo sendo treinados
para melhorar, buscando a sintonia com o grupo que me encontro hoje. Como profissional,
considero-me apaixonada por danca de saldao, mas também, me vejo futuramente como
professora do ensino bésico, ou até mesmo como fisioterapeuta da danca, caminhos estes
que de alguma maneira serdo trilhados, diante de escolhas e através de muito esforgo. Por
enquanto, ser intérprete, professora e licenciada ja compreende uma boa parte de ser

Helo4 Tavares.
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CONCLUSAO

A Cia de Danga Cabanos com seu surgimento em 2005, foi a principal responsavel pela
consolidagdo do Samba Funkeado em Belém-PA. Seu diretor, Rolon Ho, juntamente com
seus integrantes ndo mediram esforgos para que isso acontecesse, buscando sempre
mostrar o ritmo de varias maneiras, para até entdo ser aceito pela sociedade da danca de

sal&o, e posteriormente ganhar o seu lugar na mesma.

O Samba de Gafieira Tradicional € uma hibridizacéo, assim como o Samba
Funkeado também é. Os dois tem suas origens na “mistura de diversas mesclas
interculturais”. Para Canclini (apud MARTINS, 2005), a mistura é das dancas africanas
como a umbigada, que se caracteriza pela utilizacdo do quadril; com as dancas de origem
brasileira. Nota-se entdo que a principal influéncia diante da modernizacdo e
transformacéo do samba, desde 0 semba até a criacdo do Samba Funkeado, é de influéncia
negra-africana, pois, segundo o criador da vertente, sua principal fonte de criagdo foram

as Dancas de Charme, citadas ao longo desta pesquisa.

Além da mescla corporal, ou seja, das dancas, existe também a difusdo musical trazendo
para 0 Samba de Gafieira as orquestras, o Choro. E para o Samba Funkeado musicas com
batidas diferenciadas, oriundas do hip hop. Para a criacdo do novo, sempre ird existir
influéncias, miscigenagao e diversidade que, para Bido (2009, p. 39) ¢ “a categoria que

permite ao sujeito reconhecer a coexisténcia das diferengas humanas”.

Jimmy de Oliveira, como criador do estilo diferenciado, exerce importante funcéo para
a danca de saldo, ele é responsavel, por através de suas influéncias, disseminar um novo
conceito de danca, trazendo um novo estilo, que se configura hoje, como uma febre.
Apesar do seu estilo ja estar consolidado e ser reconhecido até mesmo como fonte de
pesquisa, 0 Mestre do Funkeado ndo objetiva parar a criacdo tdo rapidamente, pelo

contrario, sua inteng&o é criar sempre algo novo.

A relacdo como intérprete e pesquisador, traz maneiras novas de pensar a danca de saldo,
além da descoberta de um novo corpo, o reconhecimento de uma histéria importante a ser

lembrada.
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