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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo relatar a trajetéria do Grupo de Teatro
Encenagcdo Cultural do Para. Parte da necessidade de se fazer um apanhado
histérico do grupo com a finalidade de produzir um registro artistico-cultural para a
histéria da arte na cidade de Belém do Para. Trazendo com isso as atividades
relacionadas ao grupo, como producao de espetaculos e esquetes teatrais. Parto de
minha trajetoria artistica para contar a histéria do grupo, e tomando como caminho
tedrico-metodoldgico a histéria oral e os estudos da memdria pelos conceitos de
Halbwachs(1990), Le Goff(2003), Candau(2011) e Gil(2006), que dialoga com minha
pesquisa acerca da documentacao e do registro, além de entrevistas e documentos.
O grupo de teatro Encenacdo tem como principal foco a producédo de espetaculos
infantis, além de promover teatro adulto e empresarial. Portanto se faz necessario a
responsabilidade de contribuir com o0s registros historicos-artisticos-culturais do
teatro de nossa nacéao.

Palavras-Chave: Grupo de Teatro Encenacdo. Memoria. Trajetoria. Registro.



ABSTRACT

The present work aims to report the trajectory of the Grupo de Teatro Encenacéo
Cultural do Para. Part of the need to make a historical overview of the group in order
to produce an artistic-cultural record for the history of art in the city of Belém do Para.
Bringing with it the activities related to the group, such as the production of shows
and theatrical sketches. | start from my artistic trajectory to tell the history of the
group, and taking oral history and memory studies as a theoretical-methodological
path through the concepts of Halbwachs(1990), Le Goff(2003), Candau(2011) and
Gil(2006) , which dialogues with my research on documentation and registration, as
well as interviews and documents. The theater group Encenacao has as its main fo-
cus the production of children's shows, in addition to promoting adult and business
theater. Therefore, the responsibility of contributing to the historical-artistic-cultural
records of our nation's theater is necessary.

Keywords: Theater Group Encenacdo. Memory. Trajectory. Record. Audience
Formation. Actor Training.
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1. INTRODUCAO

De aprendiz a ator profissional em constante aprimoramento, me
atravessaram aprendizados, desapontamentos, questionamentos, incertezas,
contentamentos, muito trabalho, realizacdes e conciliagcbes que me tornaram o
artista que hoje sou. Partindo dessa premissa, me dedico a contar neste trabalho o
imbricamento de minha trajetoria artistica com o Grupo Encenacgédo, elencando os

sujeitos dessa pesquisa.

Para tanto, precisaremos fazer uma retomada a géneses do que chamamos
de teatro ocidental. Em linhas gerais, o teatro tem sua origem no século VIl a.C., na
Grécia Antiga, sempre teve uma ligacdo profunda com o sagrado, com o ritualistico,
com a religido. Nas festas que celebravam as colheitas em homenagem ao deus
Dionisio, Téspis, colocando em seu rosto uma mascara humana ornada com uvas,
decide gritar: “Eu sou Dionisio!”, e este € considerado o0 momento que surge 0
primeiro ator da histéria do teatro ocidental (BRANDAO, 1992)

De acordo com Bezerra (2013), a origem do teatro no Brasil esta
diretamente relacionada aos processos de catequizacdo desenvolvidos pelos
Jesuitas. Neste sentido, o teatro apresentava forte carater repressor, sendo utilizado
principalmente como ferramenta de catequizacado dos povos originarios. No Para, o
movimento de insercdo do teatro tem a mesma origem colonizadora, com seu inicio
nas escolas missionarias no século XVII, logo apdés a chegada dos colonos, tendo
como Unica funcéo a catequizacao. O periodo da borracha foi um marco nas praticas
teatrais na Amazonia, principalmente a partir do desenvolvimento econémico da

regido, possibilitando novas experiéncias e formas de exercer o fazer teatral.

Nesta construcao textual, levo em conta o carater do ato politico social
inerente a toda representacao teatral. A convocacdo de um grupo de pessoas para
assistir a outro grupo de pessoas na recriacdo de um aspecto da vida humana, € um
ato social. E politico, pois a simples escolha desse aspecto da vida humana, do
tema apresentado, leva o autor a uma tomada de posicdo, mesmo quando ele néo
tem consciéncia disso. Claro que ndo se deve generalizar, posto que em qualquer
arte o artista escolhe o seu tema. E, no mundo de hoje, escolher é participar. Toda
escolha importa em tomar um partido, mesmo quando se pretende uma suposta

posicdo neutra, abstratamente fora dos problemas do jogo, pois apoliticismo é uma
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forma de participagdo pela omisséo, visto que esta favorece o mais forte ajudando a
manter o status quo. Toda arte €, portanto, politica. A diferenca é que, no teatro,
esse politico é praticado diante do publico. Essa € a caracteristica essencial da
funcdo dramaética: ela acontece. E presente, ndo passado. Ao contrario da pintura,
da escultura, da literatura, ou mesmo do cinema, que ja aconteceram quando s&o
oferecidos ao publico, o teatro possibilita a este testemunhar, ndo a obra realizada,
mas em realizacdo. E, sendo testemunha, como num julgamento, influir nele (...)
além disso, o teatro é a Unica arte (no meu entender, a danca também € teatro) que

usa a criatura humana como meio de expressao.

No cinema, a imagem da criatura humana é utilizada, ndo a criatura viva,
sensivel, mortal. Esse meio de expressao, mais poderoso que qualquer outro torna o
teatro a mais comunicativa e a mais social de todas as artes, aquela que de maneira
mais intima e reconhecivel pode apresentar o homem em sua luta contra o destino —
em Ultima andlise, a razdo de ser arte dramética, dos gregos aos nossos dias,

embora o conceito de destino tenha variado™

. Este carater de ato politico social da
representacao teatral, ato que se realiza naguele momento e com a participacao do
publico, ndo pode ser esquecido se quisermos entender por que coube ao teatro um

papel destacado na luta contra o status quo implantado em abril de 1964.

O teatro era de todas as artes, aquela que oferecia condi¢cdes para uma
resposta imediata e mais comunicativa. Era também o que possibilitava ao povo, tao
insatisfeito quanto os autores e participantes dos espetaculos, desabafar a sua
insatisfacdo, “lavar a alma”, desalienar-se. Pois se a alienacdo consiste no fato de
homens ndo se reconhecerem no produto do préprio trabalho, como definiu Marx a
desalienacdo pode ser obtida pelo reconhecimento de si mesmo no trabalho alheio,
tal como se verifica na arte e, particularmente, no teatro. “O desejo do homem de se
desenvolver e completar indica que ele € mais do que um individuo. Sente que sé
pode atingir a plenitude se se apoderar das experiéncias alheias que potencialmente

Ihe concernem, que poderiam ser dele. (...) A arte € o meio indispensavel para a

! Dias Gomes, Realismo ou esteticismo — um falso dilema, Revista Civiliza¢cdo Brasileira, n2 5-6. 1990.
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»2

unido do individuo com o todo™. O teatro possibilita ao espectador, de uma maneira

sensivel, direta, alcancar essa plenitude, tornar social a sua individualidade.

A plateia que ia assistir os espetaculos do Claudio Barradas, por exemplo
saiam com a sensacao de ter participado de um ato contra o governo. Melhor seria
se ele saisse disposto a fazer algo para modificar a situacdo, ndo ha davidas, nada
mudou até os dias de hoje. E assim a importancia de se fazer uma pesquisa que traz
para a escrita um artista (ator) e seu grupo de teatro, tem seu valor memorialistico e

politico.

Neste sentido, investigar os processos de concepcao do grupo Encenacéo e
de cada espetaculo produzido, serviram de reflexdo sobre a importancia do grupo
para a cena artistica da cidade de Belém, dado a qualidade técnica que o grupo se
propde a apresentar a seu publico. Desse modo pretendo evidenciar a trajetéria do
grupo na historiografia da arte do estado do Para. No campo cientifico, o presente
estudo me aproximou da pesquisa cientifica, aprimorando o conhecimento obtido
nos anos da graduacdo, bem como me instigou a dar continuidade e aprofundar

essa pesquisa e seus possiveis desdobramento.

O resgate desse percurso perpassa pela memoria coletiva dos membros e
participantes do grupo em fases e épocas conjuntas e distintas, posto que, conforme
Halbwachs (1990) aquilo que lembramos pode ser evocado com maior fidedignidade
guando lembrado ndo sé pela mesma pessoa, mas por varias, que permite contar
essa histéria com o maior nimero de detalhes possivel e sob diferentes
perspectivas, onde todas culminam na relevancia da atuacdo do grupo na cena

artistica de Belém-PA.

No processo de garimpar as pecas desse grande quebra cabeca motivada
por uma pesquisa exploratéria e documental, me deparei revisitando minha prépria
trajetéria com outro olhar, menos técnico e mais nostalgico, rememorando processos
criativos, personagens, interacdo com outros atores e atrizes e ansiedades, alegrias
e euforia de cada estreia e certa melancolia de todo fim de temporada. Esse
turbilhdo de sensacbes me conduziu a duas perspectivas subjetivas; a primeira,

advinda do receio de falar sobre minha trajetdria artistica e parecer futil ou

2 FICHER, Ernest, A Necessidade da Arte, Editora Zahar, 1997
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egocéntrico, enveredando por uma investigacao de carater subjetivista. A segunda
perspectiva me encheu de entusiasmado ao perceber, a longeva producdo artistica,
provocada por mim e tantos (as) artistas locais mergulhados ha mais de 22 anos, na
arte teatral em um Estado cuja populacdo possui pouco habito de frequentar os

espacos teatrais, que vao além das salas de teatro.

A passagem pela vida académica me fez refletir acerca da exposicao das
minhas vulnerabilidades no palco, tendo em vista que sustento meu fazer artistico na
ideia de que o artista ndo suspende as marcas de sua vida pessoal para concentrar-
se somente em sua atividade profissional, pois o teatro € um campo de trabalho
onde o artista deve se conhecer e se reconhecer constantemente, treinando sua
sensibilidade, descobrindo suas emocdes e, de certa forma, se “anulando” para dar
vez a outros “seres” e outras “vozes”, expondo seu corpo para cuidar de seu oficio

no seu local de trabalho, o palco.

A impressao do outro, seu olhar e sua perspectiva sdo bastante significativos
para compreender os entrelacamentos das histérias dos que passaram pelo meu
percurso e imprimiram em mim um método para elaborar as criacées que levo para
cena, uma vez que me utilizo de minhas memoarias e afetos como primeiro elemento

para a concepcdo de personagens em meu fazer artistico.

Neste sentido, considero a memoria como a Uultima instancia de uma
propriedade responsavel por conservar informacdes, posto que existe uma gama de
funcdes psiquicas encarregadas por possibilitar o sujeito de atualizar impressdes e

informacgdes passadas, enquanto representacdes do passado. (LE GOFF, 2003)

Assim, o presente trabalho tem como objetivo geral inserir nos registros de
historia (do Teatro) da arte paraense a producdo artistico-cultural do Grupo
Encenacéo, tendo como pergunta norteadora: qual a contribuicdo do Grupo para a
cena artistica paraense? E objetivos especificos: Investigar a motivacdo de sua
criacdo, pesquisar a producdo artistica do grupo, analisar a contribuicdo artistica
para a cidade. A resposta para a problematica proposta advém, em grande parte de
registros documentais sobre o grupo encenagcdo, mas também se ampara, em boa

medida, em minhas memaorias como integrante ativo do grupo em apreco.
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Para realizar esta investigacdo de tipo exploratéria e carater qualitativo, me
embaso nos conceitos de memoria e histéria oral. O tipo exploratério consiste, de
acordo com Selltiz et al. (1965) em descobrir conceitos e ideias, com o intuito de
criar uma maior proximidade do pesquisador com o fendmeno estudado e um
aumento de conhecimento por parte do pesquisador, possibilitando que futuramente
sejam elaboradas pesquisas mais estruturadas. Gil (2006) informa que, por nao
haver necessidade de levantamento de hipoteses, a pesquisa exploratoria tem por
caracteristica uma flexibilidade, dentro de um limite, permitindo que o pesquisador
se aproprie de uma miriade de aspectos do fenbmeno. Sobre o carater qualitativo
Cervo e Bervian (2002) atribui o significado ao fendmeno, valendo-se da
subjetividade de cada sujeito da pesquisa, dados esses que ndo caracterizam
quantificacdo, pois cada impressdo, memoria, relato deve ser analisado
individualmente e considerando o contexto de cada experiéncia em sintonia com o

objetivo do trabalho.

Candau (2011) nos diz que a historia é filha da memodria e denomina
metamemoria a forma como reivindicamos a memdéria e como a representamos de
maneira intersubjetiva, dando origem a memodria coletiva, ou seja, um conjunto de
representacbes da memoria. Procurei também imagens relevantes do acervo
pessoal de alguns colegas e registros de divulgacado de espetaculos em jornais para
compor o trabalho e ilustrar a abrangéncia de atuagdo do grupo e diversidade de

espetaculos montados e exibidos.

Como instrumento de coleta de dados me beneficiei da entrevista
semiestruturada que, para Gil (2006) é uma técnica que objetiva coletar informacdes
de um determinado assunto preestabelecido em tom de conversa informal, sendo
gue o entrevistador apresenta uma combinacao de perguntas abertas e fechadas e,
nesse estudo, o (a) entrevistado (a) recorria as suas memorias e discorriam
livremente sobre elas, explorando a experiéncia vivida, mas em sintonia com o

objetivo do trabalho.

Este trabalho apresenta-se subdividido em cinco capitulos, os quais estao
divididos em: introducdo, na qual encontram-se as questdfes norteadoras, 0s
objetivos, justificativa, metodologia e a apresentacdo do objeto de estudo. O

segundo capitulo versa sobre a minha trajetéria, apresentando os caminhos que me



15

levaram as artes cénicas. No terceiro capitulo, faz-se um breve histérico sobre o
grupo de teatro Encenacdo Cultural do Para, discorro sobre sua criagdo, 0s
membros do grupo e sua finalidade. O quarto capitulo evidencia a producéo teatral
do grupo, apresentando também o tipo de teatro, quais as influéncias, bem como o
processo criativo do qual se originam os espetaculos do grupo. No quinto capitulo

descrevem-se as consideracdes do pesquisador acerca do estudo realizado.
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2. AS ESTRADAS DE UM HORIZONTE ARTISTICO

2.1 TRAJETORIA PRIMEIRA: CONCORDIA DO PARA, RELIGIAO E
BRINCADEIRAS.

Em minha jornada em busca dos fatos através da memoéria para o
desenvolvimento de tal pesquisa regresso profundamente em meu passado com o
objetivo de identificar momentos singelos e afetos que me conduziram a arte teatral.
Para chegar até o meu ingresso no grupo Encenacéo julguei necessario contar parte
de minha histéria. Dando-me assim a chance de reviver a vida novamente

promovendo um reencontro com lugares, pessoas e comigo mesmo.

Minha infancia foi vivida parte em Belém e em Concérdia do Para. Dividi
minha infancia, no que diz respeito ao lazer entre brincadeiras, leituras de gibis e a

televisdo, sendo essa ultima muito presente e muito importante na minha vida.

Concoérdia do Para se encontra geograficamente, distante, cerca de 130km
da cidade de Belém e tem seu surgimento ligado a extracdo de madeira, na década
de 60 do século XX. De acordo com informacgdes veiculadas no site da prefeitura do
municipio, primeiramente foi aberta uma estrada, em direcdo ao municipio de Tomé-
Acu, a qual atraiu diversos migrantes. Antes, era distrito ligado ao municipio de
Bujaru. Seu processo de emancipacdo politico-administrativa se inicia no ano de
1988. Sua principal atividade econdmica € o cultivo e comercializagdo da pimenta do
reino e a agricultura de subsisténcia, tendo a farinha de mandioca como principal

produto.

Considero meu primeiro contato com a arte, momentos singulares vividos
em meados da década de 1980 em Concordia do Pard. Nesses referenciados
momentos vivi com meus avls e tios, tanto quanto com meus amigos também,
escutando contacdo de historias. Reuniamo-nos em frente as modestas residéncias
para ouvirmos e nos encantar com tais contos, a auséncia de energia elétrica na
cidade criava uma atmosfera que nos fazia depositar o maximo de atencdo aos

nossos “artistas”.

A maior parte das histérias estava relacionada as lendas amazonicas. Minha avo
trabalhava lavando roupa de outras pessoas e, nesse periodo, agua encanada nao

existia, era agua de poco. Entdo, era preciso caminhar até cinco quildmetros para chegar
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aos igarapés para lavar roupa, e as criangas acompanhavam. Durante o caminho, minha
avo ia contando as histérias para a gente. E sempre que ela contava a historia da Méae
D'agua, eu ficava muito curioso, subia no barranco e ficava olhando, procurando dentro
d'agua pra ver se ela aparecia. Havia todo esse encantamento porque as histérias que
ela contava tinham a ver com a floresta e Concordia do Para, nessa época, era maior
parte de floresta mesmo, era mata. Logo, o Curupira, 0 Saci-pereré e outras lendas que
eram contadas, ficavam muito fortes no nosso imaginario. A Matinta Perera era a que
mais nos encantava e da qual acreditivamos. Lembro-me de certa apreensao, por
exemplo, quando tinha que ir ao banheiro, pois os banheiros ndo ficavam dentro das
residéncias, ficavam no quintal. Entdo, eu pensava: ela (a Matinta) vem atras dos meus
tios pra pedir tabaco. Ficava com medo de, no meio do caminho de ir ao banheiro ou
voltar, ela aparecesse e me pegasse. Mas de resto era mais encantamento mesmo.
Depois das historias contadas, ficavamos na frente das casas, comentando sobre elas,
discutindo como seria essa velha, como seria esse ser. Acreditava-se que de dia ela era
uma pessoa normal e de noite ela se transformava pra ir atras de tabaco, ir atrds do café

e a gente sempre assobiava que era pra representar o som que a ela Ihe é peculiar.

Em outros dias, quando ndo havia a contacao de histérias, aproveitavamos o
final da tarde, que ainda estava banhado com a luz do sol, para brincar. Minha
infancia foi permeada por jogos ludicos, dentre os quais: pira-se-esconde, pira-pega,
bandeirinha, contacdo de historias. As brincadeiras de rua que nos
proporcionavamos na infancia ainda sdo vivas em minhas recordacdes, como as
noites eram mais longas nesse encantador lugar conseguiamos levar as
brincadeiras para além de somente diversdo, mas sim de criacdo de memodrias... de

criacdo de momentos.

Tais experiéncias ludicas fazem parte do meu repertorio, visto que também sou
contador de histérias. Pois durante séculos a memodria viva dos povos foi perpetuada pela
acao de contar e ouvir histérias. Como herangas remotas da civilizagdo, o conhecimento
acumulado pelas geracdes foi sendo transmitido atraves da linguagem oral, constituindo-
se num verdadeiro legado da cultura popular, surgindo, assim, mitos, lendas e contos
diversos. Entretanto, com o avanco tecnologico a pratica da narrativa foi sendo relegada e
desaparecendo das escolas os momentos e espacos para a fantasia passada pela

oralidade e pelos livros. Nelly Novaes Coelho (1991, p.13) diz que: “.. o poder de

resisténcia da palavra prova de maneira irrefutavel que a comunicacao entre os homens &
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essencial a sua prépria natureza. O impulso de contar histérias deve ter nascido no
homem no momento em que ele sentiu necessidade de comunicar aos outros, certa
experiéncia sua, que poderia ter significagdo para todos.” Entretanto, a literatura é arte,
expressdo humana diante da realidade e do mundo, trabalhando a dimens&o do sonho,
da fantasia, da utopia, enquanto um sentimento que pulsa, cria e recria formas de ser e
de sobreviver. Mas é também, critica e deniincia de momentos importantes da histéria. A
literatura é tida como a guardid da cultura humana em todos os tempos e, como arte
humana eternizada no tempo, a literatura constitui-se da palavra para a transmisséo das

experiéncias humanas estabelecendo, como ponto de partida, a propria vida.

A minha tessitura teatral € composta também, por essas vivéncias de
infancia, na existéncia do homem, seja ela interior, exterior ou na sua relacdo com o
outro e com o mundo. No entanto a compreensdo destes momentos como parte da
minha construcdo enquanto artista surgira posteriormente a partir do

aprofundamento nos estudos artisticos.

Ainda durante a infancia frequentei as missas catélicas em Concoérdia do
Pard acompanhado por minha avo e guardo na memdéria o encantamento que senti
com alguns elementos religiosos. Mesmo “inspirado” por minha avo a ir & missa,
nao deixei passar despercebido - até hoje guardo impresso em minhas nostalgias - o
gue considero como arte de meu arcabouco artistico. A celebracao ritualistica da
missa, 0s vitrais, 0s canticos, as pinturas, formas de arte que ndo imaginava que

irlam estar presente em minha vida profissional.

2.2 TRAJETORIA SEGUNDA: BELEM DO PARA, O TEATRO ENTRA EM CENA

Durante o ano de 1997, quando eu retornava de Concordia e chegava a
Belém, a Comunidade Eclesial de Base (CEB da Jabatiteua), na Capela Santa Rita
de Cassia, convocava jovens que ainda ndo haviam recebido os sacramentos do
batismo, primeira comunhdo e crisma. Tive conhecimento da chamada, pois uma
comitiva da referida igreja passou em minha rua, Avenida Cipriano Santos, no bairro
de Canudos. Por ter uma familia que segue a tradi¢cdo catolica e por eu ter afinidade

com musica, achei interessante atender essa convocatoria.



19

Uma vez ja ingressando na comunidade da Capela de Santa Rita de Cassia,
tive contato a partir da Crisma com temas teoldgicos, bem como com temas sociais
por via do grupo de jovens de 14, o0 JOCRUS (Jovem Opc&o, Cristo Unica Soluc&o),
lugar onde tive um contato surpreendente com a arte palpavel. Neste sentindo,
durante os debates do grupo de jovens buscavamos manter um equilibrio entre o

mundo real e o mundo religioso.

A vivéncia no grupo de jovens foi 0 segundo momento em que a arte se
manifestou em minha trajetéria. Por intercorréncia do destino, o grupo no qual
participava na Capela de Santa Rita teve contato com um ator vinculado ao SESI,
Gilson de Araujo, que, posteriormente, se reuniu conosco acompanhado de seu
amigo Rémulo Bonfim® e 0s dois se propuseram a dar uma oficina de teatro ao grupo

JOCRUS, proposta feita por Fernando Matos".

Durante alguns meses, frequentamos as oficinas e utilizamos as técnicas
teatrais de Stanislavski (1863 - 1938), que desenvolveu o que ficou conhecido como
o0 “‘método”, uma série de praticas que ajudavam o ator a extrair o maximo de
realismo na interpretacdo do personagem e que pudesse fazer isso de forma

autbnoma, tracando seu préprio caminho de desenvolvimento.

A acdo leva a uma emocdao, ou seja, a partir da experiéncia fisica € gerado
um sentimento, e ndo o oposto. Por isso seu método incluia diversas praticas fisicas
que pudessem ajudar o ator a despertar a emocao do personagem, como técnicas
de relaxamento fisicas e vocais. Outro ponto importante no método é dar propdésito e
toda e qualquer acdo ou sentimento do personagem. Isso ajuda a manter o ator e
diretor no foco e ndo cair em clichés e acdes desnecessarias para o
desenvolvimento da cena. Muitas vezes, sdo colocados movimentos e ac¢des para o
ator que ndo dizem nada sobre a cena ou sobre a evolugéo do personagem, como

se fosse somente para “preencher um buraco” na cena.

Na visédo de Stanislavski, as circunstancias externas (a disposicdo material a
sua volta) e internas do personagem ajudam a criar um estado de espirito e manter

o ator focado naquele universo. Para acessar 0 inconsciente do personagem e

® Ator do Grupo Encenacgéo Cultural do Para

* Diretor do Grupo Encenacao Cultural do Para
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despertar emocdes, o ator deve fazer uso da imaginacdo que, nas palavras do
russo, “a arte é produto da imaginagao”. Sendo assim, Stanislavski criou o “se
magico”, onde o ator pode fazer diversas perguntas para imaginar como o

personagem reagiria em cada situacdo. (DUTRA, 2015)

Porém, com o passar dos meses, ap0s montarmos e apresentarmos um
espetéaculo baseado no filme Kids, o espetaculo de mesmo nome foi escrito pelo pai
de um dos companheiros do JOCRUS, o texto apresentava temas relacionados ao
mundo dos jovens, falava sobre violéncia, sexo, drogas e dentre outras coisas.
Predominantemente, as oficinas foram ministradas pelo Romulo Bonfim, que
integrava o0 Grupo Encenacdo Cultural do Para e tinha como base teorica,
principalmente, a proposta de Viola Spolin (2014) a partir dos jogos teatrais, uma
metodologia improvisacional que tem como objetivo ensinar ténicas teatrais para
jovens e, se constitui de fichas de jogos teatrais, com foco principal no como fazer.
Logo, é um instrumento didatico flexivel, fundamentado na improvisacao teatral,
pautado no aprendizado pela experiéncia. O trabalho de Viola Spolin torna-se
conhecido no Brasil em 1978, primeiramente como ferramenta pedagogica e depois
como método de interpretacdo, a partir da traducdo para o portugués de seu
primeiro livro por Ingrid Koudela e Eduardo Amos.

A improvisacao era parte fundamental para a preparacdo dos participantes.
O objetivo principal era apresentar a teoria do teatro, a linguagem teatral, para que
pudéssemos acrescentar em nosso grupo de jovens. Com o tempo, 0s participantes
do grupo de Jovens foram se dividindo entre as éareas, de acordo com suas
habilidades e preferéncias, como maquiagem, cendrio e atuacdo. Dessa divisdo
surge a ideia de montar um espetaculo para finalizar o tempo de estudo. Para a
montagem do espetaculo, ROmulo Bonfim nos deixou livres para organizar e tomar
decisbes. Como o grupo tinha uma preferéncia musical voltada para o Rock,
decidimos construir um espetaculo com base no filme Kids. Para a criacdo do roteiro,
contamos com a ajuda do pai de um dos integrantes do grupo de jovens, que fez um
texto adaptado do filme o qual demos o titulo de “Belos e Malditos”. Apds a

apresentacao, a oficina foi perdendo a frequéncia, até ser extinguida.

Depois da dispersdo do grupo de jovens, uma oportunidade surgiu por
intermédio de minha mae, que teve contato com uma pessoa ligada ao Rotary Clube
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e que comunicou a existéncia de uma vaga no grupo de teatro do SESI, grupo que
tinha como objetivo promover a cultura local e nacional para o trabalhador da

industria, bem como da comunidade em geral.

Entretanto, encontrava-me na 82 série do Ensino Fundamental — atual 9°
ano/9 — que se tornou um entrave, tendo em vista que os horarios da aula de teatro
coincidiam com o horario escolar. Realizei uma tentativa de flexibilizar o horario da
escola junto a direcdo, porém ndo obtive sucesso. Sentindo-me frustrado, encontrei-
me diante de uma dificil escolha: participar das aulas de teatro ou frequentar a
escola. Em vista dessa situacdo, ndo me senti estimulado a permanecer na escola.

Logo, escolhi as aulas de teatro.

ApoOs um ano nas aulas de teatro, participei do meu primeiro espetaculo “A

Dama e o Vagabundo™

, que foi o inicio da minha trajetoria enquanto ator com o
personagem Chiuaua, um integrante do bando do vagabundo (Biscoito). Neste
sentido, compreendo a importancia dessa narrativa em minha caminhada, pois a
partir desta experiéncia comecei a entender o processo criativo para a criacdo de um

personagem.

S&o0 mais de vinte e dois anos de profissdo integrando o grupo de teatro
Encenacdo Cultural do Para. De |4 para ca, vivenciei diversas experiéncias
artisticas, pude participar de outros grupos cénicos como a ONG Radio Margarida® -
onde pude participar de diversos processos artisticos como animacédo de eventos,
teatro de bonecos e teatro animacao - do projeto Cénicos e Cinicos’, quando formei
meu primeiro grupo de Clowns - e paralelamente com o grupo Palhacos e etc.?.
Nestes dois ultimos projetos tive a oportunidade de me aprofundar na palhagaria.

> Espetéculo “A Dama e o Vagabundo”. DIRECAO GERAL: Fernando Matos,1999.

® O Centro Artistico Cultural Belém Amazénia — ONG Réadio Margarida — é uma organizacédo n&o
governamental. A ONG Radio Margarida possui mais de 25 anos de existéncia, possui diversas areas
de atuacdo: educacédo popular, direitos humanos e cidadania, direitos da crianca e do adolescente,
salde, arte e educacdo, cultura, meio ambiente, educacdo ambiental, educacdo a distancia,
capacitacao em conteudos tematicos, linguagens artisticas e meios de comunicacao social.

’ Projeto criado em 2010 por Marcos Razeck e Eduardo Viana. Desenvolvia teatro corporativo a partir
da palhacaria.

8 Grupo de palhagcos com enfoque em teatro corporativo. Teve duracdo de um ano, criado por
Eduardo Viana, Mario Euripedes e Rodrigo Pimentel.
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3. GRUPO ENCENACAO CULTURAL DO PARA

Para contar a histéria de um grupo de teatro se faz necessario cruzar outros
pontos de vista para tal “costura”. Pois essa historia se compde de outras historias
para tal fazer teatral... Para Gordo Neto (2007, p.36-37) se caracteriza por “um
agrupamento de atores — circunstancial ou de forma mais duradoura — para fazer

teatro”.

O grupo de teatro Encenacédo Cultural do Para é um grupo que nasce em
meados dos anos 1990, mas que comecou a ser idealizado por Fernando Matos,
atual diretor do grupo, ele tem a formacéo de professor de Educacéao Fisica, contudo
0 teatro esteve presente no inicio de sua trajetdria através das experiéncias no
Servico Social da Industria (SESI), na qual funcionaram como estimulo para alcar
novos conhecimentos nas artes cénicas. Nessa jornada, Fernando frequentou
centros teatrais de grande envergadura, entre os quais destacam-se: O Tablado e

CAL (Casa das Artes de Laranjeiras).

Destarte, a ideia do grupo teatral nasce como maneira de disseminar o

conhecimento acumulado por Fernando Matos durante os anos, conforme descreve:

O Encenacéo foi uma coisa assim que eu... que eu tinha em mente...de ter
0 meu grupo de teatro, de poder oportunizar principalmente pessoas que
nunca tiveram o contato ou tinham tido um pouco de contato com o teatro,
mas que gostariam de fazer teatro assim como eu, e... e repassar pra eles o
gue eu aprendi, o que eu vivi ao longo desse tempo todo[...] (MATOS,
Fernando. Entrevista concedida em: Belém, 2019)

O surgimento do grupo esta diretamente ligado ao SESI, local onde
Fernando Matos atuava como professor de Educacao Fisica e, posteriormente,
como professor de Teatro.

[...] dentro do Sesi com relagdo a teatro, o Sesi ele sempre teve ligado a
essas questdes culturais, o Sesi ele sempre teve professores relacionados a
desenvolver esse tipo de atividade, como o folclore, danca, teatro e ai
guando eu cheguei |4 no Sesi ja tinha os professores, ja tinha professores
de teatro, que era a professora Lélia Serra, tinha também o professor
Sancler

e o professor Rivaldo. [...] fazia parte do grupo deles, né... atuando e depois
disso quando eles sairam me pediram pra assumir como professor e eu
assumi por ja ter um conhecimento e ai depois eu sai para fazer outras
atividades, pra me reciclar, pra me preparar melhor, né. [...] (MATOS,
Fernando. Entrevista concedida em: Belém, 2019).
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Assim, desponta a necessidade da formacdo de um grupo de teatro que

possibilite a continuidade do trabalho desenvolvido nas oficinas do SESI, como bem
destaca Fernando Matos (2019):

Ainda sobre

Depois disso como a gente ndo tinha um grupo de teatro e esse pessoal
ndo ganhava nada depois que saiam das oficinas, houve uma proposta de
se fazer um grupo independente, esse grupo independente se tornou o
grupo de teatro Encenagéo e ali ficou um trabalho paralelo, aonde eles
terminavam as atividades, aqueles que ganhavam algum destaque eram
chamados por mim para poder fazer parte desse grupo e apresentar 0s
trabalhos, muitos trabalhos voltados inclusive pro préprio SESI, como
trabalho dentro de empresa, que a gente levou incansavelmente para dentro
das industrias, trabalho relacionado a apresentacao de teatro nos seus mais
diversos e variaveis temas|...](MATOS, Fernando. Entrevista concedida em:
Belém, 2019).

0 inicio do processo de formacdo do Grupo Encenacdo,

Dibgenes Feitosa (Entrevista concedida em: Belém, 2019.) °diz: “[...Jera Grupo do

Sesi, era Grupo de Teatro do Sesi, até porque o teatro sedia 0 espaco pra gente,

né...pro Fernando e.

.. € ele como professor a gente nas primeiras apresentacdes

utilizou nome do Teatro Sesi”.

Assim tem inicio a trajetoria do grupo, inicialmente com a montagem do

espetaculo “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha” de autoria de Jorge Amado (1912

- 2001), como descreve Diégenes Feitosa: [...]o Fernando me convidou, eles iam

montar “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha” [...] e nds fomos, ndo era Encenacao

ainda, né... ndo tinha nome, mas dali se tornou grupo Encenacéo, nés fizemos a

apresentacao do “O Gato Malhado” e de cara foi bem aceito. (FEITOSA, Didgenes.

Entrevista concedida

em: Belém, 2019).

o Diégenes Feitosa: Brasileiro, paulistano, Pedagogo (FAAM), Ator do grupo de teatro de SESI/grupo

Encenacdo desde 1989.
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Foto 1 - O Gato Malhado e a Andorinha Sinh4, registro de jornal.

-um:n(munn 1997 A 3
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 GRUPO DE TEATRO EM CENA AGAO VOLTA HOJE AO PALCO DO l 1
APEGA O

o(‘n:a)mdo

Fonte: Jornal O Liberal, Caderno Cartaz, 1997.

A formacéo inicial do grupo tem um ndamero pequeno, composto por oito
atores, dentre eles, Dibgenes Feitosa, que descreve como foi a composicdo do
primeiro elenco, segue a fala de Didgenes:

[...] a galera que fazia parte do inicio, que foi quando foi montado “O Gato
Malhado e a Andorinha Sinha” éramos eu, Fernando, Irlene, Simone, é... o
Paulo... Paulo Nogueira, a Andreia - que a mae da Kyria - e o Flavio, era
isso... € a Ana Bela, fomos n6s que comegamos a histéria, ai com o tempo
veio 0 nome, com o tempo, enfim... o Nilton ele ndo faz parte do inicio, ele
foi convidado a fazer “O Gato Malhado” na saida do Paulo]...]nesse inicio do

Encenagcdo a Neise completou com a gente[...] (FEITOSA, Didgenes.
Entrevista concedida em: Belém, 2019).

No que diz respeito ao grupo de atores, compreende-se que ao longo dos
anos o quadro foi sendo modificado, tendo em vista que alguns se afastaram em
virtude de oportunidades diversas, mudancas de carreira. Evidencia-se a

importancia do Grupo na formagéo de atores para a cena cultural de Belém.

A busca por um nome surge em virtude da necessidade de se criar uma
identidade para o grupo. Destarte, este foi um trabalho hercileo que demandou
diversas reunides até chegar a um consenso, como podemos conferir na fala de

Didgenes Feitosa:

[...] assim... n&o foi facil, até porque tinha que ser um nome que tivesse a
ver com a gente, enfim, acho que foi um nome muito acertado, até porque
na época quando se falou Encenacéo, ja tinha alguns nomes, né... ja tinha
pessoas que tinham o nome pra fora ai... Encenacao... foi pesquisado isso...
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encenando... foi dado muitos...muitas sugestdes ai... ficou Encenacéo
Cultural do Para. (FEITOSA, Didgenes. Entrevista concedida em: Belém,
2019).

O repertério teatral do grupo Encenacdo conta com vinte e cinco
espetaculos, dentre os quais destacam-se 0s seguintes géneros: Infantil e textos

regionais.

Foto 2 - O Novico — Registro de Jornal.

’U& i S NG ¥ T e

geia Belém. No caso de “O
Novig¢o", o enredo se pas-
sa no Rio de Janeiro e é
dividido em trés atos. No
primeiro, apresentam-
se o hipocrita e interes-
. seiro Ambrosio, casado
com Floréncia, e 0 novico
Carlos, que fugiu do con-
vento para casar-se com
Emilia, filha de Floréncia
e sua prima. O segundo
¢é cheio de chantagens e
revelacoes e o terceiro
encerra a peca. 0‘1;1” }
al

Fonte: Jornal O Liberal, Caderno Magazine, 2007.

Destacam-se entre eles: “A Bela e a Fera” “O Gato Malhado e a Andorinha
Sinha”, “A Dama e o Vagabundo”, “O Peter Pan”, “Cabanos: Uma Viagem no

Tempo”, uma criagéo coletiva e o “O Novi¢co” de Martins Pena (1815 - 1848).

O grupo encenacéo ja foi reconhecido com algumas premiacdes, dentre 0s
quais: Mostra Nacional de Teatro Infantil em 1988; Mostra Nacional de Teatro em
Araxa em 1999 e 2001; Festival Nacional de Teatro em Macapa 2000 e 2002 e
Festival Paraense de Teatro de 2001 e 2003.
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Foto 3 - Primeiro Festival Paraense de Teatro

De 29 de novembro a 06 de dezembro de 2001
Belé Para

Fonte: Arquivo do Grupo

O grupo Encenacgéo tem como principal oficio cénico a formacao de plateia,
ou seja, para além da representacdo de pecas teatrais, sua maior preocupagao €
formar um legado de espectadores que saibam a importancia da arte cénica para o

enriquecimento das experiéncias humanas.

Foto 4: Roteiro — A Dama e 0 Vag
> i} :
<3 l;-

GRUPO CUI! r.m‘:i‘{’){‘g@%’xi}is

Fonte: Arquivo do Grupo
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A predominancia de pecas infantis no quadro de espetaculos do grupo tem
relacdo direta com a sua misséo, que é a formacao de plateia. Neste caso, entende-
se a importancia de instigar o publico infantil a consumir este tipo de produto cultural.
O processo de criacdo do grupo sempre aconteceu de forma colaborativa, visto que
as decisbes como o0 espetaculo a ser apresentado, bem como a organizagdo da
apresentacdo, eram discutidos com o grupo de forma democratica. Como bem
descreve Fernando Matos (Entrevista concedida em: Belém, 2019) “nds sentavamos
definiamos qual era o espetaculo que nos iamos fazer, e ai se resolviamos por

aquilo e mandamos ver e comegamos a trabalhar”.
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4. A PRODUCAO TEATRAL DO GRUPO

Contando com um vasto acervo de espetaculos préprios e adaptacdes de
cladssicos, o grupo Encenacdo Cultural do Pard perpassa por entre 0s géneros
teatrais. Em trinta anos de trajetéria sdo 25 espetaculos, entre eles pecas infantis,

regionais e producdes empresariais.

Durante esse percurso, 0 método do Stanislavski foi adotado pelo grupo,
levando em consideracdo a busca por uma atuacdo que estivesse intrinsecamente

ligada com a realidade, assim como salienta Igor Fonseca:

“Fernando Matos, como nosso diretor, tanto da escolinha de teatro quanto
do Grupo Encenacdo, sempre colocou em pratica os métodos do
Stanislavski... ele sempre foi um amante da leitura desse teérico na
dramaturgia, na arte”[...] (FONSECA, Igor. Entrevista concedida em: Belém,
2017).

Para Stanislavski (1994), em primeira instancia, deve-se concentrar no
trabalho do ator sobre si mesmo. Tendo em vista que este deve ser um exercicio
continuo de aprimoramento, de percepcdo de si mesmo, libertando-se das
convencgles que tendem a impedir sua livre manifestacéo criativa. Neste sentido, o

autor explicita que:

Antes de comecar a me concentrar sobre um papel especifico, antes de
pensar na criagdo do circulo de aten¢do no qual tenho que fazer entrar
estas ou aquelas “circunstancias dadas” do papel, tenho primeiro que
libertar a mim mesmo das diferentes crostas e capas de minha vida
privada que carrego até o momento em que comecei o trabalho criativo.
(STANISLAVSKI, 1994: p.89)

Diante do exposto, destaca-se também que, a formacdo dos atores
participantes do grupo sempre esteve presente como pauta fundamental. Neste
sentido, era, e ainda € comum acontecerem oficinas para aprimorar 0S
conhecimentos do elenco. De acordo com Igor Fonseca (Entrevista concedida em:
Beléem, 2017), “[...] entre as oficinas que a gente fazia de respiragcdo, de
dramatizacdo, de canto muitas vezes, de ritmo, de dancga... porque um ator tem que

ser completo [...]".
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No que tange ao processo de montagem das pecas, sempre existiu um
trabalho arduo desenvolvido precedentemente ao periodo de apresentacdes, em
uma busca incansavel de entregar ao publico um trabalho de qualidade. Acerca

disto, Igor Fonseca (Entrevista concedida em: Belém, 2017) afirma:

“[...] as encenacdes eram treinadas diversas vezes, em varias noites até a
gente chegar proximo a perfeicdo, seja na voz, no timbre, nos cacoetes do
personagem, no texto... para a gente realmente estar seguros no dia das

apresentacoes.

Sobre as escolhas dos personagens, existe uma selecéo feita pelo diretor,
Fernando Matos, que analisa o elenco buscando relacionar as habilidades do ator as
caracteristicas dos personagens. Sobre o assunto, Kyria Monteiro® (Entrevista
concedida em: Belém, 2017) explicita que: “Ele tem a visdo dele de como vai ser o
personagem, as vezes ele ja da o personagem pra aguela pessoa, porque ele sabe

gue aquela pessoa vai dar o que ele quer”.

Acerca da construgdo dos personagens, existe uma liberdade de criacao
dentro do grupo, ponto crucial para o crescimento profissional de cada ator e atriz.

Nesta perspectiva, Igor Fonseca (Entrevista concedida em: Belém, 2017) explica:

Acho que cada ator que vestia um personagem especifico ele dava essa
liberdade de construcdo e isso é muito bacana, mas acho que se eu nao
tivesse participado das oficinas da escolinha de teatro na época do SESI, eu
nao teria tanta facilidade para construir os personagens como foi depois que

eu entrei pro Grupo Encenacéo.

Nesta perspectiva, essa maneira de construir os espetaculos, bem como
construcdo de personagens, esta diretamente ligada ao objetivo descrito por
Fernando Matos (Entrevista concedida em: Belém, 2019) “Tudo é um conjunto, 0s
atores sao explorados ao maximo pra que eles possam... €... através dos detalhes

na construcdo dos seus personagens repassar para o publico, uma verdade [...]".

No coracéo deste sistema, a arte da experienciacdo, movendo a consciéncia

e a vontade do ator até a elementos psicolégicos mais profundos e subconscientes,

10 Kyria Monteiro: Brasileira, paraense, Pds graduagdo (em andamento), Oficina de atuagdo avancada Grupo
Encenacdo do Para, Curso Técnico de Teatro da UFPA.
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como a experiéncia emocional e o comportamento inconsciente, o ator procura,
assim, motivos internos que justifiguem a intencdo e a motivacao da personagem.
Depois desta envolvente experiéncia psicologica, importa que seja concretizada,
sendo incentivada a improvisacdo, procurando corresponder ao desenrolar do
enredo. Estas sdo nuances muito superficiais em relagdo a um sistema que se
tornou cada vez mais vulgo na formacdo em Teatro e em Cinema. Isto s6 péde ser
real pela experiéncia que Stanislavski acumulou, através da qual pbde pensar
sistematicamente o interpretar do ator. Esse pensamento ajudou-o a chegar mais
longe e a ultrapassar auténticas barreiras culturais, que seriam tdo habituais como
se tornaram dissipadas enquanto o sistema foi assentando no plano curricular

dessas formacdes.

4.1 TEATRO INFANTIL

Dentre os diversos géneros dos quais o grupo Encenagéo ocupa-se, o teatro
infantil é, sem davidas, aquele que mais se destaca. Visto que, € aquele que esta

mais vinculado com o objetivo principal do grupo: a formacéo de plateia.

N&o posso perder de vista que durante a infancia, todos os seres humanos
passam pelo processo de socializacdo, entendido como “ato de inculcar a estrutura
de acdo de uma sociedade no individuo ou grupo™!. No entanto, as normas e
valores a serem interiorizados nas gera¢des mais jovens, através desse processo,

nao sdo uniformes, mas variam segundo a sociedade em questao.

O conceito de infancia, por sua vez, apresenta uma universalidade apenas
aparente. O carater relativamente recente da infancia como fase da vida merecedora
de cuidados distintos daqueles dispensados a idade adulta é ressaltado pelo

trabalho de Ariés, “Histéria Social da Crianca e da Familia”*?

, ha qual o autor salienta
que a infancia e as instituicdes a ela vinculadas, tais como a familia e a escola, s6

comecgam a se legitimar a partir do século XVII.

" Marion J. Levy Jr.,Socializa¢do, in Fernando Henrique Cardoso e Octavio lanni, Homem e Sociedade, Sdo
Paulo, 1965, p. 60.

2 Philippe Ariés, Historia Social da Crianga e da Familia, Rio de Janeiro, 1978.
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Diferenciada segundo as condi¢fes historicas que permitem sua existéncia,
a infancia €, em parte, uma relacdo socialmente produzida. Isto significa que a
representacdo que os individuos possam ter desse estagio do desenvolvimento
humano vai variar de acordo com a organiza¢édo da formacéo social na qual eles se
inserem. A infancia se configura, pois, como uma categoria social a ser
necessariamente examinada dentro de sua insercdo histérica. Ao tomarmos como
referéncia o capitalismo atual, por exemplo, sabemos que o envolvimento do
individuo com a producdo de bens é que acaba caracterizando o grau da atencéo
que a sociedade, como um todo, € capaz de lhe conferir. Assim sendo, nesse
sistema de relacdes de producéo, a crianga, tanto quanto o idoso, torna-se objeto do
tratamento nitidamente discriminatério destinado aos individuos pouco ou nada

produtivos.

O processo de socializacdo especifico, portanto a cada sociedade, tem na
producao cultural enderecada a infancia um agente bastante poderoso. A Autonomia
crescente dessa producdo cultural voltada para a criangca ou, de maneira mais
ampla, para as jovens geragdes, se acha diretamente vinculada as necessidades de
ampliacdo de mercado inerentes ao capitalismo. Legitimado ao longo dos séculos
XIX e XX, em nossos dias ela vem se diversificando e se sofisticando num ritmo
cada vez mais intenso, alguns com qualidade e outros suspeitos e apenas animacao

copiada de filmes.

Entdo, essa modalidade € o teatro dirigido as criancas. Enquanto pratica
cultural, ele consagra a infancia como uma relacdo social produzida em um
determinado espaco e momento histérico. Paralelamente a uma producao especifica
no dominio da literatura, da musica popular e do cinema, entre outras
manifestacbes, a existéncia de um teatro enderecado a crianga contribui para o
gradativo desenvolvimento da autonomia de uma produgéo de bens culturais voltado
exclusivamente para as geragdes jovens. Uma heterogeneidade basica marca de
forma terminante o teatro infantil: o emissor da mensagem € o adulto artista,
detentor de um poder assegurado por sua condi¢cdo de idade enquanto o receptor é

a crianca desprovida desse poder.

Tal heterogeneidade se agrava ainda mais quando se constata que, além da

criagdo propriamente dita, o adulto em geral possui também a prerrogativa de decidir
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quando levar a crianca ao teatro e a qual espetaculo assistir. Refletir sobre essa
manifestagéo teatral, que hoje se caracteriza como modalidade de lazer socialmente
suscitada e em expansao significa, antes de mais nada, analisar uma relacdo entre
categorias sociais na qual a reparticdo do poder € desigual. Significa, mais
precisamente, examinar uma atividade impregnada da relacdo pedagdgica entre
adultos e crianca, prépria do processo de socializacdo. As formas de que se reveste
o teatro infantil, em nossa trajetdria deste fazer e no atual momento caracterizam as

particularidades dessa relacéo pedagogica, revelando-se aos olhos do observador.

Sendo uma comunicacdo entre desiguais, o teatro infantil define-se,
portanto, como instrumento, pode-se dizer educacional, a servico da veiculacédo de
modelos que recobrem sistemas de valor. Assim sendo, a comunicagdo que se
estabelece entre o adulto e a crianga por intermédio do teatro destinado a infancia,
reveste-se de certas particularidades que podem ser consideradas como mais do
qgue simples reflexo da heterogeneidade apontada entre o emissor e receptor. Seu
exame permite verificar, em ultima andlise, que o teatro infantil se configura como
verdadeira proposta de modalidades especificas e particulares para essa relacdo
basicamente desigual. A histéria do teatro para jovens geracfes de Belém e do
Brasil ainda esta por ser reconstituida, como aqui apresentada e realizada pelo
grupo ENCENACAO. Uma reconstituicdo histérica de um ator e um grupo e a
legitimacdo do teatro infantil entre nos — tarefa tdo relevante quanto urgente — teria
gue passar obrigatoriamente pela analise da contribuicdo dos grupos que se
dedicam a esse tipo de teatro que foram: o grupo Experimental da ilha de
Mosqueiro, o Estudio EPA, o grupo Experiéncia em tempos de gléria e o grupo
AGIR, grupos que realizaram incontaveis montagens, adaptacdes de literatura para
crianga, tanto brasileira quanto estrangeira, além de adaptacfes de classicos da

dramaturgia ocidental.

O grupo Encenacdo conta com dezessete espetaculos voltados para o
publico infantil. Sendo algumas destas adaptacdes de classicos como: A Bela e a
Fera de Gabrielle-Suzanne B. de Villeneuve (1685 - 1755), Uma aventura com Peter
Pan de James M. Barrie (1860 - 1937), A Dama e o Vagabundo de Walt Disney
(1901 - 1966), O Gato Malhado e a Andorinha Sinha, Os quatro amigos
saltimbancos (adaptacdo do grupo encenacao) baseado na obra de Chico Buarque

(1944), entre outros. Além disso, conta com repertorio autoral de grande qualidade.
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Foto 5 - Chapeuzinho Vermelho
. LA e

c= TN
Fonte: Arquivo do Grupo

Foto 6 - A Dama e o Vagabundo

Fonte: Arquivo do Grupo

Vale ressaltar, que dentro deste género o grupo Encenacéo conta com uma
vasta galeria de premiacdes, explicitadas por Fernando Matos (Entrevista concedida
em: Belém, 2018):
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[...] nés estivemos na Mostra Nacional de Teatro em Araxa em 1999 e 2001
e ambas as apresenta¢des n6s ganhamos um troféu como um trabalho mais
destacado né? Entdo era Mostra e nés... nés fomos bastante reverenciados
la, ndo era festival... jA no Festival Nacional de Teatro em Macapa 2000 e
2002 também a gente teve ali a participacdo com o trabalho do... da “Bela e
a Fera” e a gente também foi premiado em 2000 e 2002. Voltando la para
Mostra Nacional de Teatro em Araxa esse de 1999/2001 é... nés tivemos
com os dois trabalhos é... “A Bela e a Fera”, e posteriormente "A Dama e o
Vagabundo”. No Festival Paraense de Teatro de 2001 e 2003 nos... é...
estivemos com “A Bela e a Fera onde... onde de 10 prémios nds sé nao
ganhamos o de ator é... o de ator, porque o restante tudo nés ganhamos...
Melhor Atriz, Melhor Cenario, Melhor Figurino, Melhor Sonoplastia... nés
arrebatamos ai todos esses... esses prémios, de 10 nés tiramos 9, ahhhh...
depois disso nés tivemos numa Mostra Nacional de Teatro Infantil, mas
isso... alids depois disso nao... isso ai ja foi bem antes, nem era como grupo
de teatro Encenacéo em Campina Grande 1988, é... também ganhamos dois
troféus com Direcdo e Melhor Espetaculo, nés tivemos |4 com o trabalho
do...do...do Rivaldo [...]

4.1.1 O GATO MALHADO E A ANDORINHA SINHA

O espetaculo (adaptacédo do grupo) “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha”
tem uma importancia crucial para o grupo de teatro Encenacdo Cultural do Para,
visto que foi uma das primeiras apresentacfes do grupo e que lhe rendeu um
reconhecimento inicial, sendo a responsavel por abrir oportunidades e apresentar o
grupo ao grande publico.

Sobre a primeira apresentacao do espetaculo em questédo, Diégenes Feitosa

(entrevista concedida em: Belém, 2019), afirma:

[...] 90, 91 e ai foi quando ele me chamou pra fazer... pra gente ensaiar “O Gato
Malhado e a Andorinha Sinha” e nds fomos, ndo era Encenacgdo ainda, né... ndo
tinha nome, mas dali se tornou grupo Encenacéo, nés fizemos a apresenta¢do do
“O Gato Malhado” e de cara foi bem aceito, foi um sucesso [...]

Foto 7 - O Gato Malhado ea Andormha Sinha

Fonte: Arquivo do Grupo
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Este maravilhoso conto infantil escrito por Jorge Amado retrata, em
linguagem simples e direta, a questdo do preconceito. A pec¢a conta 0 amor proibido
entre um Gato Malhado e uma andorinha que tentam de todas as formas viver esse
amor reprovado por todos os outros animais da “sociedade”. A peca conta a
travessia, que o gato malhado e a andorinha Sinh& vivenciam, cada um ao seu
modo, os arroubos do coragdo, como também enfrentam a hostilidade dos
habitantes do parque em que vivem. Trata-se de um amor impossivel, pois desde
gue o mundo é mundo, aves e felinos séo inimigos, em radical diferenca.

Nesta producéo, o ponto chave para a criacdo dos personagens eram as
expressdes corporais, logo o trabalho dos atores (era buscar a humanizagédo dos
animais personagens) a animalidade (qualidade, carater ou condicdo do que é
animal) as expressdes de um animal no seu corpo. Meu personagem era um galo,
logo busquei compreender a forma de andar, movimentar o corpo e a entonagéo
(maneira de emitir um som vocal, dando inflexdo ou modulacéo a fala ou ao canto;

entoacao) de um galo.

Foto 8 - Elenco

o

Fonte: Arquivo do Grupo



O GATO MALHADO E A ANDORINHA SINHA (1990)
FICHA TECNICA:

ELENCO:

Nilton Cézar.............ceeeeevivvieviiiinn, Tempo.
Jorgeanne LElis..........cccccceeviiinnnen. Manha.

Eduardo Viana.......cccccceeeeeeeniiiiinnnn, Galo.

Adelaide Teixera........ccccceeeeeeeiieeennn. Galinha.

Charles Wesley........ccccoveeieeeeeeiinnnnnn. Pato.

Jorgeanne LElis..........ccccceeeninninnnnn. Pata.

Nilton Cézar............cccovvvvvvvnicieeeen. Papagaio.

Irlene Rocha............ooeeciiiiiiiiiiee, Andorinha Sinha.
Marcos AfoNSo ..........ccceeevvvviiiiiiennn. Pai.

Elke Oliveira.........ccccevevveevvviveniiinann. Mae.

Charles Wesley........ccoouvveveeeeiiiinnnnn. Cobra Cascavel.
Fernando Matos..........ccccvvvvveveeninnnnnn. Gato.

Nilton Cézar.........ccccvvveeiiiiiiieeeeeee, Sapo.
TECNICA:

Daniel Matos.........cccccceeeeiiieeeeeeenen, Sonoplastia/lluminacéo.
Nelson TeiXeira......ccceeeeeeeieeeeeeeeeeenn. Cenotécnico.
Adiel Pereira........cccccoevvvviiiiiiieeeenn. Contrarregra.
DIRECAO GERAL: Fernando Matos.

PRODUCAOQ: JFR PRODUCOES TEATRAIS.
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4.1.2 A BELA E A FERA “A Bela e a Fera” € um romance adulto originalmente escrito

pela francesa Gabrielle-Suzanne Barbot, em 1740. Em 1956, uma versdo mais

simplificada foi escrita por Jean-Marie Le Prince de Beaumont, em que ela encurtou

transformando em conto e direcionado para criangas.

O espetaculo (adaptacdo do grupo) “A Bela e a Fera”, destaca-se dentre

esse catalogo infantil, visto que é um dos trabalhos com o maior nimero de

premiagdes do grupo. Premiado nas categorias: Melhor Atriz e Atriz Revelagéo, Ator
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Revelacdo, Direcdo, Sonoplastia, lluminagdo, Cenografia, Figurino e Melhor

Espetaculo.

Faz-se necessario lembrar que este espetidculo foi responsével por
proporcionar o reconhecimento do trabalho coletivo do grupo, bem como de grandes
atuacles. O espetaculo é baseado no conto classico e narra a historia de um jovem
principe mimado que é transformado em uma fera por uma feiticeira. A Unica
condicdo para desfazer o feitico é aprender a amar alguém e ser retribuido.
Envergonhado com sua aparéncia, ele passa a viver num castelo até conhecer

a Bela.

A historia se inicia na ficticia cidade de “VALE AZUL”, nos meados do século
XVIII, periodo em que muitas vezes a realidade e o sonho se confundem a ponto de
desencadearem pensamentos que nos transportam a mundos, ao mesmo tempo,
inquietantes e sedutores.

Ernesto de Valmar, pai de Bela, viajava para Florenca para vender seus
produtos hortifrutigranjeiros. Ao se perder na floresta em sua viagem de volta é
atacado por lobos vorazes, e para fugir ao atague ele entra em um misterioso
castelo. Ao apanhar uma rosa, presente que daria a sua filha Bela, é preso por uma
FERA nunca dantes vista.

Bela para salva-lo pede para a besta que o liberte propondo-se a ficar para
sempre como sua prisioneira.

Desenrola-se assim, a mais apaixonante aventura entre A BELA E A FERA,
onde a linda donzela tera que descobrir o segredo que transformou o principe Felipe

de Varenna naquela terrivel criatura, metade homem, metade bicho.
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Foto 9 - A Bela e a Fera

Fonte: Arquivo do Grupo

Meu personagem no espetaculo é o Aquino que, na verdade, € uma espécie
de ajudante do Arcadio que é um cacador e o vildo da histéria. Para compor o
personagem, estudei primeiramente o filme A Bela e a Fera, porém ndo encontrei
muitas referéncias. Outro filme que me inspirei foi de volta para o futuro, onde
observei o personagem que acompanha o vildo principal, e me baseei nele para
construir o meu personagem. O Aquino € um lutador de esgrima, € subserviente é

submisso ao Arcéadio, tudo que ele fala, ele vai la e faz.



A BELA E A FERA (1990)

FICHA TECNICA:

DIRECAO GERAL: Fernando Matos.
ASSISTENTE DE DIRECAO: Paloma Lima.

PRODUCAO: Phellipe Marques/Fernando Matos/Zez&o Trator.

ELENCO:

RICardo TOMAZ..........ccciiiiiiiiiiieeeee e Ernesto.
Irlene ROCNhA..........cuuuiiiiiii Bela.

FIAVIO SANtOS.......ccee e Aquino.
Fernando Matos..........oevviiiiiiiiiiiiieee e Arcédio.
Magno FabriCio..........cceeviiiieiiiieeeeec Fera.

GiIISON AFAUJO. . ..eveeeeeeeiiiieiie e ettt e e e Pierre.

N [ = T N 101 o 1o ] SR PP Dumont.
RODSON Carr@ra........ccuviiiieiiiiiiiece e Felipe de Varena.
TECNICA:

Daniel Matos............cccovvviiiiiiiiiiieeee e, Sonoplasta / lluminador.
Nelson TeXeira.........cccevvveveeiiiiiieiieeeeeeeeeeeee Magquinista.

Adiel Pereira........ccocuvveevieiiiiiiiie Apoio.

4.1.3 UMA AVENTURA COM PETER PAN
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Outra adaptacao renomada do acervo do grupo € “Uma aventura com Peter

Pan”, de James Matthew Barrie, que foi um escritor e dramaturgo britanico nascido

na Escocia. Trata-se de uma histéria muito conhecida no imaginario popular. O

espetaculo também rendeu prémios ao grupo no Festival de Teatro Paraense de:

Melhor Espetaculo, Melhor Dire¢cdo e Melhor Ator. Peter Pan € um menino que

nunca cresce, e lidera um grupo de meninos perdidos em uma ilha na qual

enfrentam terriveis piratas. A menina Wendy, que costuma narrar para seus trés

irmaos mais novos histérias incriveis de piratas e fadas, acaba vivendo uma

aventura com Peter Pan e com a sua leal amiga, a Fada Sininho.
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Para além das premiagfes, evidencia-se a importdncia da formacdo dos
atores do grupo, Igor Fonseca **(Entrevista concedida em: Belém, 2017) destaca
que:

[...] eu fiz também um personagem no Peter Pan|...] eu fazia, na verdade,
dois personagens, inclusive contigo, Eduardo, a gente contracenou juntos,
tanto fazendo um dos piratas do espetaculo quanto um dos meninos
perdidos, o fuinha né? Entdo durante o espetaculo a gente trocava de
figurino, fazia toda a composicao dos personagens nos bastidores e trocava
... mudava a voz, mudava os trejeitos [...]

Neste espetaculo, Capitdo Gancho, considerado um dos mais terriveis
piratas dos sete mares, aprisiona Wendy, amiga de Peter Pan, em seu navio e rouba
todos os livros de contos infantis do mundo real. Com essa atitude o Capitdo
pretende fazer com que as pessoas nao possam contar qualquer histéria, fazendo
com que a fada Sininho enfraqueca e comece a desaparecer lentamente do mundo

encantado.

Peter Pan e os meninos perdidos, com o objetivo de salva-la, lutam contra o
famigerado bucaneiro e sua terrivel tripulacdo de piratas, ainda restando ao nosso
heréi ter de enfrentar um perigoso dragdo, guardido da caverna onde Gancho
escondia os livros de estorias infantis.

Neste espetaculo o trabalho foi direcionado para que féssemos introduzidos
nesse imaginario de ser crianca, destarte, precisavamos transformar nosso corpo em
um corpo de crianca, no que se refere aos gestos, expressdées e movimentos
(construcdo do personagem). Para mim foi ainda mais desafiador, tendo em vista
que além do personagem que era um Menino Perdido, também interpretava um
pirata. Portanto, deveria mudar durante o espetaculo toda a construcao corporal,
afim de desassociar a imagem do primeiro personagem e construir um novo

personagem em cena.

13 Igor Fonseca: Brasileiro, paraense, Jornalista (UNAMA), Escola de Teatro do SESI.



Foto 10 - Uma Aventura com Peter Pan

Fonte: Arquivo do Grupo

UMA AVENTURA COM PETER PAN (2005)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Irlene Rocha.........ccccccciieienennnn. Sereia Luanda.

Charles Wesley.........ccccceeeeeeeeennnnn. Peter Pan.

Marcos AfONSO........ccceeeeeeeeeeeeeeennn. Menino Perdido/Pirata Caolho.
Eduardo viana.........cccccceeeeeeeennnnnn. Menino Perdido/Pirata Perneta.
Igor Fonseca.........ccccuvvvieeeeeennnnn. Menino Perdido Pirata Fuinha.
Nilton César...........cccoeeeeeeeennen. Menino Perdido/Capitdo Gancho.
Robson Carrera........cccceeeevveeiineneenn.. Dragao.

Adelaide Teixeira...........cccceevvvvvvvnnnnns Wandy.

Luciana Braga..........ccccceeeeeeieennnns Sininho.

Renato Lima............ccooeeeiiinnnns Senhor Smith.

TECNICA :

Daniel Matos..............cccccvvvvirnnnnee. Sonoplasta/lluminador.

Nelson Texeira.........ccccceeeeeeevennnnnnn. Magquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

41
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4.2 — TEATRO REGIONAL

Sabe-se da importancia do teatro regional, tendo em vista que € necessario
criar uma memoria dos momentos historicos de nossa regido. E a partir dessa
necessidade que surgem as produc¢fes que abrangem os fatos historicos.

Outro ponto importante abordado por esse género € a representatividade
que é demonstrada a partir de fatos cotidianos, expressfes regionais, crencas,
formas de agir e falar.

4.2.1 CABANOS - UMA VIAGEM NO TEMPO

Dentre os destaques do quadro de espetaculos do grupo esta o espetaculo
(autoral) “Cabanos — Uma viagem no tempo”, que proporciona uma viagem nas
memorias de um periodo histérico muito importante para a cultura paraense. Além
de dar visibilidade as tematicas regionais e criticas de Estado.

Foto 11 - Cabanos — Uma viagem no Tempo

Fonte: Arquivo do Grupo

A CABANAGEM" foi o fato mais importante, tanto do ponto de vista
histérico, econémico, como politico e social, que aconteceu na Amaz6nia no periodo
imperial. O referido espetaculo aborda justamente a tomada do palacio do governo
pelos lideres cabanos Angelim e Vinagre apos a morte do Conego Batista Campos,
guando por ocasidao dos desmandos do governador Bernardo Lobo de Souza e das
atrocidades do Coronel José Joaquim da Silva Santiago, apesar de o Brasil ja ter se

tornado independente politicamente de Portugal.

7

O espetaculo, de todo ndo € s6 fato historico, pois, apresenta também,

trechos de ficcdo romancista, vivido por Miguel Aranha e a filha do Governador Lobo

" A Cabanagem foi uma revolta popular extremamente violenta, ocorrida de 1835 a 1840, na
provincia do Grédo-Para. A rebelido tinha como objetivo a independéncia da regiao.
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de Souza, senhorinha Elizabeth, além de prestar homenagem ao escritor Marco
Antonio de Oliveira, apresentando um pequeno trecho de sua obra “A AMEACA”. O
espetaculo tem a duracdo de 90 minutos, onde se reproduz no palco, os

acontecimentos vividos na época.

A formacéo dos personagens foi construida principalmente a partir de fontes
histéricas e principalmente de documentarios que serviram de base para que
pudéssemos compreender a cabanagem enquanto movimento histérico, bem como

0s personagens que fizeram parte desse movimento.

CABANOS — UMA VIAGEM NO TEMPO (2004)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Eduardo Viana............cccccoevevvvvviinnnnnnns Lavor Papagaio e Antonio Vinagre.
RObson Carrera.........ccccvvvveeeeeveeeeeneeennn. Tenente-Coronel Santiago.
Ricardo Tomaz............coeeeecivvvinnnnnen. Presidente da Provincia Lobo de
Souza.

Jorgeanne LEIIS.........ccccveiiiieiiieeneeennn. Luiza Clara (Esposa de Angelim).
CIE0 DUCAIMO. ......ceeeeeiiiiiiiieee e Sargento Floro (Personagem ficticio).
FIAvio Marcos........cccccoeeeeeeeeiiieiiiieiiiiins Cabo da Guarda (Personagem
ficticio).

ZeZ80 Trator........cuvveeeeieeiiiiee e Domingos Onca.

Phellipe Marques..........ccccccceeniiiininnns Angelim Nogueira.

Rodrigo Pimentel..........cccceeeeeeiiiinnn. Francisco Vinagre.

Kyria MONEEIr0.........uveeviiiiiiiiiieieiiiiiine Elizabeth (Filha de Lobo de Souza —
Personagem ficticio).

Fabiola Martins..........cccccooviiieeeeennee. Eulalia (Personagem ficticio).
Adiel Pereira.......ccocuvveeeeiiiiiiiieieiii, Geraldo Gaviao e Cabano.

Rai MOraes.......cccoeevveeieeieeeeeiiieeeeeiies Germano Aranha.

Kallil Marques........ccccoceeieeeiiiiiiiieeeeee, Miguel Aranha.

Weslley Protafke.........cccccveviiieiinnnnnnn. Lavor Papagaio.

Andréa Oliveira...........cccoeeeeeeciivvinnnnen. Mundica.

DayCi OliVeira..........ccveviieiieeeiies Das Dores.

Eric Nascimento.........c.ccccceeveeveveeennnn. Obaluaé/Cabano.

Widson Gongalves..........ccccccevvveeeennnnn. Caboclo/indio Wabe.

Vanessa Nogueira..........cccoeeeevevvnnnnnnnn. Cabana.

Paloma Lima.......cccccevveeiiiiiieeeeeeeeeeee, Cabana.

Carolina SoUZa.........ccceeeveeiiieeeeeeieee, Cabana.

Priscila Borges........ccccoeeveeeviiiiiiiiieenen, Cabana.
Pamela..........cccceiiiiiiiin Cabana .

Sérgio Gabriel...........cccoeiviiiiiii Cabano.

Raquel Goncgalves...........ccccevvvvvvvnnnns Cabana.

Ariele Macedo...........cccccoveeveeeeienne. india Wabe.

Hudson CassSio............ccoevveeiiiinninnnnnnn. Cabano.
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Albert OlIVEIra........ccooeeiveieiiiieeceiieees Cabano.

Ana Thais......ccoveviiie e Cabana.
Janaina Jardim..........cccceeeeviiiieiiiiieenns Cabana.
Glaucia Macedo...........cccceeevvveeeeennnn.. Cabana.
Jorginho Moraes.............cccceevvvvevvennnnnn, Cabano.
VICtOr BaArrOS........oevvviiiieiiieceeeeveeee, Cabano.
TECNICA:

Daniel Matos..........cccccciiiiiieiiieeeeeeee, Sonoplastia.
ZeZINN0......oooiiiii e lluminag&o.
DaMata.........cooevevviiiiiiieceee e, Cenotécnica.
Irlene Rocha/Daniel Matos/Fernando

Y= (0 1 Cenario.
Irlene Rocha..........cccciviiiiiiiii Figurino.
Fernando Matos.........c.ccccvvvvvvvvnieennnnn. Texto e Direcao Geral.

4.2.2 O NOVICO

Quando o assunto € comédia, “O Novico”, de Martins Pena (1815 - 1848).
Comédia em 3 atos. De grande relevancia esta obra teve grande repercussao por se
tratar de uma satira da sociedade da época. O Novico € uma das pecas mais
populares de Martins Pena e podemos dizer que seu grande tema é o
engano. Assim como em toda a sua obra, o dramaturgo tece uma série de criticas a
sociedade brasileira em O Novigo. A corrup¢ao, a impunidade, o tratamento desigual
por parte da Justica em relacdo a pobres e ricos, por exemplo, ndo escapam a
atencdo do autor que, logo no inicio da peca, faz Ambrdsio comentar. As criticas a
religido e a burocracia religiosa também estdo presentes nas falas do novico
Carlos. O agudo senso de observacado de Martins Pena muitas vezes resulta em um
amargo quadro da sociedade brasileira da primeira metade do século XIX. O
personagem Carlos, obrigado a seguir uma carreira que ndo deseja, € um
instrumento para o autor fazer um discurso libertario cheio de criticas sutis as
instituicbes. O autor também se aproveita das falas de Carlos para retratar a
situacdo dos intelectuais na sociedade brasileira, quase sempre pendurados em
empregos burocraticos, em geral, nas reparticdes publicas. Apesar de tracar um
painel pessimista da realidade, o escritor ndo deixa de mostrar esperancas. Para o
autor, entretanto, as injusticas, a corrupcado e as desigualdades serdo corrigidas
somente quando os mais fracos se unirem e, juntos, lutarem contra os poderosos.

Essa unido esta simbolizada no acordo que Floréncia e Rosa fazem para se


https://meuip.co/
https://meuip.co/
https://meuip.co/
https://meuip.co/
https://meuip.co/
https://meuip.co/

45

vingarem de Ambrésio. Com isso, a tradicdo da comeédia de costumes acabou sendo
incorporada em nosso teatro, que seria continuada, nos anos seguintes, por autores
como Joaquim Manuel de Macedo (1820 - 1882), José de Alencar (1829 - 1877),
Artur Azevedo (1855 -1908), Viriato Correia (1884 - 1967), Oduvaldo Vianna (1892 -
1972) e tantos outros. Como escreveu o critico José Verissimo (1857 - 1916) a
respeito de Martins Pena, "poder-se-ia dizer, com alguma razao, que o0 teatro

brasileiro estava, se nao fundado, comecado”.

A obra de Martins Pena denominado “O NOVICO”, &€ um espetaculo
dindmico e muito divertido que promete fazer o publico dar muitas gargalhadas.

O texto mais bem construido de todas as comédias de Martins Pena, O
Novico € ainda hoje encenado como convém a um classico da nossa literatura
dramatica. E dividido em trés atos, passados no RJ.

No primeiro apresentam-se o0 hipdcrita e interesseiro Ambrdsio, que casou
com a crédula Floréncia; o novico Carlos que com mais vocacgao para militar fugiu do
convento para casar-se com Emilia (filha de Floréncia e sua prima). Aparece
também Rosa, primeira esposa de Ambrésio (ndo havia divorcio na época), que foi
abandonada por ele ap6s ter seus bens roubados pelo mesmo. Carlos encontra
Rosa e esta lhe fornece meios para chantagear Ambrosio e permitir-lhe sair
corretamente do convento, retirar Emilia e Juca (irmao mais novo de Emilia) da vida
religiosa que Ambrésio planejava para eles e se casar com Emilia. A chantagem
ocorre no segundo ato, junto com a revelacdo a Floréncia de que o marido é

bigamo; Ambrésio foge.
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Foto 12 - O Novigo

 F

Fonte: Arquivo do Grupo

No terceiro ato, apés muita confusdo, Ambrésio € preso, Carlos liberto de ir
ao convento ou ser preso (ele atacara um frade na fuga) e o casal fica livre para
casar.

A peca toda lembra as comédias pastelées dos anos 10, com personagens
caricatos, situacfes mirabolantes, perseguicfes e violéncia gratuita. Festejado como
um dos grandes comediografos nacionais, Martins Pena alcangou grande sucesso
de publico, com suas pecas predominantemente populares, explorando situacdes e
temas que falam bem de perto a alma do espectador e agrada a critica pela forma
viva e pitoresca com que critica a sociedade.

Para a construcédo dos personagens, uma das grandes fontes de inspiracéo
para o elenco fora a linguagem, tendo em vista que o texto de Martins Penna traz
uma linguagem rebuscada e que tem uma marca temporal fortissima, que auxiliou a

nossa ambientacdo no periodo em que a trama se passa.

O processo criativo do meu personagem, o Senhor Ambrdésio, seria um
malandro, porque na trama ele é um bigamo, ele se casa com mulheres ricas pra
roubar a fortuna delas. E um estelionatario, apesar de ter uma polidez, todo gestual
pra falar, uma finesse. Me baseei principalmente no personagem Zeca Urubu, do
desenho animado Pica-pau, para representar a malandragem desse senhor. Para
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representar o lado mais polido do Senhor Ambrésio, minha fonte de referéncia foram
alguns filmes de época.

O NOVICO (2003)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos...........ccccceevvvvnnne Padre Mestre.
Jorgeanne Lélis...........ccccceeeennnee Rosa.

Irlene Rocha.........ccccccveiieeeeennnn. Florencia.
Polliana Nobre..........cccccceeeeeineennnn. Emilia.
Charles Wesley.........ccccceeeeeeeeeennnn. Carlos..
Eduardo viana.............cccceevvvivnnnnns Ambrésio.
Vitor Rocha.........ccccceeeeiiiieeeieeen, Juquinha.
Mario Euripides........c.ccccceeviurnnnen. José.

Robson Carrera.........cccccceeeeeeennnn. Meirinho
TECNICA :

Daniel Matos..........ccccccvvveieieeenennnn. Sonoplasta/lluminador/Cenografia.
DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Relatar o percurso artistico do grupo Encenacao Cultural do Para foi uma
grande satisfagdo por me permitir escavar memorias, historias, depoimentos de
colegas e parceiros (as) de grupo e de vida artistica, passagens de nossas
caminhadas ha muito perdidas no labirinto das memdrias. O resgate desse percurso
perpassa pela memoria coletiva dos membros e participantes do grupo em fases e
épocas conjuntas e distintas.

Esta importancia se da em funcdo, principalmente, de algumas
caracteristicas cultivadas no grupo Encenacdo em sua jornada. A primeira delas
esta relacionada a formacéo de plateia, isto é, construcdo de um publico que seja
sensivel as criacfes artisticas e, também compreenda a importancia de desfrutar de
bens culturais. Com isso, conclui-se que a arte cénica possui um forte vinculo com o
ato de formacdo de plateia. Um espetadculo sem expectadores ndo consegue
alcancar o seu maximo potencial estético.

E nesta perspectiva que o grupo resgata as narrativas infantis, com o intuito
de gerar constantemente novas geragdes de plateia e difundir o teatro como lugar de
entretenimento de qualidade. O segundo ponto importante revelado nesta pesquisa,
encontra-se na formacéo de atores. ldentificou-se que o grupo, desde sua origem,
tem a marca de incentivar a formacéo de novos artistas, com o objetivo de promover
uma formagédo fundamentada na sensibilidade teatral.

Destarte, esta € uma contribuicdo de grande valor ao cenério do teatro
regional. Visto que, muitos dos atores e atrizes que iniciaram sua formacdo no grupo
Encenacao estdo hoje em diversos segmentos da producéo cultural belenense.

Outra preocupacao do grupo Encenacdo € com a qualidade técnica das
apresentacoes. Desta forma, o grupo ao longo de sua histdria, investe
constantemente em cursos, oficinas e experiéncias diversas. Como consequéncia
disto, esta a longevidade do grupo.

Julgo necessario apontar que ha algumas lacunas referentes aos dados
desta pesquisa com relacdo a datas de apresentacdes, organizadores de festivais e
mostras teatrais, bem como a quantidade de apresentac¢des realizadas pelo grupo,
assim como locais e quantidade de espectadores. Pois 0 grupo nao dispde de um
arquivo com tais dados nem tampouco ha registros disponiveis nos teatros onde

ocorreram tais apresentacdes. O que indica a necessidade de o grupo Encenacao



49

Cultural do Paréa criar um arquivo para que seu acervo fique disponivel para futuras

pesquisas.

Diante do exposto, compreende-se que o grupo Encenacéo Cultural do Para,
durante sua trajetéria vem trilhando um caminho que perpassa por construir

coletivamente um publico e, paralelamente, a cena teatral em Belém- PA.
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APENDICES

APENDICE 1 - OUTRAS PRODUCOES DO GRUPO

CHAPEUZINHO VERMELHO E O LOBO MAU (1990)

A estdria de “chapeuzinho vermelho e o lobo mau” € um dos mais
belos classicos da literatura infantil. Contada em todas as partes do mundo,
ainda € a estéria que mais agrada a criancas de todas as idades.

Respaldado no sucesso de suas montagens anteriores, o grupo de
teatro Encenacdo Cultural do Pard, traz mais este épico do mundo das
fantasias para ser vivido no palco de forma dinadmica e surpreendente que vai
com certeza emocionar a todos aqueles que ainda trazem consigo a pureza
da crianca em seus coracoes.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Adelaide Teixeira...........cccooevviiiiiiiiinnnnee, Chapeuzinho Vermelho.
Eduardo Viana.........cccecvveeeiiiiniinnn, Lobo mau.

Irlene Rocha...........ccooiiiiiiiiii Vovo.

Beto BAIMaA........ccoeiiiiiiiiieeiiiieee e, Urubuzéo.

FIAvio Santos........ccceeeeeeeiiiiiieiee e, Ronildo Pai.

Diego MatOS........cuuvririiiiiiiiiiieeeeeeeeeeees Astrogildo Filho.

Andréa Oliveira..........ccceevvviiiiiiiiiiicecen. Mé&e da Chapeuzinho.
TECNICA:

Daniel Matos...........coooiiiiiiiiiiieeee e lluminag&o/Sonoplastia.
Daniel Matos e Nelson TeixXeira.......cccccceeeeeeeeeiiiinnnns Cenarios.
Irlene ROChA..........ccoiiiiiiii Figurino.
NEISON TEIXEINA......ci i Maquinista.

Fernando MatosS..........oeuvuveiiiiiiiiiie e eeeeee e Direcao Geral.

51



CINDERELA (1994)

Era uma vez um pequeno reino de muita riqueza.
Em uma linda casa, vivia u
m nobre com sua filha, a quem tratava com muito carinho. Sua esposa tinha
morrido, deixando os dois sozinhos.

Achando que sua filha precisava de uma outra mée, ele casou-se
com uma vilva, que tinha duas filhas, Gertrudes e Drizela.

Pouco tempo depois do casamento, durante uma viagem que fazia, o
nobre senhor morreu, deixando sua filha s6 no mundo, sem nenhum parente.

A madrasta ficou responsavel pela menina, que era muito bonita.
Mas, com ciime da beleza e da dogura de seus gestos delicados, obrigava-a
a trabalhar, como uma escrava, desde a manha até a noite, e comecgou a
chamé-la de Cinderela.

Passaram-se varios anos.

Cinderela trabalhava sem parar, e mesmo assim era boa e meiga,
sempre sorrindo. Esperava que tudo mudasse um dia...e como num passe de
magica as coisas comegaram a mudatr...

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos...........ccccceevvvvnnne Ernesto de Valmar.
Jorgeanne Lélis...........ccccoeeeeeen. Cinderela.

Irlene Rocha.........cccccceceiieeeeennnn. Inécia.

Alda AIVeES........coovveeiiiieeeee Gertrudes.
Pollyana Nobre...........ccccccceeeeeeennnn. Drizela.

Charles Wesley........cccoceveeeeeennenn. Flac.

Viviane Aradjo..........ccceeeeeeeeennenne, Flic.

Andréa Oliveira................ccceeeennne Fada.

Marcos AfoNnSo..........cccceeeeeeeeeennnn. Conselheiro.
Eduardo Viana........ccccccceeeiiininnnns Principe.

Adiel Pereira........cccccvvvevivivnniieennn. Cocheiro.
TECNICA :

Daniel Matos..............cccccvvvvivnnnnee. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira.........cccceveeeeeeveennnnnn. Maquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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VAMOS A FEIRA (1995)

As aventuras e desventuras de uma familia interiorana que se depara
com a cidade grande que tem como pano de fundo a cidade de Belém, mais
especificamente em uma das feiras de nossa capital, onde toda a trama se
desenrola. Entre embates com malandros, fiscais, feirantes e outros
personagens, o espetaculo se desenvolve através de uma comédia picante e
dindmica mostrando o conflito entre a zona urbana e rural e a desigualdade
social, entre outros temas.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Gilson de Aradjo...........ceeeeeeeennnn Pai.

Kyria MoNnteiro..........cccccvvveeeennnnnn. Tapioqueira.

Irlene Rocha............ccccecvvvinnnnee, Mée.

Alda AIVES........covvvveiiiiiiieeee e Filha.

Charles Wesley.........cccceeeeeeeeeeenne. Bastido.

Marcos AfoNnso...........ccccccvvvvnnnnne. Caranguejo.

Eduardo Viana.......ccccccceeeeiiiiiinnnns Chico Das Batatas.
Adiel Pereira........ccceuvveevvvvinnninnnn. Feirante.

Fernando Matos........ccccccceeeeeeiiinnns Homem dos Remédios.
Didgenes Feitosa...........cccvveeeeeennee Malandro.

TECNICA :

Daniel Matos..........cccccvvveccieeeenennnn. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira......ccccceveeeeeieeinnnnnns Maquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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O MILAGRE DO CALVARIO (1996 )

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Robson Carrera.........ccccvvveeeiiennnn. Jesus.

Paulo Ferreira........c.ccccceeeeiiiiiinnns Judas.

Charles Wesley........cccocvveveeeeennnn. Apostolo.

Marcos AfoNnSo.........cccceeeeveeeeennnn.. Apostolo/Sacerdote.
Didgenes Feitosa..........ccccveeeeeennne Apostolo/Pilatos
Fernando Matos...........cccccevvvvvnnne Apostolo/Centurido.
Eduardo Viana.......cccccccceeeiiiiinnnns Apostolo/Ladrdo Bom.
Adiel Pereira........ccccccvvvvvvvnnienennnn. Apéstolo/Soldado.
Flavio Santos.........ccccccveeeiiivinnnnn. Apostolo/Ladrao Mal.
Renato Lima......ccccceeveeiiieeeeennnnn, Apostolo/Criado
Nilton César.........cccvveeeeeiniiiiinnn. Apostolo/Herodes
Apoena Costa.......cccceeveeeeeeeenennnnn. Apéstolo/Sacerdote
Magno Fabricio..........ccccveeeennnne Apostolo/Sacerdote
Elck Oliveira............ccoecvvvvvivnnnnne. Maria Madalena.
Irlene Rocha.........cccccciiiiienennnn. Maria.

Simone Feitosa...............cceeeeee Figuracao.

Pollyana Nobre..........cccccccvvnnnenn. Figuragéo.

TECNICA :

Daniel Matos..........cccccvvveccieeeenennnn. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira......ccccceveeeeeieeinnnnnns Maquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

A DAMA E O VAGABUNDO (1999)

Ela, uma cadela de raca... uma linda Dama, chamada Lady que busca
viver um grande amor! ele, um cachorro vira-lata...um Vagabundo, chamado

Biscoito, que leva a vida numa boa!

Ambos tém estilos de vida completamente diferentes um do outro. Mas
o destino se incumbe de coloca-los frente a frente e ai... 0 amor fala mais

alto!

Contudo, na vida nem tudo séo flores e a paixdo entre os dois
enamorados é envolvida por uma terrivel trama de dois inescrupulosos vildes,
Lorde Cooke e Barao de Bassé, dois caes de racas falidos que, a todo modo,

irdo tentar raptar Lady e resgatar toda sua fortuna.
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“A DAMA E O VAGABUNDO”, uma estdria vibrante, cheia de
aventuras e emocdes que mostra a luta do bem contra o mau.
Um classico do cinema e da literatura infantil mundial, contada através das
artes cénicas.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos............ccccceeeeene Purguento.
Jorgeanne LElis.........cccceeeeeeeennnnn. Lili.

Irlene Rocha........ccccceeeeiiiiiiennnnn Lulu.

Alda AIVES.........oovvveriiiieeeeee, Lady.

Pollyana Nobre..........ccccccvvvinnenn. Deby.

Charles Wesley.........ccccceeeeeeeeeennnn. Bardo de Bassé.
Marcos AfONSO..........eeeveeiieieenennnn. Lorde Cooke.
Diogenes Feitosa............ccccevvvvvvvvennnns Biscoito.
Adiel Pereira........cccocvvvveiiiiiiinnnnnn. Tripa Seca.
Eduardo Viana........ccccceveveeeieinnnnnnnn, Chivaua.
TECNICA :

Daniel Matos..............cccccvvvvinnnnnen. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira.........cccc.ovvvvvvnennnnn. Magquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

O SITIO DO PICA PAU AMARELO - “REAL ILUSAO — TRIBUTO A
MONTEIRO LOBATO” (2000)

O Sitio de D.Benta foi se tornando famoso tanto no mundo de verdade
como no chamado Mundo de Mentira. O Mundo de Mentira, ou Mundo da
Fabula, é como gente grande costuma chamar a terra e as coisas do Pais
das Maravilhas, 14 onde moram os andes e 0s gigantes, as fadas e os sacis,
os piratas como o Capitdo Gancho e os anjinhos como Flor das Alturas. Mas
o0 mundo da Fabula nédo é realmente nenhum Mundo de Mentira, pois o que
existe na imaginagdo de milhdes e milhdes de criangas é t&o real quanto o
mundo que vivemos. O que se da é que as criancas logo se transformam em
gente grande e fingem ndo mais acreditar no que acreditavam. O adulto s6
acredita no que vé com seus olhos, cheiram com seu hariz, pegam com suas
maos ou provam com a ponta de sua lingua. Mas ndo é verdade. Eles
acreditam em mil coisas que os seus olhos ndo veem, nem o0 nariz cheira,
nem os ouvidos ouvem, nem as maos pegam.

Deus, por exemplo, todos creem em Deus e ninguém anda a pega-lo,
cheira-lo ou apalpa-lo. Exatamente! Acreditam na Justica, na Civilizacao, na
Bondade — em mil coisas invisiveis, incheiraveis, impegaveis, sem som e
sem gosto. De modo que se as coisas do Mundo da Fabula ndo existem,
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entdo também nado existem nem Deus, nem Justica, nem Bondade, nem a
Civilizagcdo — nem todas as coisas abstratas.

Logo, o Mundo da Fabula existe, com todos os seus maravilhosos
personagens e suas empolgantes aventuras vividas num cenario onde tudo
se torna uma — REAL ILUSAO!

FICHA TECNICA:

ELENCO:

NEYSE COSta......cuiiiiiiiieiiiiieeee e D.Benta.

AFANA AIVES. ... Tia Anastacia.
Fernando MatOS............oviiieiiiiiiiieccee e Zé Carneiro.
Jorgeanne LElIS.........ocuveeeiiiiiiiiiiie e Narizinho.

Igor Raphael..........coooviiiiiiccceee e, Pedrinho.

IFleN@ ROCNA......coveiiiei e Emilia.

Eduardo [V T= T g = VT Visconde de
Sabugosa.

(R =T 1= 1 (o T 1 1 = Saci.

AldA AIVES... .o Cuca.

Breno MENAES. ... e Dr.

Caramujo/Rabico.

TECNICA:

Daniel MatosS..........uuuiiiiiiiieee e Sonoplasta .
RODSON CAITEIA ... lluminador.

NEISON TEXEINA.....cceeeiiieeiiiiciee e Magquinista.

PRODUCAO: Jacqueline Matos.

OS QUATRO AMIGOS SALTIMBANCOS (2005)

Um jumento, um cachorro, uma galinha e uma gata formam um
guarteto de amigos que apoés sofrerem maus tratos de seus donos resolvem
fugir. Juntos eles formam um conjunto musical denominado “OS
SALTIMBANCOS”, e assim, decidem tentar a sorte na cidade grande. Mas é
durante o caminho que percebem as dificuldades que terdo de enfrentar
juntos.

O espetéaculo, recheado de belas cancdes € divertido, motivante, com
linguagem simples e de facil compreenséao, além de mostrar belos cenarios e
figurinos.

“‘OS SALTIMBANCOS”, mais do que um espetaculo, constitui um
programa pedagdgico no qual se confundem e se identificam mecanismos
formais e informais, com o propdésito de alargar o horizonte intelectual do
processo educativo.

O espetaculo, de autor renomado (Chico Buarque de Holanda), foi
cuidadosamente selecionado e montado com a marca inconfundivel do
Grupo de Teatro Encenacdo Cultural do Para, que desenha o perfil desta
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peca teatral infantil como oportuna e reveladora dentro do processo politico
pedagogico de sua escola, ressaltando valores imprescindiveis para a
formacdo da crianca, tais como: amizade, igualdade social, preconceito,
maus tratos e das dificuldades encontradas por aqueles que deixam seu local
de origem em busca de uma vida melhor.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos..........ccccceeevveiiiveeiinnnnns Jumento.
Irlene Rocha.......c.cooeveiiiiiiiiiiiciee, Gata.
Eduardo Viana........c.ccceeeveeiiiiiiieciieee Cachorro.
Jorgeanne LEIIS........ccoceveevieieiiiieeeeneenn, Galinha.
Mario OSCaAr.......ccuviiieiiiieiieeeeeee e Ladrao.
TECNICA:

Daniel Matos...........cccccvvveiiiiiiiiiieeeeeeeeeee Sonoplastia.

Fernando Matos..........cccccveeeeeieiiniiiiinnnns Direcéo.
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“ 0S TRES PORQUINHOS” (2006)

Era uma vez uma fazenda na qual vivia uma familia de porquinhos.

Nessa familia havia trés filhotes que se chamavam “Pratico”, “Heitor” e
“Feitoso”.

Pratico o mais velho dos filhos, sempre se mostrou trabalhador,
participativo e inteligente. Ajudava seus pais nos afazeres da fazenda. Heitor
e Feitoso ao contrario estavam brincando, estavam dormindo. Seus pais
reclamavam muito, mas eles nao ligavam.

Chegada a hora dos trés morarem sozinhos, o pai informou-lhes que
era para tomarem cuidado com o lobo que rondava a floresta, porém os dois
irmaos mais novos diziam ndo temer a fera. Ao partirem, Préatico distribui as
tarefas para cada um de seus irméos, que ao saberem que teriam que
trabalhar se recusaram e decidiram morar sozinhos cada um em sua prépria
casa. Aproveitando-se disso o lobo malvado usando seu supersopro
derrubou as casas feitas de palha e madeira de Heitor e Feitoso que
correram para pedir ajuda ao seu irmao Prético, que morava numa soélida
casa de tijolos...

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Eduardo Viana..........coooiiiiiiiiiiiiicee e Lobo Mau.
CharleS WESIEY........uuiiiiiiiiiiiieeeeeee e Pratico.
1Y Vot o R Y (0] o J Heitor.
Dyego Fernando..........cooouiiiiiiiiiiiiiiiiiie et Feitoso.
Fernando MatOS. .........ouiiviiiiiiiiii e Cacador.
IrleNe ROCNA.........uueiiii e Fiela.
TECNICA:

Daniel Matos..........coovveiiieiiiiiiceceee e Sonoplasta/lluminador.

DIRECAO GERAL: Fernando Matos.
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PINOOQUIO (2007)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Irlene Rocha.........cccccceeeiiiiineenennn, Fada.

Charles Wesley..........ccccceeeeeeeennnn. Pinoquio.

Marcos Afonso............cccccvvvvnnnnne. Gepeto.

Eduardo Viana.......ccccccceeeeiiiiiiinnns Grilo Falante.

Nilton César.........cccvveveeeeniiiiieenn. Raposao.

TECNICA :

Daniel Matos...........cccccvvveceieeenennn. Sonoplasta/lluminador.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

“MAIS QUE NUNCA E PRECISO CONTAR” (2007)

Um esquete de Maria Clara Machado, que nos conduz ao mundo do faz de
conta, vivida por dois feiticeiros que tém a incubéncia de alertar as criangas de que
elas devem continuar a acreditar nos seres encantados.

O feiticeiro Espirro e a fada Rosa, depois e cairem por engano na cidade de
Paulinha e Fernando, se deparam com a triste situacao de verem que os contos de
fadas ndao mais sdao contados as criancgas. Assim, elas passam a convencé-los que
devem acreditar nos sonhos e nas fantasias, pois s6 assim poderdo construir um
mundo melhor.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Marcos RazekK.............ccccvvvvnnnnnne. Feiticeiro Espirro.
Carol SoUzZa........oeeeeeieiiiieiiie Fada Rosa.
Irlene Rocha......cocoveeveiveiiiiiiininn, Paulinha.

Nilton César.......coooevveieeieeieeanenn.. Fernando.
TECNICA:

Daniel Matos..................... Sonoplastia/lluminador.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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A FORMIGA, A JOANINHA E A CIGARRA (2008)

Dizem que o autor desta histéria € Esopo, um escritor da Grécia
Antiga que € considerado o inventor da fabula. A fabula é um género literario
em que os animais tém caracteristicas humanas. Eles falam e agem como
pessoas. No final, tem sempre uma moral da histéria.

A histéria de "A formiga, a joaninha e a cigarra" recontada nos palcos
pelo Grupo Encenacéo, é divertida e cheia de aventuras, mostrando que
tendo a cigarra cantado durante o verao, apavorou-se com o frio do inverno e
sem nada para se alimentar, com fome, foi ver a formiga, sua vizinha,
pedindo-lhe alguns gréos para aguentar até vir uma época mais quentinha!
Como a formiga nédo gostava de emprestar e tendo dona joaninha como sua
amiga e auxiliar, a cigarra acaba por passar maus bocados no rigoroso
inverno.

A moral dessa historia € que todas as acdes geram consequéncias.
Enquanto a cigarra se divertia, a formiguinha so6 trabalhava. Mas, no fim,
compadecidas pela situagdo critica em que passava a cigarra, a formiga e
dona joaninha acabam por a acolherem e agradecida, a cigarra lhes canta
uma bela cangéo.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Irlene ROCha..........ccooiii e Dona Formiga.
Jorgeanne LEIIS..........cccciiiiiieiiiiiiieiiieeiii, Dona Joaninha.
Eduardo Viana.........ccccoooviiiiiiiiiiiiiieeeeee Cigarra.

TECNICA:

Daniel Matos............uuuiveiiiiiianeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Sonoplastia/lluminagéo.
Irlene ROCha..........ccciiiiiiiiiiii e Figurino.

Daniel Matos/Irlene Rocha..........cccccooeeeveennnnn. Cenografia.

Fernando Matos..........cccvvvviiiieiiiiiie, Diregéo Geral.

A TURMA DO SITIO E A ONCA PINTADA (2009)

Dos moradores do sitio de Dona Benta o mais andejo era o0 Marqués
de Rabicé. Conhecia todas as florestas, inclusive o capoeirdo dos
Taquarucus, mato muito cerrado onde Dona Benta ndo deixava que 0s
meninos fossem passear. Certo dia em que Rabic6 se aventurou nesse mato
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em procura das orelhas-de-pau que crescem nos troncos podres, parece que
as coisas nao lhe correram muito bem...

Nesse clima de acéo e aventura € que o Grupo de Teatro Encenacao
apresenta ao publico em geral, mais um espeticulo teatral inspirado na
maravilhosa obra de Monteiro Lobato "Cacadas de Pedrinho”, desta feita
prestando-lhe uma homenagem pela passagem de seu aniversario, ocorrida
no dia 18 de abril.

Ha mais de cento e vinte anos de seu nascimento e a cinquenta e
cinco anos de sua morte, Lobato esta vivo, nas caprichosas voltas do tempo.
Esta vivo de uma forma apropriadamente multifacetada, ironicamente
lobatiana.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Irlene Rocha...........cccccvvvviviiiiiinne, Emilia.

Jorgeanne Lélis...........ccccceeeeennnnee. Narizinho.

Igor Rafael............cccovevvevviiiiinn, Pedrinho.

Eduardo Viana............cccceeevvvvvvnnnnns Visconde de Sabugosa.
Neize Santos...........ccoeeeeeeevvvivnnnnene. Dona Benta.

EIKe DAY....ccvvviieiiiiiiieiiiie Dona Carochinha.
Nilton Cézar..............ccoeevvvveiriiiininnnn, Onca Pintada.

Breno Mendes............cccooiiiiiiiiiinen Marqués de Rabico.

O RAPTO DO COELHINHO CINZA (2009)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Mario Euripides........cccccceeeeeennnnnnn Coelhinho Cinza.

Irlene Rocha.........cccccvviiiiinnnnnnn. Dona Coelha.

Pollyana Nobre.........ccccccccvinnnennn. Patinha.

Eduardo Viana............ccccceeeeeeeennnns Raposao.

TECNICA :

Daniel Matos.............cccceevvvvivnnnen. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira.........cccccveeeeeeveennnnnn. Maquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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ERA UMA VEZ.. WALDEMAR HENRIQUE”

Em reconhecimento & importancia de sua obra e de seu empenho em
divulgar a masica amazoénica, O Grupo de Teatro Encenacdo monta o espetaculo
infantil “ERA UMA VEZ... WALDEMAR HENRIQUE”, que tem como propdsito
apresentar as nossas criancas e adolescentes, o grande Pianista, escritor e
compositor de fina sensibilidade que foi o referido maestro paraense onde expressa
em sua obra a alma do povo brasileiro, especialmente o amazbnico, cheio de
lendas e fetiche, ritmos, cores e cheiros, tornando-se, em definitivo sua fonte maior
de inspiracdo para embalar os mitos amazoénicos de suas cancgoes.

Waldemar Henrique se dizia "o mensageiro da Amazonia" por ser, sem
exagéro, o mais contumaz de todos os contadores de lendas de Curupiras,
Matintas, laras e Botos que se tem conhecimento. Razdo mais do que suficiente
para que a musicalidade e brasilidade de seus contos, que completam agora cem
anos, sejam reverenciadas e difundidas, mais e mais, pelo seu  povo.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Eduardo Viana..........ccccooviiiiiiiiiiiiiieeecee Waldemar Henrique.
NIltON CESar......ccuvviiiiieieieiiiieeceeeeeeen Renatinho.

Irlene ROChA..........uuuuiiiiiiiiie e Paulinha.

Cantores e Dangarinos..........cccccvveeeeeeeeiiniennns Convidados.
TECNICA:

Daniel Matos.............uvvevvviiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee, Sonoplastia.
JrFialno....coooi lluminagéo.

NeISON TeIXEIrA....c.uuuvriiiiiiiiiiieieee e Cenotécnico.

DIRECAO GERAL: Fernando Matos.




NAVEGANDO PELOS QUATRO CANTOS DO PARA (2011)

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos............ccccceeeeenn Reporter.

Jorgeanne LElis.........ccccceeveeeeennnnn. Cumadre.

Irlene Rocha.........ccccceceeiiiiinnnnnnn. Cumadre.

Eduardo Viana.......ccccccceeeeniiiinnnns Caboclo.

Pollyana Nobre..........ccccccvvvvinnenn. Esposa do Caboclo.
Mario Euripides........ccccccevvvvvvnvnnnne. Cumpadre.

TECNICA :

Daniel Matos.............cccvvvvevverinnnnee. Sonoplasta/lluminador.
Diego Matos.............cceevvvvvvennnnne Contrarregra.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

O SITIO DO PICA PAU AMARELO - O CASAMENTO DE NARIZINHO
(2012)

Em uma manhd muito ensolarada no sitio, Narizinho e Emilia
caminham pelo bosque quando encontram um rapaz que diz ser o principe
Escamado, habitante do reino das aguas claras. Ele se apaixona por ela
(Narizinho) e prop&e casamento. Encantada com o convite, narizinho aceita e
vai diretamente para casa dizer a sua avo Dona Benta e a tia Nastacia o que
ird acontecer. E dai que uma grande confusdo acontece tendo pitadas da
mao da bruxa Cuca e muitas outras controvérsias.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

ANAréa OlIVEINa........uuueiiieiii e D.Benta.

Jorgeanne LelIS.........ccuuuuiiiiiiiiiiiiie Narizinho.

BrUNO TOITES. ... Pedrinho.

Irlene ROCNhA...........uuuiiiiiie e Emilia.

Eduardo Viana..........ccooeuviiiiiiiiiii e Visconde de Sabugosa.
Kiria MONTEINO......uiieiie e e e e Cuca.

MArio EUNPEAES.......ccooe e Principe Escamado.
TECNICA:

Daniel

MALOS.....ceiiie e Sonoplasta/lluminador.

PRODUCAO: Grupo Encenacéo.
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O RAPTO DO PAPAI NOEL (2017)

Com uma abordagem contemporanea sobre o verdadeiro sentido do
Natal, o espetaculo traz belas cancfes natalinas e renova os conceitos e
valores obtidos na lenda do “bom velhinho”.

As vésperas do Natal, um invejoso duende resolve requerer 0s
créditos pelo tempo trabalhado na fabrica de Noel. Com vontade de se tornar
0 novo simbolo do natal, ele sequestra o bom velhinho, e tenta colher as
informacgdes de funcionamento do voo das renas e do tempo (para entregar
0s presentes no mundo todo em uma unica noite). Sem entender o
verdadeiro sentido do natal, o duende fracassa em seus objetivos e causa
um enorme vazio no natal das criancas, que a fim de salvar o Papai Noel, se
juntam para irem ao polo norte numa fantastica aventura que os fara
perceber o valor dos lacos familiares e principalmente a grande alegria de
simplesmente estarem juntos.

Uma fabula sobre o amor e a unido, o texto fala sobre o que ha de
melhor em cada ser humano, e nos ensina que o espirito de natal pode, e
deve durar em nés, por todo o ano, e por toda a vida.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Fernando Matos...........ccccceevvvvnnne Papai Noel.

Jorgeanne Lélis...........cccoeeeeennn. Duende Lili

Irlene Rocha............cccceiiiinnnnee. Mamé&e Noel

Eduardo Viana...........cccceevvvvvveeeiiiiinnnnns Duende Dudu

Vitor Rocha.........ccccceeeiieieeennnn. Sapéo

TECNICA :

Daniel Matos............ccccvvvvevveiinnnnee. Sonoplasta/lluminador.
Thiago Rocha.........ccccceevvevevinnnnnnn. Contrarregra

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.

MUITO ALEM DA LENDA —(2019)

E um passeio pelo imaginério das lendas

amazonicas e uma grande homenagem ao Maestro Waldemar Henrique.
A histdria se passa no interior do Para e conta a ida de um reporter

de Belém que quer produzir uma matéria sobre as lendas entrevistando o
Sr. Waldemar, pescador que ja viveu muitas experiéncias sobrenaturais
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nas andancas pelos rios e mata da Amazonia.

O reporter acaba entdo vivenciando algumas situa¢gdes que até entdo nao
acreditava: o curupira, a Matinta Perera, o encontro com a Cobra

Grande, com a lara e com o Boto.

A histéria se costura atraves da rica trilha sonora do Maestro

Waldemar Henrique e fara o publico se divertir com o modo de vida

local, emocionar-se com a poesia do texto e adentrar ao imaginario do
povo da Amazonia.

FICHA TECNICA:

ELENCO:

Bruno TOITeS......coeevvvveeennnn. Bira.

Eduardo Viana...........cccoceuveeunnen. Mundico.

N o= ToJN 012 [[o] G Seu Waldemar
Eliane Flexa.......occcoovviveeiiveniienennn. Maria.

Vitor Rocha........ccceeeeeiiiiieeiiiiiiein, Farofa/Curupira.
MadU......coooveeiiiiiiieeieceeeee e Lola

Annie Schneider...........cccoeeevvunnn... Rosinha.
Marilia Garcia.......ccoccevvvveneeeennnnnn. Nina.

Phellipe Marques..........cccccccvvvnee. Léo.

Kyria MoONteiro.........ccccccvveviinnnnnn. Matinta Paréra/Deusdete.
Leonardo Costa.........ccoecevvvnrnnen. Juca.

Mario Rego.........ccccivvviiiiiiiiieee Boro.

Mario Oscar..........cccevvvvvvvvvnnnnnnnn. Gaguinho.
Carlos Magno..........ceeevevviieeeenneenn. Moreno.

Max Nascimento.........ccoveeeeeeenenn.. indio.

Jamile Farias......ccoeeeeeeeeeeeeeinee. india.

Irlene Rocha........ccoevevivniiiinnnnen. Jurema.
Paloma Silva........cccoevviviiiiveiinns Rosaria.
Jorgeanne LElis.........ccccceeeeeeeennnn. Damiana.
Sandy Mayra...........ccooeeeiiiiiinnnne, Gerusa.

Carol SOUZA.......cooeeeeeeeeeeeeeeeeeenn fara.

TECNICA :
Daniel Matos.........ccccceevvevvviiinnennn. Sonoplasta/lluminador.
Nelson Texeira......ccccceveeeeeieeinnnnnns Maquinista.

DIRECAO GERAL : Fernando Matos.
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