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RESUMO

Este trabalho é focado na Minha Historia de Vida, Narrativas de Memdria em que
debruco sobre mim para contar Minha Trajetoria em busca de um Sonho que desde crianca
acalento, que é poder Fazer e Estudar Arte. O encontro com o Grupo de Teatro Universitario
(GTU), como esse me perpassou e foi essencial para a minha construcdo Artistica e formacéo
de Professora de Teatro. O objetivo principal € mostrar Minha Trajetéria na busca da
concretizacdo desse Sonho e especificamente enquanto discente analisar e confrontar a
importancia do estudo académico para a formacdo do conhecimento do Artista e Professor de
Teatro, o que aqui poderei realizar fazendo esta analise com minha propria experiéncia entre o
Fazer e 0 Conhecer e essencialmente exprimir Arte, através de indicios pessoais identificando

as acOes e o contato de novas pessoas num didlogo com o GTU.

PALAVRAS-CHAVE: Memodria. Historia de Vida. Sonho. Teatro. Formacao de Professora.



ABSTRACT

This word is focalized in My History of Life, Narratives of Memories in the lean over
myself for to count My Trajectory in the search of the a Dream that since child | wish that is
to can Make and to Study Art. The meeting with the University Group of Theater (GTU), this
Is me trespassed and was essential for my Artistic construction and formation of the Teacher
of Theater. The main objective is to show My Trajectory in the search of the realization of
this Dream and specifically as a student analysis and to confront the importance of the
academic study for the formation of learn to the Artist and Teacher of Theater, of this here to
going can to accomplish doing this analyses with myself experience between the Make and to
Learn and essentially to express Art, through of the personal vestiges identifying the actions

and the contact of new people in the dialogue with the GTU.

KEYWORDS: Memories. History of Life. Dream. Theater. Formation of the Teacher.
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PROLOGO

NARRATIVES € MEMORIA
Histéria dg Vida dg uma Malher ¢ seu €ncontro com o Fazer Teatral

Este trabalho sou Eu, é a Minha Histéria de Vida, Narrativas de Memoria de Minha
Trajetdria, 0 Meu Encontro com a Arte através do Grupo de Teatro Universitario (GTU) e
como essa experiéncia contribuiu na minha construcdo de Atriz e na formacdo de Professora
de Teatro.

O recomegar da vida em busca de um sonho, que desde infancia estava adormecido em meu
mais profundo ser que é o poder fazer e estudar arte. “Como falar de si, como falar com
verdade de si, como limitar-se ao imediato falando de si e fazer literatura o lugar da
experiéncia original”.* E é devido a esta emancipacéo do compromisso com a Minha Histéria
de Vida e a liberdade de dizer aquilo que € dito para alcancar a verdade original, que inicio
Este Trabalho, buscando habitar o territério da verdade entendida de Minha Trajetéria de
Experiéncias de Arte Vida, no encontro com o dominio da autenticidade, o aqui onde tudo
pode ser deformado e inventado, onde a “palavra auténtica se liberta de todo e qualquer
confinamento ao custo de manter-se num movimento incessante, pois que ela ndo reproduz
uma realidade preexistente, mas s6 pode existir na condi¢cdo de produzir a sua verdadeira

2
verdade” .

Uma verdade de retornar ao comeco de voltar-se sobre si mesma, condenada a um
eterno recomeco.

Ao narrar Minha Trajetéria de Vida, debruco sobre mim, em busca desse eterno recomeco,
buscando contar minha trajetdria num eterno exilio e retorno na felicidade sempre prometida
de um novo recomecar, com a simplicidade primeira, quando tudo é novamente possivel.
Procurando enriguecer a vivéncia através das a¢fes do GTU numa identificacdo comigo, no
contato com novas pessoas e a arte teatral durante 0 acompanhamento do processo, desde a
sua criacdo até o resultado final. Trazendo para a minha vida as experiéncias adquiridas nesse
convivio. Esta pesquisa investiga a minha vivéncia no GTU, antes de adentrar na academia e
durante o trajeto académico, que me fez perceber a importancia do jogo teatral condicionado

ao conceito, acdo (espaco/tempo), dimensdo estética e pedagdgica na construcdo de cenas, em

* As palavras em negrito, letras Mailsculas, fontes e algumas pontuacdes diferenciadas usadas nesta escrita sdo para da énfase.

* GTU em negrito é para diferenciar o Projeto de Extensdao GTU dos processos (Espetaculos do GTU).

! DUQUE ESTRADA, Elizabeth Muylaert apud BLANCHOT, M. O Livro por vir, pg. 55. Derives Autobiograficos — A Atualidade da
Escrita de Si. Rio de Janeiro: NAU/Editora PUC Rio, 2009.

2 Idem, pg.19.



que a concepcdo de acdo conflui pensamentos de movimentos voltados para atores e atrizes
ou jovens aprendizes em iniciagdo teatral, procuro junto a minha experiéncia de jogos
vivenciados no GTU (corpo, espago e tempo), ha montagem da peca “Em Nome do Rio” e
0s exercicios direcionados e/ou tematico ao encontro cénico (elementos técnicos, dramaturgia,
espectador), ou exibicdo/recepgdo, ou processo criativo sob mediagédo teatral e condugéo
pedagogica de um artista (apontamentos de memoria).

Os estudos no Brasil apontam uma forma especifica em jogos teatrais sob a designacdo dos
Jogos “Improvisacionais”, desenvolvidos pela norte-americana Viola Spolin, para fins de
preparagio de atores e ndo atores e estes jogos sdo fortemente fundamentados no Teatro Epico
de Bertolt Brecht e no Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

E as técnicas seriam um porto seguro? Pois o Artista encontra-se apoiado como suporte
movente da criacdo visivel. Afinal de contas, um Artista ao servir de um esquema totalmente
emocional ap6s o0 processo de criacdo, revela-se estar no presente ou, imprime sua marca
identitaria, estilo pessoal/profissional de saber — fazer/ser/vir a ser.

No por que da escolha do tema advém da minha busca em concretizar o sonho de fazer e
estudar teatro, apos ter vivenciado o GTU adquirir mais conhecimento conceitual e técnico e,
da vontade de desenvolvé-lo, investigar pedagogias e memorias, além da experiéncia pratica
com o ambiente de formagcdo artistica e académica. Compreender no que diz respeito ao jogo
teatral e a importancia desse aprendizado também, na construgdo do licenciado.

Este trabalho sdo pedacos de mim onde coloco minha digital, na auténcidade de tudo que
escrevo porque ainda estou escrevendo, enquanto viva continuo em processo de construcao.
Nesta trajetoria trago em conversa comigo autores como Elizabeth Muylaert Duque-Estrada,
Viola Spolin, Bertolt Brecht, Humberto Maturana, Juliana Cavassin, Sonia Rangel, Jean-
Jacques Rousseau, Augusto Boal, Olga Reverbel, Merleau-Ponty e Paulo Freire que
caminhardo comigo seguindo a luz que ilumina a estrada do passado onde reside toda minha
pesquisa. Juntos passeardo pelas minhas origens, infancia, adolescéncia, vida adulta e madura
até o momento presente. Para tanto lanco mao das historias contadas pelos meus
antepassados, da experiéncia vivenciada no GTU, da vida académica, de situacgdes,
percepcdes e emocdes vividas que perpassaram toda Minha Trajetoria. Recorro a
apontamentos de memoria (diario de bordo), informacOes, fotografias, recortes de jornais,
relatos, conceitos e significados na composi¢ao metodoldgica deste trabalho.

O objetivo principal € mostrar a minha trajetdria na busca da concretizagdo desse sonho, o que

aqui poderei realizar fazendo uma analise com a minha propria experiéncia entre o fazer e o
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conhecer e essencialmente exprimir arte através de indicios pessoais em dialogo com o GTU.
Os especificos: Estabelecer um link entre o conhecimento empirico e o conhecimento teérico
e técnico na forma de Conhecer, Aprender e Fazer Teatro; e enquanto discente, analisar e
confrontar a importancia do estudo académico para a formacdo do conhecimento do Artista e
Professor de Teatro. Procurar entender qual é a importancia de estudar teatro para se conduzir
um grupo artistico? Quais 0s autores necessarios para um processo de criagdo artistica? Como
analisar uma vivéncia artistica ap0s o aprendizado académico sobre teatro? As respostas para
estas perguntas serdo encontradas no decorrer das narrativas.

A estrutura desta escrita sera apresentada na forma de uma peca teatral que sdo: Prologo,
Atos, Cenas com quadros e Epilogo.

PROLOGO
Aqui estou a lhe apresentar este trabalho, a forma como foi desenvolvido e os caminhos
percorridos até o objetivo final.
Os trés Atos serdo divididos por titulos e Cenas com titulo e quadros:

[ 4TO — O COMeCo

[ Cgna — Ondg Tudo Comggou

Il Cgna — Megmdrias de Inféncia
11l Cgna — d Minha {rte de Viver
IV Cegna — Mgmoérias dg fddulta

[ 4TO — €STETICH DM EXISTENCIA

I Cegna — O €ncontro ecom o Grupo dg Teatro Universitério (GTU)
Il Cgna — Vida como Obra dg frte — O Wdprendizado no GTU

Ill Cena — {s Vivgneias no GTU

[l ATO — O PAZER TEHWTRH
I Cena — O Proegsso Seletivo Vestibular 2013
Il Cegna — O Fazer Teatral ¢ a Formacdo deadgmica

epll0Go
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Agora, convido vocé carissimo (a) leitor (a) a me acompanhar neste passeio por minhas
memorias, e sob a luz que ilumina a estrada do passado, percorrer este caminho, ter
percepcoes, experimentar sensacdes e viver emocdes no convivio desta trajetoria.

Apos este PROLOGO iremos para 0 I 9TO — O COMECO e sua | Cgna — Ondg Tudo
Comegeou. Como os titulos os denunciam o inicio desta jornada, vamos ao encontro de
Joaquim Ferreira dos Santos — Meu Pai, parceiro e amigo eterno dos meus sonhos, seguiremos
norteados pela sua premissa e ensinamentos.

Na Il Cgna — Mgmdrias de Inféncia, estaremos com meus antepassados: Avos, Pai e Mée
numa viagem pela minha infancia onde empiricamente eu e meus irmdos fomos apresentados
ao teatro, ouvirdo as historias que eles ttm a nos contar, adentremos nelas pelas igrejas
catélicas — homenagens a algum Santo devoto; brincaremos o carnaval; confraternizamo-nos
na semana santa — com a Paixdo e Ressurreicdo de Cristo; nas festas juninas — com Santo
Antbnio, Sdo Jodo e Sdo Pedro dancaremos quadrilhas e saboreemos as comidas tipicas da
época; celebraremos o natal — com o nascimento de Jesus; visitaremos também os terreiros de
umbanda e de candomblé, tudo isso num cenério impar, o Bairro da Liberdade (a Liberdade é
0 maior bairro negro do mundo fora da Africa) na Cidade de Salvador na Bahia, minha terra
natal. A [l Cena — d Minha {rte dg Viver, o mundo sera visto através dos meus sentidos, é
que aprendi a vé-lo e senti-lo como um imenso palco, onde ndo representamos a vida,
vivemos e que teatro é vida, somos todos atores reais da vida real. E a [V Cgna — Meméria de
Wdulta, aqui me apresenta a vocé: Sou Selma Maria dos Santos, uma mulher comum como
tantas outras deste mundo, pertenco a categoria de pessoas que sonham, pedem a Deus que s6
permita sonhos possiveis, acreditam nos seus sonhos e vao a luta pelos seus ideais. Sou filha,
mde, avd, advogada, atriz e futura professora de teatro.

II 4TO — eSTETICH D{ €XISTENCIH: 1 Cena — O €ncontro com o GTU, que 0 acaso
simplesmente me proporcionou, respondendo a um forte apelo interno, de fazer teatro. Vamos
nos deparar com a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para, a minha

querida ETDUFPA e os Professores Wlad Lima * e Beto Benone.*

® Wiadilene de Sousa Lima (WIlad Lima): Graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade do Amazonas — UNAMA, possui Mestrado e
Doutorado em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia — PPGAC/UFBA.
Artista-pesquisadora, atriz, diretora e cenografa de teatro. Atualmente, é Professora na Universidade Federal do Pard — UFPA, no Curso
Técnico de Ator, na Graduagdo em Teatro e Danga, na Especializacdo e Estudos Contemporaneos do Corpo e no Mestrado em Artes e
Cultura, do Programa de Pés-graduacéo em Artes — PPGArtes — do Instituto de Ciéncias da Artes — ICA.

* Francisco Edilberto Barbosa Moreira (Beto Benone): Mestre em Artes pelo Programa de Pés-graduagdo em Artes /ICA da Universidade
Federal do Para. Professor da Escola de Teatro e Danga da UFPA nos Cursos Técnicos em Cenografia e Figurino e na Licenciatura Plena em
Danca e Licenciatura Plena em Teatro. Coordenador do Programa de Extensdo Universitaria O Auto do Cirio: Drama, Fé e Carnaval em
Belém do Para. Professor pesquisador do Projeto de Pesquisa TAMBOR (Grupo de Pesquisa em Etnocenologia e Carnaval) e POIESIS -
(Grupo de Pesquisa em Historia Antiga e Recepcao) e colaborador no de Extensdo Artes Carnavalescas e Academia Paraense de Mestre-sala
e Porta-bandeira e Porta-estandarte.
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Na Il Cgna — Vida como Obra de frtg — O dprendizado no GTU, iremos mergulhar nesse
universo experimental do fazer teatral através da peca “Em nome do Rio”, baseada no conto
“A Terceira Margem do Rio”, do escritor “Guimardes Rosa”. Esse processo foi a primeira
montagem que participei no GTU, é meu objeto de pesquisa, o indutor para a minha entrada
no Curso de Licenciatura em Teatro. Percorreremos toda sua trajetoria até a apresentacdo do
espetaculo. Entraremos entdo na Il Cgna — {ds Vivgneias no GTU — aqui emergindo das
minhas memorias afetivas visitaremos todos 0s outros processos que vivenciei além de “Em
Nome do Rio”, antes de adentrar na academia: “Encantados S.A.” ¢ “Ao Vosso Ventre”.
Durante a minha formacéo académica: “Animalismo — A Nova Ordem Mundial” e “Zeca de
Uma Cesta S6”.

Entdo daremos outro mergulho, desta vez no IlI 9TO — O FHZER TEHATRL: | Cgna — O
Procgsso Sgletivo Vestibular 2013, iremos percorrer o caminho da persisténcia até meu
ingresso no Curso de Licenciatura em Teatro e na Il Cgna — O Fazer Teatral ¢ a Formacdo
Weadgmica, faremos uma analise do que foi aprendido e apreendido antes e durante o
aprendizado na academia, no reencontro com Viola Spolin, Bertolt Brecht e Augusto Boal,
antigos conhecidos do GTU. Foi quando percebi quao sdo imprescindiveis 0s exercicios e
jogos teatrais para o desenvolvimento dos processos. O significado daquele trabalho de campo
no processo “Em Nome do Rio” em contato direto com a natureza num ambiente real.
Finalizando nossa jornada memorativa chegaremos ao €P[lsOGO, onde terco as minhas
consideracdes finais concluindo este trabalho, narrando a importancia desta experiéncia e
como ela me atravessa na vida artistica e na formacdo de professora de teatro, e me despeco
com um forte desejo que de alguma forma e em algum momento esse experimento tenha

tocado também, vocé caro (a) leitor (a).
Boa Leitural

Meu muito agradecida!
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[ 9TO

O COMECo
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[ Cgna
Ondg Tudo Comeeou

Meu Amor pelo Teatro.

Tudo comecou a partir desta premissa passada para mim e meus irmaos pelo nosso Pai.

“O mundo é um grande palco e todas as pessoas do mundo sdo atores, nos vivemos todo o
tempo e o tempo todo representando a vida. Viver é uma Arte minha filha, aprenda a Arte

de Viver”.

Foto 01: Joaquim Ferreira dos Santos

Fonte: Acervo de Familia

Joaquim Ferreira dos Santos nasceu em 01 de fevereiro de 1922, na Cidade de Pedréo,
interior da Bahia, é o primeiro filho vardo de uma linhagem de oito herdeiros do casal de
pequenos fazendeiros descendentes de portugueses e africanos, Manoel Ferreira dos Santos e
Maria das Mercés Ferreira dos Santos. Meus Avos inicialmente tiveram quatro filhas, Maria
Elisa, Maria Rosa, Maria lzabel e Maria Natélia. Meu Pai é o quinto filho, batizado e
sacramentado Joaquim Ferreira dos Santos. Como dizia meu Avo Manoel:

- Apos ele Mercés deu a “luz” a mais trés “filhos machos”: Anatorio, José e Misael.
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Joaquim viveu até os 17 anos de idade em companhia dos seus familiares em sua terra natal,
apoOs servir a pétria decidiu morar na Capital, partiu sozinho em busca de maiores

conhecimentos.

Il

Durante dois anos estudou, exerceu diversos trabalhos, até ser admitido com Carteira de
Trabalho “assinada” — Profissdo Guindasteiro> — na Companhia Docas da Bahia. Nesse
periodo, convenceu a familia a juntar-se a ele e de comum acordo todos decidiram ir morar
em Salvador.

Trés anos ja eram passados desde o recomeco da sua nova vida, quando em uma festa em sua
casa em homenagem a Santo Antbnio, Santo de devocdo de sua Mée, Joaquim conheceu
Nitinha e no ano seguinte celebram matriménio. Em 14 de dezembro de 1950, eu nasci 0
primeiro fruto dessa unido de Amor.

Joaquim Ferreira dos Santos, apds ter uma vida intensa de amor, aprendizado, ensinamento e
oito filhos: Selma Maria, Célia Maria, S6nia Maria, Maria de Fatima, Jorge, Valter, Lazaro e
Josenilton, faleceu em 05 de fevereiro de 1989, no Bairro da Liberdade, na Cidade de

Salvador na Bahia.

11l
SO que muito antes dele em 1564 (Século XVI) existiu na Inglaterra um grande poeta,
William Shakespeare,® que disse:
“O Mundo é um palco. E Homens e mulheres, S80 nd0 mais que meros atores, Entram e

Saem da cena durante a sua vida, ndo fazem mais do que desempenhar alguns papeis”.

Joaquim e Shakespeare, dois homens nascidos no mesmo planeta, separados por quatro
séculos de distdncia no tempo, espaco e cultura, mas que tiveram pensamentos idénticos
exercem em mim grandes influéncias, acompanhando minha caminhada.

Shakespeare, eu tive o grande prazer em conhecé-lo ainda crianca, através dos meus
professores com 0s ensinamentos empiricos e tedricos, em iniciacdo teatral na encenacao de

Romeu e Julieta. A premissa do Meu Pai norteia minha trajetéria desde a infancia, dando-me

® Guindasteiro: Aquele que manobra um guindaste.
Guindaste: Aparelho destinado a levantar grandes pesos; guincho.
https://www.dicio.com.br/guindaste/
SHAKESPEARE, William. Biografia.
https://www.ebiografia.com/william_shakespeare/
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coragem e forca de seguir em frente toda vez que a vida me desafia a enfrentar um novo

recomeco. “As premissas sdo emogoes racionais que nos guiam » 7

Il Cena

Megmoérias dg Inféncia

I

E € com resiliéncia dos acontecimentos passados que retomo sempre minha caminhada na
certeza de quem sou: Selma Maria dos Santos, filha de Joaquim Ferreira dos Santos e
Ademita Nair dos Santos, nascida no dia 14 de Dezembro de 1950 (oficialmente em 01 de
janeiro de 1951), na maternidade “Climério de Oliveira”, no Bairro de Nazaré, na Cidade de
Salvador Bahia.

Salvador, Cidade de todos 0s Santos, de todos 0s Axés e de todos os Encantos! Sou a primeira
filha de uma trupe de sete irmé&os, sendo eu a predileta do meu querido e amado pai, que
durante toda a minha infancia me acompanhou em todas as descobertas que realizai em minha

’78

formacdo. Minha Mé&e é descendente de indio de tribo 1a pelas “bandas™ de Maragogipe

(Cidade natal dela), e de negra brasileira e Meu Pai neto de portugués com mestica brasileira.

Foto 02: Joaquim Ferreira dos Santos e Ademita Nair dos Santos.

Fonte: Acervo de Familia

" MATURANA, Humberto. Cognigao, ciéncia e vida cotidiana, pg.115, (2014).
8 «“handas”: Referéncia ao lugar de localizago inexata.
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Eu nascida e criada no Bairro da Liberdade, onde casei e nasceram os meus trés filhos:
Alexandre, Atila e Amanda.

1l

Situado no alto do planalto que divide Salvador em Cidade Alta e Cidade Baixa, religadas
por meio do Plano Inclinado, o Bairro da Liberdade possui aproximadamente 190 hectares
de &rea, abrangendo localidades como Soledade, Lapinha, Sieiro, Japdo, Duque de Caxias,
Curuzu, Cravinas, Bairro Guarani, Alegria, Jardim Sao Cristovao, Sao Lourenco e parte do
Largo do Tangue e da Baixa do Fiscal.

No dia 2 de julho de 1823, combatentes que lutaram pela independéncia da Bahia
marcharam vitoriosos pela Estrada das Boiadas, trilha de terra que unia a Cidade de
Salvador as demais provincias. Esse caminho também servia a passagem de gado bovino
criado no interior destinado a comercializacdo na capital, donde a sua denominacdo de
Estrada das Boiadas, que, com a marcha das tropas vencedoras, torna-se Estrada da
Liberdade. Por essa razéo, o Bairro onde tal acesso se localiza possui 0 mesmo nome.

Com uma populacdo majoritariamente afrodescendente, a Liberdade € o maior Bairro negro
do mundo fora da Africa. O processo massivo de ocupacdo negra da area que hoje constitui
o0 bairro se iniciou com a chegada de libertos e ex-escravos, no final do século XIX, apés a
abolicao da escravatura. Antes disso a localidade era composta por rogas onde eram criados

Foto 03: Bairro da Liberdade (Antigo)

Largo da Lapinha, inicio da Estrada da
Liberdade, década de 30, século XX.

Fonte: LinkedIn SlideShare, 2008
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bois e vacas. Nas primeiras décadas do século XX, a Liberdade j& se assemelhava a um
quilombo, de acordo com Hilda dos Santos, a ""M&e"" Hilda, lider espiritual da comunidade
do I1lé-Ayié-Curuzu:® “Todos os moradores eram negros. Algum escravo liberto. Tinha
muitos que eram africanos mesmo, mas a maioria era filhos deles, os filhos da escraviddo ”.*°
E vivendo toda essa influéncia advinda de Meus Pais foi que me constituir religiosamente

entre a Igreja Catdlica, a Umbanda e os Terreiros de Candomblé.

11l Cgna
A Minha {rtg de Viver

I

Seguindo a premissa do Meu Pai, aprendi a ver e sentir o mundo como um imenso palco,
onde ndo representamos a vida, vivemos. Teatro é vida. Somos todos atores reais da vida real.
Um retorno sempre revive a infancia...

Na préatica desde muito pequena, lembro-me das historias contadas pelos meus ascendentes, a
escolha do meu nome, 0 meu nascimento, o porqué de eu ter duas datas de nascimento, do
teatro nas escolas, nas igrejas, na vida.

“O objeto préprio das minhas confissGes € revelar com exatiddo o meu intimo em todas as
situacdes da minha vida. Foi a histdria da minha alma que prometi contar, e para escrevé-la
fielmente ndo tenho necessidade de outras memorias: basta-me, como fiz até aqui, voltar-me

o1l
para dentro de mim”.

|
Minha Mae, Sra. Ademita Nair dos Santos (Dona Nita ou simplesmente Nitinha), era eclética,
tinha maltiplas preferencias artisticas, culinarias e principalmente religiosas. Apreciava todas
as Artes, amava 0 circo, se encantava com a ingenuidade dos palhagos, era apaixonada por
teatro, pela oportunidade que este nos proporciona de vivermos diversas vidas.
Mestra em culinaria baiana cozinhava como ninguém, curiosa aprendeu fazer pratos

“interessantes” por mais franceses que eles fossem so ficava perfeito se tivesse um toque

9 A ‘A A Aiva . A x . A T ! .
118-Ayié-Curuzu: O lIé Aiyé, ou simplesmente 1lé. A expressdo vem da lingua Yoruba: ilé - 'patria’; aiyé - 'para sempre' ou 'em

eternidade.
https://pt.wikipedia.org/wiki/l1%C3%AA_Aiy%C3%AA

10 Histérico do Bairro da Liberdade.
http://www.vertentes.ufba.br/bairro-liberdade.

1 ROUSSEAU, Jean-Jacques. (P. 279, 1959).
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baiano que so ela sabia deliciosamente dosar. Religiosamente era catdlica, espirita umbandista
e quando se fazia necessario em ocasido de alguma “aflicdo confusa”,*? ia a visitas de

consulta ao terreiro de candomblé.

11l

Certo dia, acompanhada por uma amiga em visita a uma nova casa espirita, Minha Mé&e entéo
gravida de trés meses, ao entrar no local se deparou com uma pintura a 6leo em tamanho
natural de uma india de olhos penetrantes e longos cabelos negros que Ihe cobria os seios, no
rodapé da tela escrito em letras garrafais SE L M A.*3

Ao retornar para casa esperou ansiosa a chegada do Meu Pai do trabalho, o recebeu eufoérica,
antes mesmo que ele dissesse alguma coisa, comunicou-0 que ela sabia que estava esperando
uma menina e o nome seria S E LM A.

Seis meses depois em 14 de dezembro de 1950, as sete horas, na manha de uma segunda feira
de verdo, na Cidade de Salvador na Bahia, nasci de parto normal, na Maternidade Estadual
Climério de Oliveira no Bairro de Nazaré, em companhia do Meu Pai e meus Avos maternos,
assistida pela Doutora Cremilda (uma médica obstetra que além de cumprir horario no
hospital, atendia as clientes em domicilio e as acompanhavas em visitas regulares durante a

primeira semana do nascimento do bebég).

IV

O primeiro emprego do meu Pai com Carteira de Trabalho assinada foi na Companhia Docas
da Bahia, onde exerceu a funcdo de eletricista por pouco tempo, apds passar por uma selecéo
conseguiu se qualificar como Guindasteiro, profissdo que abracou com paixdo até ser
aposentado.

Por ocasido do meu nascimento, lhe foi assegurado uma semana de licenca paternidade. O
retorno ao trabalho foi justamente no dia da confraternizacéo dos funcionarios, sendo recebido
com muita alegria por todos, contudo Joaquim ndo se livrou da “gozacdo” pelo seu
primogénito ser uma menina.

No escritorio do Chefe, este era so piadas para o “novo papai” e elas rolaram solta, a que Meu

Pai recebia e retribuia com satisfacéo e alegria. Ha poucos dias para o natal, era tradi¢do da

12 ““Aflicdo confusa”: Aflicdo que se sente sem saber identificar o motivo ou a causa.
13 Selma: Significa "a que esté protegida pelos deuses” ou "mulher sob a prote¢io de Deus".
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empresa nessa ocasido, agraciar os empregados com: brinquedos para os filhos, presentes para
as esposas, cesta natalina completa — regada a queijos e vinhos — além de sorteios de diversos
outros prémios. O mais cobicado era o presente para o bebé que comprovadamente, nascesse
no primeiro dia do ano, ganharia um enxoval completo, com direito aos mdveis de quarto, e
uma quantia em dinheiro, correspondente a um salario minimo da época. Em um dado
momento o Chefe e o Supervisor do setor, responsaveis pela organizagcdo do evento,
conduziram Joaquim a uma sala reservada, o Chefe Ihe perguntou se a crianca ja tinha sido
registrada, Meu Pai respondeu que néo, ja se justificando. Para surpresa dele os dois homens o
abracaram felizes:

- Otimo rapaz, sua primogeénita nasceu no ano novo, no dia primeiro de janeiro.

A confusdo mental que a conversa causava ao Meu Pai, eles explicavam com veeméncia:

- N&o ha necessidade de nos dizer nada, rapaz, vocé so precisa entender. No dia trés de
janeiro, vocé vem aqui, Ihe daremos uma carona até o cartdrio e vocé registra sua filha que
nasceu no dia 1° de Janeiro.

E foi assim que eu nasci civilmente em 1° de Janeiro de 1951, dezoito dias ap6s Minha Mée

ter me dado “Luz”.

\%
O Teatro prossegue permeando a minha existéncia por toda essa gama de aprendizado
adquirido. A memoria presente esta sempre conectada ao passado e de olhos abertos para o
futuro, agora me remete novamente a infancia quando eu, meus irmaos, parentes e amigos
conduzidos por Seu Joaquim e Dona Nita, apds a missa assistiamos a apresentacao natalina e
muitas vezes participaAvamos da encenacdo do nascimento de Jesus Cristo. Toda aquela
atmosfera, o cenario composto pela manjedoura, luzes e arvore de natal, me causava grande
encantamento. Dos acompanhamentos nas procissdes, em que vestida de anjo com meus
irmdos e outras criangas, seguiamos 0 padre a percorrer as ruas do Bairro da Liberdade,

ocasido em gque algum Santo era homenageado.

v

Na umbanda as vestes brancas de homens e mulheres o ar solene deles, as flores, vela branca

514

acessa no centro da mesa forrada com toalha da mesma cor, “mesa branca”"", além da vela

1% Mesa Branca: E a prética da mediunidade espiritualista com base nos ensinamentos de Jesus e desenvolvida a partir das orientagdes de
um ou mais guias espirituais (espiritos ou entidades que cuidam dos trabalhos da casa).
http://www.povodearuanda.com.br/o-que-e-mesa-branca/
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para d& passagens aos Espiritos, havia também, blzios, uma bola de cristal e cartas de
baralho. Tudo isso me dava muito medo, principalmente quando por insisténcia de algum
amigo, que se encontrava muito necessitado de “protegdo e limpeza espiritual”, visitdvamos
um terreiro de candomblé. Essas ocasiGes eram para mim e meus irmaos a certeza de que
nessa noite ndo iriamos conseguir dormir, por causa das lembrancas do batuque dos tambores,
das pessoas com trajes estranhos de lemanja, lansd, Oxossi, Oxala, que para nds pareciam
fantasias, 0 aroma de comida misturado ao cheiro de incenso e vela e aquelas dancas e falas
esquisitas que nos remetiam a seres de outro mundo, tudo isso nos causava muito pavor.

E assim com a lembranca de todas essas vivéncias ndo conseguiamos conciliar o sono, apos
verificarmos e certos que 0s nossos pais estavam dormindo, 0s meninos passavam para o
nosso quarto (meninos e meninas tinham quartos separados), juntdvamos as camas e
deitavamos uns colados aos outros, em silencio, olhando para o teto, de vez em quando nos
olhavamos até adormecermos vencidos pelo cansaco.

No dia seguinte éramos acordados pela nossa Mae e levavamos “branca™'®

por estarmos
dormindo “fora dos seus lugares e camas” e tinhamos que ouvir toda uma explicacdo a
respeito da importancia e necessidade da religido em nossas vidas.

Todo aquele ecletismo religioso sempre foi para mim muito natural e de certa forma me
passava seguranca ao ver, por exemplo, as irmds da umbanda e as mées de santo regularmente

216 na casa de

na igreja assistindo missa e recebendo a hostia; o padre “recebendo passe
umbanda ou tomando “banho de folha” para descarrego no terreiro de candomblé muito

discretamente, mas que ndo me passava despercebido.

ViI
Assim foi crescendo uma pessoa neste grande mundo teatral, sendo parte deste imenso palco
da vida. E ainda tinha as datas comemorativas do calendario oficial da nossa cultura: O
carnaval, a festa profana que antecede a quaresma. Meus Pais se revessavam no cumprimento
da programacédo carnavalesca: Minha Mae se encarregava de nos levar ao carnaval de rua
(carnaval nos bairros — da Liberdade o mais requisitado) e Meu Pai ao carnaval no clube (por
muito tempo ele foi Diretor Carnavalesco do Clube Filhos do Porto, promovido pela

Companhia Docas da Bahia); as festas juninas em que participdvamos da quadrilha das

15 x x
Bronca: Repreenséo, serm&o: o professor deu uma bronca no aluno.
https://www.dicio.com.br/bronca/

18 passe na Umbanda: Refere-se a0 momento do culto em que o consulente se dirige ao espirito, guia para fazer uma consulta. Recebe dele

uma béncéo e pode fazer perguntas e pedidos. E feito um ritual de descarrego em que o "guia” purifica o consulente.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Passe_(umbanda)
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criangas, a partir do dia 13 de junho, dia de Santo Antonio a “nossa” rua era transformada em
arraial, alterando todo nosso cotidiano, dando inicio aos festejos que s6 terminavam no dia 30
apos a comemoracdo a Sao Pedro.

Aos cinco anos de idade Meu Pai me ensinou a dancar valsa, elegantemente subia nos seus
pés e ele bailava comigo por toda sala de visitas, me ensinando os passos. Dessa forma
aprendi dancar bolero, rumba, xaxado, forr6 e tango. Isso me rendeu o apelido de “dangarina
da Sdo Salvador”.'” Aprendi a ler e escrever (Cartilha do ABC) na “Escola Abrigo Filho do
Povo”, minha primeira escola, localizada no Bairro da Liberdade, cercada pela cultura

africana matizes de formacéo de minha familia.

Vi
Situado no coragdo da Liberdade, essa escola fundada no inicio do século passado continua
até hoje em pleno funcionamento, é responsavel pela iniciacdo educacional das criancas do
Barrio e adjacéncias, proporcionando uma educacéao de qualidade que evolui acompanhando a
dindmica do local e do tempo.

Foto 04: Escola Abrigo Filho do Povo
¥ i o

v
oy,
*

Fonte: A TARDE.COM.BR, 2013.

Aos 10 anos de idade foi estudar em colégio interno, para “aprimorar nossa educacao”, ideia
da Minha Mée por néo disponibilizar de tempo suficiente para nos educar devidamente. Nessa

17 . x x . . . x
Dangarina da S&o Salvador: Aluséo ao nome da rua onde mordvamos no Bairro da Liberdade — Rua S&o Salvador.
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ocasido ja éramos cinco filhos, sendo que a cagula dessa época minha irmé& Sénia, era especial
devido complicagdes na hora do parto — tivemo-la em nosso convivio por dezoito anos, idade
em que faleceu. Na verdade a ida para o internato era para minha irméa Célia, a segunda filha

do casal, eu por ser a mais velha ficaria em casa para ajudar a cuidar dos irmdos menores.

1X

Meu Pai encontrava-se de férias em visita aos parentes do interior, umas das poucas vezes em
que ndo pude acompanha-lo porque as aulas comecariam a uma semana. Trés dias depois de
ele ter viajado acompanhei Minha Mé&e e minha irm& Célia (um ano e trés meses mais nova
que eu). Fomos a um local de onde ela partiria para estudar em um convento requisitado em
Feira de Santana, cidade distante duas horas de Salvador.
As duas estavam felizes, Minha Mée carregava uma bonita mala, de vez em quando a passava
para as maos de minha irméa e esta a devolvia ao se sentir cansada. Eu curiosa e desconfiada
com aquela situagéo, as observava sem falar nada. Viajamos de 6nibus durante mais ou menos
meia hora. Andamos uns dez minutos, a mala sendo cuidadosamente reversada entre as duas,
chegamos a um casardo antigo pintado de azul e branco numa tinta desbotada pelo tempo, a
porta encontrava-se aberta, entramos.
Minha Mae explicou o assunto para a moga que se encontrava na recepcdo e fomos
conduzidas por ela a uma sala enorme decorada com moveis antigos, sentado a uma grande
mesa de escritdrio estava o diretor da instituicdo, que nos recebeu com um largo sorriso, nos
cumprimentou e disse a Minha Mé&e que houve um “probleminha”. Explicou que a vaga para
o0 internato ja tinha sido preenchida por outra crianga, por um equivoco nas informacdes
passadas pelo funcionario responsavel do envio da documentacdo, de forma que sO seria
possivel a ida de Célia para aquele convento no proximo ano. Diante do rosto decepcionado
de Dona Nita ele oferece uma alternativa. Havia uma vaga numa cidadezinha chamada
Lustosa no interior da Bahia.
Minha irma protestou, chorou, dizendo que n&o iria de jeito nenhum. O diretor com “ares de
santo” olhou para mim e perguntou:

- Vocé ndo quer ir menina?
Assustada, olhei para Minha Mae! Os dois de olhos em cima de mim! Minha Mée:

- V& minha filha, é por sua educago. E s6 por um ano e logo, logo nas férias de junho
VOCé pode passar em casa.

Finalmente conseguir falar alguma coisa!
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- Mas eu... N&o trouxe roupa!
O diretor colocou a mala da minha irmé na mesa e Minha Mae a abriu enquanto dizia:

- Sua irma lhe empresta algumas.
Sentir aquela proposta como uma condenacdo e diante dos rostos sorridentes deles, aceitei a
sentenca.
E com as roupas emprestadas da minha irmd, arrumadas numa sacola velha presenteada pelo
diretor, meia hora depois no inicio de noite daquele dia, encontrava-me juntamente com
outras trés criancas num jipe em companhia de um padre, sua secretaria e seu motorista a
caminho de um inesperado e desconhecido destino.
Chegamos de madrugada a Cidade, um vilarejo que mais parecia um territorio de bruxas dos
contos de fadas. Descemos do jipe carregando nossas bagagens em frente a um prédio. O
padre, diretor da instituicdo nos apresentou orgulhoso:

- Esta agora € a escola de vocés, o Ginasio Estadual Pindorama!

X
Durante algum tempo sem conseguir me alimentar direito, entre lagrimas e pesadelos,
sobrevive esperando a hora em que Meu Pai chegaria para me buscar, o0 que s6 aconteceu apds
duas semanas, quando na manhd de um sabado fui chamada a sala de reuniGes e com o
coracdo aos pulos, em lagrimas estava nos bragos do Meu Pai... Foi a primeira vez que 0 Vi
chorar.
Ele queria me levar embora imediatamente daquele lugar. Fez-me mil perguntas: como estava
sendo tratada, se me fizeram alguma coisa, se eu estava bem de saude?... Contei-lhe toda
historia, procurando ser imparcial até mesmo comigo.
Apbs os animos acalmados, recebi presentes lindos: vestidos, andguas, calcinhas (todas muito
pequenas, sabia que ndo caberiam em mim), mas aceitei tudo muito alegre e feliz com a
euforia do Meu Pai, que naquela cena parecia um menino e eu uma adulta.
Foi liberada pelo padre para acompanhar Meu Pai. Passamos o dia juntos, conversamos
bastante, passeamos conhecendo a cidade, que naquele momento ndo me pareceu tao sinistra
qguando da minha chegada.
No final do dia lhe informei da minha decisdo de continuar no internato, ap0s ouvir meus
argumentos ele compreendeu meus motivos e mesmo a contar gosto acatou. L& fiquei durante
guatro longos anos, tempo em que dentro dos meus principios, me desconstruir e me

reconstruir, vivendo naguele novo cenario exercia a arte de viver.
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As férias de junho (a primeira desta jornada), preferir passar em companhia das novas amigas
que por ndo terem para onde ir tinham que permanecer no internato. Nas férias de fim de ano
no encontro com a minha familia, fui recebida com festa como se o passado nunca tivesse
existido.

Durante a estadia no Ginasio Pindorama, tornou-se um habito meu nas horas de lazer contar
historias da minha vida para as colegas, uma forma de me conectar com 0s meus entes
queridos e ndo me esquecer naquele mundo tdo diferente e distante, quem eu era. Esses
momentos tornaram-se meus preferidos, aos poucos todas tinham historias de vida para
contar. Tive a ideia de criarmos um teatrinho e assim passamos a encenar as narrativas.

Certo dia, estdvamos tdo concentradas em nossa encenagdo que s6 voltamos a realidade ao
som dos aplausos. Paramos, espantadas, ja a espera do castigo ao invés disso nos elogiaram e
a partir dai o nosso teatrinho tornou-se teatro oficial, com direito a apresentacbes mensais e
em datas comemorativas na escola. Incumbida da diregéo teatral, ganhei respeito o que me
facilitou bastante a convivéncia naquele lugar.

Meu Pai me visitava mensalmente, no dia 27 de cada més (dia em que ele recebia o salario),
la estava ele com presentes para mim e minhas amigas, durante trés dias viviamos no paraiso,
num mundo s6 Nosso.

Minha Mae nunca foi me visitar.

Xl
Ap6s o internato, de volta a Salvador, “prestei o Exame de Admissdo”," sendo aprovada em
segundo lugar na classificacdo geral, fiz o Curso Ginasial (hoje corresponde ao Ensino
Fundamental I1) no Colégio Estadual Duque de Caxias, também no Bairro da Liberdade, um
dos estabelecimentos de ensino de grande prestigio na Capital Baiana. Atualmente encontra-

se em pleno funcionamento, primando em eficiéncia e qualidade de ensino publico.

18 — ~ . R . .
Exame de Admisséo: Selegéo para ingressar no Curso Ginasial (corresponde atualmente ao Ensino Fundamental I1).
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Foto 05: Colégio Estadual Duque de Caxias
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Fonte: PIBID. Filosoia. UFBA, 2018.

Em 1970 entre o Curso Técnico de Arte Dramatica e o Técnico de Contabilidade escolhi este
ualtimo, e fui estudar no recém-inaugurado Colégio Estadual M. A. Teixeira de Freitas,
localizado em Nazaré, um Barrio de classe média alta de Salvador. Na época um curso muito
requisitado que proporcionava formagéo profissional para ingresso imediato no mercado de
trabalho. A minha escolha foi devido ao fato da minha familia possuir poucos recursos e um
enorme contingente de filhos, para alimentar e educar. Meus Pais tinham apenas a formacao
fundamental, Minha Mae ndo tinha uma profissao formal, tomava conta de casa — Prendas do
Lar (Dona de Casa) — uma atividade muito mais trabalhosa que outras exercidas no mercado
de trabalho, cuidando de marido, oito filhos e mais trés sobrinhas vindas do interior para

estudar na capital, Meu Pai trabalhava na Companhia das Docas da Bahia como Guindasteiro.

Xl
Em 1973 tive a oportunidade de estudar para fazer o vestibular. Escolhi o Curso de
Bacharelado em Direito da Universidade Federal da Bahia (UFBA), uma chance para poucos,
sendo a primeira da familia a ingressar em uma Universidade em busca de uma formacéo

superior. O sonho de estudar e fazer teatro mais uma vez fora adiado...
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Foto 06: Selma Maria dos Santos

Fonte: Arquivo Pessoal

Formei-me em 1977 (tempo regulamentar do curso), fui estagiar na Companhia Docas da
Bahia ao lado de Meu Pai e seus amigos de profissdo. No ano seguinte de posse da Carteira

da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), tornei-me oficialmente advogada.

Foto 07: Selma Maria dos Santos

~
4
Fotografia tirada em jj// /0/?3’;
i
% 3
o )3
= y
W 2
=i =
Al 3
® | 5
£ 3 U
@ 5
g
'§ 2
—

Fonte: Arquivo Pessoal
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Assim cresci, convivendo sempre com 0 teatro em casa, na “minha rua”, nas igrejas, nas
escolas em que frequentei no decorrer da minha formacéo educacional.

Procuro apresentar minha relacdo de conhecimento e encontro com as artes populares, a
espetacularidade dos terreiros de umbanda e candomblé e os cortejos religiosos que em
minha vida perpassaram. “E uma explicacdo do que é o viver e, ao mesmo tempo, uma
explicagdo do fendbmeno estar a viver no constante vir a ser dos seres vivos no dominio de

sua existéncia ”.*°

IV Cena
Megmoérias dg ddulta

I

Sou Selma Maria dos Santos, uma mulher comum como tantas outras deste mundo, pertenco a
categoria de pessoas que sonham, pedem a Deus que s6 lhe permita sonhos possiveis,
acreditam nos seus sonhos e véo a luta pelos seus ideais.

No inicio da minha vida adulta, entdo discente da Faculdade de Direito da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), tive um amor quase impossivel e possivel, o nome dele era
Roberlito de Araujo Ledo, o meu primeiro grande amor, sabe um daqueles amores que nos da
a sensacdo de que nada existiu antes e ndo existira depois. O conheci na sala de estar da nossa
casa na Rua Pero Vaz, n° 29, no Bairro da Liberdade, quando no fim de uma manha de um dia
qualguer minha irma Célia adentra em casa acompanhada por colegas do colégio para fazerem
um trabalho da escola, ao me deparar com ele foi um momento mégico, 0 mundo parou,

olhdvamos um para o outro como se ndo existisse mais ninguém na face da terra!

|
Vivemos grandes momentos de amor inesquecivel, um amor que marcou a minha alma e o
meu corpo, com ele me “tornei mulher”. Esse amor perpassou além do encontro com
Washington Santos Branddo meu marido, hoje exe., pai dos meus trés filhos, Alexandre, Atila
e Amanda Santos Brandéo, vivemos uma historia de amor que perdurou onze anos de nossas
vidas, durante os quais criamos e educamos nossos filhos. Mas, o meu verdadeiro amor

sempre esteve adormecido no cantinho das profundezas de meu coragéo, interrompido

9 MATURANA, Humberto. Cognicéo, ciéncia e vida cotidiana, pg. 10, (2014).
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abruptamente neste plano de nossas existéncias no dia de sua partida em um acidente de
transito.

Washington veio para Belém do Para no inicio de abril de 1987, por estar desempregado ha
um ano e meio e com todos os problemas que uma situacdo dessas pode causar, sendo eu por
esse periodo, provedora do meu sustento e de minha familia, com o exercicio da advocacia,
resolvi apoia-lo na Unica oportunidade viavel que surgiu depois desse longo tempo, o convite
de um amigo para trabalhar na profissdao de metallrgico a qual abracou. Aqui viveu durante
trés meses, logo em seguida foi a Salvador nos buscar e viemos todos para o lugar em que

estou até os dias de hoje.

11l

Ao comunicar a nossa mudanca para o Para, minha familia e eu brigamos, por eles nédo
compreenderem a minha decisdo de transferir meu escritério em plena acessao para terceiros e
sair da minha Cidade, para viver longe deles. Mais uma vez, como sempre, ap0s ponderar
toda situacdo, Meu Pai, foi o Unico que me apoiou para que eu continuasse sonhando, desta
vez em me reestruturar e a minha familia.

Fomos morar na Vila dos Cabanos em Barcarena, no interior do Estado do Pard, num canteiro
de obras e por |4 passamos quatro anos de nossas vidas, eu vivendo entre a saudade da minha
terra, da minha gente e a aventura de conhecer novos lugares, novos ares e novas pessoas.
Guardo em minha memoria as palavras de Meu Pai: “Va minha filha, sei que vocé e seu
marido se amam!” Na despedida ao me abengoar disse: “Precisando ¢ s6 me chamar, logo,
logo vou estar com vocés!” E foi 0 que ndo aconteceu, dois anos ap6s nossa chegada ele
faleceu e nunca pode me visitar na Cidade onde iniciei uma nova vida. E aqui fiquei dividida
entre minha terra natal e este novo lugar que adotei como meu novo lar. O tempo passou e

com ele a relacdo de amor entre eu e Washington. Separamo-nos.

vV
Apos o divorcio voltamos eu e meus filhos para Salvador na esperanca de reconstruirmos
nossas vidas. Na chegada a rodoviaria nos deparamos com a primeira dificuldade, nossas
bagagens tinham sido extraviadas, depois de viajarmos 38 horas de Onibus, passamos mais
duas horas no departamento encarregado de desvio de bagagens para averiguacdo dos fatos, o
sentimento era de total impoténcia causada pelo cansago e a perda dos nossos pertences,

essencialmente os albuns de fotografia, registro até entdo da minha trajetéria de vida.
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Ao chegarmos a casa onde morei, diante da Minha Mé&e e os parentes que nos aguardavam
tinhamos a aparéncia de naufragos. De regresso ao nosso velho novo lar tudo tinha mudado, a
sensacdo que tinhamos era a de ndo fazer mais parte daquele ambiente, de nada estar no lugar
e cada tentativa de readaptacdo era um sofrimento pela percepcdo de nos sentirmos

estrangeiros e sem espaco.

\%

Dois anos e meio do nosso retorno haviam-se passado, até que um dia minha filha cacula
entdo com 12 anos de idade, numa conversa na sala de visitas na casa do meu irmao Lazaro
(Lely), onde estavamos reunidos a sois, recordando histérias das nossas vidas no Pard,
perguntou:

- Por que ndo voltamos pra Belém? Nossa casa esta 14, nossos amigos estdo todos la.
Nossa vida é la.
Os trés olhando pra mim, interrogativamente?
Respondi pensativa:

-\Vou pensar.
Confesso que naquela noite chorei muito, certa de por mais uma vez ter que nos aventurar em
outra jornada. SO conseguir conciliar o sono, acalentada com a lembranca das palavras do
Meu Pai: “Minha filha aprenda a arte de viver”. A memoria dessas palavras naquele momento
me surgiu desfocada pela angustia sentida da realidade que se apresentava. “Era preciso que

0 arquivo da sua Memdria emprestasse realidade a casa onde nascera e crescera”.”

VI

Uma semana depois estavamos de volta a Belém, celebrando o retorno com os amigos em
nossa casa na Cidade Nova. Os anos se passaram entdo, os filhos formados e empregados:
Alexandre escolheu a minha primeira profissdo, tornou-se Advogado; Atila, Engenheiro de
Pesca e Amanda, Assistente Social.

Alexandre casou-se em 2004, Amanda em 2008 e Atila por esse periodo vivia viajando a
trabalho. No final de 2009, fiquei surpresa quando estdvamos todos reunidos em nossa casa
num almogo de domingo e muito sem jeito meus filhos comegaram a me questionar: Se eu

estava bem, se era feliz, se estava faltando alguma coisa?

%% DUQUE-ESTRADA, Elizabeth Muylaert. Pg. 13, 2009.
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Ao querer saber o porqué de tanta preocupacéo, eles responderam que eu estava com todos 0s
sintomas de depressdo. Perguntaram se eu queria voltar para Salvador, que |4 poderia
continuar advogando, e que ndo me preocupasse se fosse esse 0 meu desejo eles iam entender,
que o eles queriam que eu estivesse feliz.

Disfargamos a emog&o e eu prometi pensar no assunto. A noite com o meu travesseiro refletir
sobre nossa conversa. Ndo me sentia depressiva, mas cheguei a imaginar que estava com a
“sindrome do ninho vazio”.”

No dia seguinte, em casa apos o trabalho, me embriagando de cha de camomila com torradas
me perguntei 0 que realmente queria da vida aos 58 anos. A resposta veio de imediato:
Realizar sonhos. Enumerei sete (porque gosto do nimero 7). Entre devaneio e realidade,
emergia sempre o sonho antigo adormecido, mas sempre acalentado de fazer teatro. Decidir:
Vou fazer teatro.

Sé teria de descobrir onde. “A4 fantasia é uma espécie de maquina eletrénica que leva em
conta todas as combinacgdes possiveis e escolhe as que obedecem a um fim, ou que
simplesmente sdo as mais interessantes, agradaveis ou divertidas”.*

Dias depois esse sonho teve que ser novamente adido, precisei me submeter de urgéncia a
uma cirurgia de vesicula. No hospital enquanto me restabelecia a decisdo de fazer teatro ia
cada vez mais se fortalecendo. O tempo passando... Recebi alta da internacédo, s6 precisava
voltar um més depois para exames de avaliagéo.

Os anjos conspiraram a meu favor, um més depois, de volta para casa apds a confirmacdo do
médico que eu estava bem de salde, me deparei com a Escola de Teatro e Danca da
Universidade Federal do Para, (ETDUFPA) e la encontrei 0o GTU.

2! Sindrome do ninho vazio: A solidéo fisica ou mental que atinge os pais ou tutores quando seus filhos/as deixam seus lares.
https://amenteemaravilhosa.com.br/sindrome-do-ninho-vazio/

22 RANGEL, Sénia. “Olho Desarmado” — Pensamento em Configuragdes, (Op. cit.: 107). Pg. 109.
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| Cena

O €ncontro ecom o Grupo dg Teatro Universitério — GTU

I

Sempre me sentir atraida pelas Artes, em especial pelas Artes Cénicas, heranca dos meus
ancestrais, sendo o Meu Pai 0 meu maior incentivador. Cheguei ao GTU simplesmente por
acaso, respondendo a um forte apelo interno, de fazer teatro.

Saindo de um hospital proximo a Escola de Teatro e Danca, onde acabava de ter a noticia
apos 0 meu restabelecimento de uma cirurgia de vesicula, de que minha salde estava 6tima de
acordo com os resultados dos exames, caminhava “de bem com a vida” quando passando em
frente a um prédio, sem parar de andar, olhei para cima e li Escola de Teatro e Danga da
Universidade Federal do Pard (ETDUFPA), foi a primeira vez que a enxerguei, apesar de ter
feito esse trajeto em diversas outras ocasifes, essa foi a que me dei conta da destinacdo do
imdvel, antes achava por causa da cor rosa, que fosse uma escola infantil ou espaco para

eventos. Entrei.

Il

A Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Pard (ETDUFPA), Instituicdo
Publica, fundada na década de 1960, esta localizada na Travessa Dom Romualdo de Seixas,
namero 820, no Bairro do Umarizal, centro de Belém, Capital do Estado do Para.

Iniciou com os Cursos Técnicos de Ator, Danca, Cenografia e Figurino. Anos depois foram
incluidos os Cursos Superiores de Licenciaturas em Teatro e Danca. “A Escola de Teatro vem
desde a sua fundacé@o desenvolvendo um papel importante na formacéo de artistas para a
Cidade de Belém, além de propiciar a sociedade o contato com muitas obras do canone
literario, e também resultados de novas experimentagdes ”.>*

A Instituicdo funciona atualmente num espaco bem estruturado, amplo e arejado, dividido em
trés pavimentos que comportam salas de aulas, salas de praticas dos respectivos cursos,

camarim, auditério, laboratorio de informética, secretaria, diretoria, cantina e o Teatro

% BEZERRA, José Denis de Oliveira. Livro Memédrias cénicas: Poéticas teatrais na Cidade de Belém, pg. 88, (1957-1990). Artista, ator,
diretor teatral, performer, professor de teatro. Doutor em Histdria, pelo Programa de Pés-graduacdo em Historia Social da Amazonia da
Universidade Federal do Pard (2016). Mestre em Letras: Linguistica e Teoria Literaria pela Universidade Federal do Para (2010). Graduado
em Letras- Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa pela Universidade do Estado do Para (2007). Técnico em Ator pela Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Par&/ETDUFPA (2007). Professor da Escola de Teatro e Danga da UFPA, atua na Licenciatura em Teatro
e no curso Técnico de Ator. Atua no Programa de P6s-graduacéo em Artes da UFPA, na linha de pesquisa Histéria, Critica e Educacéo em
Artes. Coordena o Curso de Mestrado Profissional/PROFARTES/UFPA.
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Universitario Claudio Barradas, nome dado em homenagem ao professor, padre, ator,

encenador, diretor e incentivador das Artes.

Foto 08: ETDUFPA

Fonte: Marta Teixeira

Na Escola o porteiro me indicou a secretaria. Encontrei-a fechada, dirigi-me a sala mais
préxima, dos Professores, bati e como a porta encontrava-se entreaberta, abri-a o suficiente
para olhar seu interior, 1a estavam duas pessoas, disse bom dia, pedi licenca e perguntei a

senhora que estava sentada a mesa lendo, préxima a porta:

111

- Com quem eu falo para fazer teatro?
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Ela me olhou de soslaio e sorriu, e antes que pudesse me responder o senhor sentado ao
computador no fundo da sala, perguntou:

- Pra quem é?

Respondi:

- Pra mim.

Os dois me olharam e ele:

- Olha! Que bom! Vocé esta interessada em teatro! Vocé quer mesmo fazer teatro? (e
sem esperar resposta). Estais com sorte. Va a secretaria procure a moga responsavel pelo GTU
e se inscreva, hoje € o Gltimo dia de inscrigdo. Parabéns.

Agradeci e olhando para a sorridente senhora sai fechando a porta. (Posteriormente fique
sabendo que aquelas pessoas tratava-se da Prof.2 Dra. Wlad Lima e o Prof. M.Sc. Beto
Benone).

Na secretéria, desta vez aberta, quis saber da funcionéaria o que era GTU e ela meio surpresa
me explicou:

- E 0 Grupo de Teatro Universitario.

Foi logo dizendo:

- A senhora tem que trazer os documentos completos: Carteira de identidade,
comprovante de residéncia e escolaridade, tudo “Xerox”.
Olhou rapidamente para mim:

- E pra sua filha? Sua neta? S6 tem um problema, pra fazer a inscricdo tem que
entregar todos os documentos e 0 prazo é so até hoje sem prorrogacao, vamos esta recebendo
até as 17 horas.

Eu disse irnica:

- E para mim, e estou com todos os documentos.
Ao olhar de espanto dela, perguntei:

- Por qué? Néo posso? Existe alguma restricdo?
Ela muito sem jeito, com fala mansa respondeu:

- Né&o senhora, a senhora pode sim, é, é, é que...
Eu completei a frase afirmando sorrindo:

- Poucas pessoas da minha idade querem fazer teatro.
Ela:

-

-E...
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No final daquele dia com uma tarde ensolarada, a Ultima semana do més de fevereiro de 2010,
sair da Escola de Teatro feliz da vida, estava inscrita no GTU da noite.

IV
O GTU ¢é o antigo Grupo Universitario de Teatro da Escola, que a partir de 2009 tomou um
novo direcionamento, tornando-se um Projeto de Extensdo sob a curadoria das Profas. Dras.
Olinda Charone ** e Wlad Lima, que iniciaram essa retomada com os Espetaculos “A
Travessa da Espera” e “Dons de Quixote”.
O projeto € conduzido por aluno da Instituicdo que apresenta e defende sua proposta de
pesquisa e encenacgdo teatral, onde as pessoas da comunidade interessadas em fazer teatro
podem ser iniciadas nesse fazer.
Nesse grupo, alunos da escola, novos encenadores, aspirantes a ator, e a comunidade em
geral, tem oportunidade de experimentar com orientacdo técnica, a pratica de fazer teatro. O
grupo recebe pessoas ndo sé da capital, mas também de outras localidades do estado. Em
geral sdo estudantes de média e baixa renda, que procuram as oficinas e cursos como forma de
adquirir mais conhecimento, se profissionalizar e assim realizar sonhos e melhorar de vida.
Entretanto, a demanda de a¢6es mostra a necessidade de um programa que abranja a interacao
de outros projetos e cursos relevantes para o plano politico pedagdgico desta Instituicdo que
possam aditar com 0s planejamentos curriculares de todos os cursos ofertados ou a serem
propostos na ETDUFPA.

\%
Neste sentido mostra-se essencial a preposicdo de um programa de extensdo que ofereca
cursos livres que atendam o nivel basico de teatro e de danca, bastante solicitado por jovens e
criancas, os de atualizacdo e capacitacdo que complementem o ensino técnico e 0s que
enfoquem os interesses da comunidade externa. Os cursos basicos e oficinas oportunizaram os
discentes da graduacdo de teatro e da danga como monitores e no estagio supervisionado,
dentro das atividades complementares e obrigatorias existentes no desenho curricular na
Licenciatura em Teatro e Danca. Projetos multidisciplinares e interdisciplinares que
proponham as interfaces das linguagens artisticas serdo favoraveis para o estudo, discursao e
reflexdo, como o exercicio de danca que traz todas essas acOes, além de palestras e

divulgacGes das produgdes da ETDUFPA, da comunidade externa.

2 Olinda Charone: Atriz, Diretora. Graduada em Geografia pela Universidade Federal do Para — UFPA, (1991), Mestrado e Doutorado em
Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia— UFBA. Atualmente, é professora da UFPA, na Escola de Teatro e Danga - ETDUFPA.
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Os grupos de producbes da Instituicdo (Grupo Coreografico e o Grupo de Teatro
Universitério), este Gltimo em um novo enfoque desde 2009, proporcionando a formagéo de
novos encenadores, possibilita integracdo dos cursos no envolver discentes e docentes para
criar, ensaiar, dirigir e produzir os trabalhos artisticos, o que conduz a valorizacdo da troca de
experimentacOes e a importancia de mostrar, sistematizar e divulgar a programagéo no
decorrer do ano letivo académico. O programa contribuira para a formacéo artistica e pessoal

de todos que participarem de forma ativa ou passiva deste nucleo.

11 Cegna
Vida como Obra de {Irteg — O dprendizado no GTU

I
Meu primeiro contato com o GTU aconteceu na sala de corpo, foi um momento de
encantamento e estranheza. Encantamento pelo ambiente iluminado com luzes multicoloridas,
onde diversas pessoas caminhavam alegres ao som de uma musica animada executando
movimentos ao comando do Encenador/Diretor. Assim que adentrei na sala foi orientada a
participar da atividade e isso acontecia com quem ia chegando. Estranheza por me encontrar
naquele ambiente com muitas pessoas, ndo entendia com clareza o que estava acontecendo,
mas aos poucos fui interagindo e num dado momento a cada novo comando fui me integrando
ao grupo. Ficamos nesse exercicio por um tempo relativizado (uns 20 minutos que para mim
pareceram 2 horas), até a musica parar, as luzes multicoloridas apagarem e nos encontrar sob

uma iluminacdo normal, entdo pude ver os companheiros dessa aventura e ser vista por eles.

|
Durante uma semana por trés vezes la estava eu no GTU da noite “Maquina”, dirigido por
Ives Oliveira.®® Em uma sala preta (sala de corpo) com piso de taco da mesma cor, um
aparelho data show, e uma mesa de som. Encontravamos as tercas, quintas e sextas feiras, das
19 as 21 horas ocasido em que o0 espaco era totalmente ocupado inicialmente por 99
participantes que sob o comando de um aluno (instrutor fisico) executdvamos exercicios
durante 40 minutos, depois tinhamos 15 minutos de intervalo, apds esse tempo o Ives

comandava a roda de conversa dando continuidade ao processo, “a historia de uma fabrica em

2 Ives Oliveira: Encenador/Diretor, Ator. Formado no Curso Técnico de Ator pela ETDUFPA.
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que as pessoas organizadas hierarquicamente trabalhavam e se comportavam como
maquinas”.

Devido & dificuldade de pegar conducéo de volta para casa, (moro na Cidade Nova, Bairro a 1
hora de 6énibus de distancia da escola), me transferir para 0 GTU da tarde “Em Nome do
Rio”, sob a direcdo de Dario Jaime de Sousa % e Fabricio de Souza ', efetivamente meu

primeiro processo.

111

Os trabalhos do GTU daquele ano comegaram no primeiro dia Gtil do més de abril, com
encontros semanais também as tercas, quintas e sextas-feiras, das 13 as 15 horas, com a
duracgéo prevista para seis meses, ou seja, concluséo dos trabalhos em outubro do referido ano.
O namero de inscritos nesse ano para 0 GTU da tarde foi de 97 participantes.
No dia indicado para inicio do processo, me informo na secretaria da Escola onde serd 0 GTU
da tarde.
Confiro o nimero da sala, 08, correto, ansiosa bato duas vezes na porta, alguém la de dentro:

- Entre.
Abro a porta, timida. Na sala contornada por espelhos encontram-se umas vinte pessoas,
algumas em pé, outras sentadas no chdo, um jovem sentado ao lado de outros jovens me
cumprimenta sorridente:

- Boa tarde pode entrar, seja bem vinda. GTU da tarde? E aqui mesmo. Eu sou Dério,
VOCé?
Adentrando na sala, respondo:

- Selma.
Algumas pessoas me olham, outras ndo me percebem, parecem alheias concentradas em suas
conversas.
Dério:

- Fique a vontade, estamos esperando o restante do pessoal chegar.
Eu:

- Obrigada.

Procuro um espaco e sento no chéo, fico observando tudo.

%8 Dario Jaime de Sousa: Ator. Formado no Curso Técnico de Ator pela ETDUFPA. Diretor/Encenador e Produtor de elenco. Graduado em
Licenciatura em Letras pela UFPA.

2" Fabricio de Souza: Ator. Formado no Curso Técnico de Ator pela ETDUFPA. Graduado em Licenciatura em Teatro pela UFPA.
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As pessoas vao chegando, uma senhora entra, senta ao meu lado e puxa conversa sobre o
processo, iniciamos um di&logo casual (sinto-me aliviada por encontrar neste lugar alguém da
minha geracéo).

Ao0s poucos a sala vai se enchendo de gente, num dado momento quase ndo tem espaco para
acomodar os presentes, a impressdo que tive é de que se encontravam ali mais ou menos umas
100 pessoas. Dério pede para que sentados no chéo, fagamos um circulo, faz um comprimento

geral e dar inicio aos trabalhos. Comeca se apresentando e ao Fabricio aos demais:

IV

- Sou Dério Jaime e este é o Fabricio Souza, estamos a frente deste trabalho como
Encenadores/Diretores, do GTU da Tarde...
E logo apds a fala deles cada um dos presentes por vez se apresenta, comecando da direita dos
Encenadores/Diretores, dissemos 0s nossos nomes, de onde viemos e 0 porqué de estarmos
ali. No final da apresentagéo, confirmamos presentes 87 pessoas. Sentir-me menos apreensiva
ao constatar que em meio a tantos jovens, participavam do processo além de mim mais trés
senhoras.
Os Encenadores/Diretores nos falam sobre o projeto e da proposta de criacdo, dos
colaboradores que iram auxilia-los nessa tarefa e que contavam com a participacdo de todos
num trabalho colaborativo para a montagem de um espetéaculo a partir do conto A Terceira
Margem do Rio do escritor Guimaraes Rosa.
Ele nos “apresenta” Guimaraes Rosa, e a Terceira Margem do Rio.?
Apos falar sobre o autor, ele entrega uma cépia do conto para cada participante, explica que o
Nnosso processo sera pratico/tedrico. Informa que essa obra foi seu objeto de Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC), no Curso de Licenciatura em Letras da UFPA. Fala da sua paixdo
pelas obras do autor em especial por esse conto.
Comecou lendo o texto e sugeriu que voluntariamente fossemos fazendo o mesmo, 0s mais
timidos eram estimulados, com sugestdes — leia com calma; ouvindo sua voz; sentindo a
histéria. Aos poucos nos iamos aventurando numa leitura curta, ao término do conto, esse era
relido até finalmente termos todos participado.
O texto conta a historia de um pai que aparentemente sem razdo ou motivo, abandona a

familia formada por esposa e trés filhos (dois rapazes e uma moga), para viver numa pequena

28 ROSA, Guimaraes. A Terceira Margem do Rio: Texto extraido do livro “Primeiras Estorias”, pg. 32. Editora Nova Fronteira — Rio de
Janeiro, 1988.
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canoa a margem do rio proximo a sua casa e de I& nunca mais sair. Narra o sofrimento de

todos em decorréncia do acontecido.

%

Finalizando o encontro fizemos uma roda de conversa, o clima era de descontracao, a maioria
dos presentes opinou sobre as atividades do dia e ficou evidente 0 nosso entusiasmo pelo
projeto. A roda de conversa ou avaliacdo acontecia apds cada téermino das atividades ou no dia
seguinte (quando ndo dava tempo no dia anterior), antes do comeco dos trabalhos, sdo
consideracBes sobre o andamento do processo, 0s exercicios aplicados, a percep¢do de cada
um, as sensacdes experimentadas nas criacOes e execugdes de cenas, ddvidas e criticas,
ocasido em que surgiam novas ideias para o espetaculo e melhor entrosamento do grupo.
Aquele sempre foi um momento que me marcou muito por me fazer sentir, a medida que os
colegas iam falando, um misto de ansiedade, de angustia, preocupacdo e relaxamento final.
Esta sensacdo, por um instante, era experimentada por todos os presentes e certamente o
aprendizado levado para nossas vidas, ao percebermos que através do teatro naquele lugar
tinhamos voz, éramos ouvidos e saimos dali com a certeza de ter pelo menos, uma real
perspectiva de solucdo para as situacdes encontradas também, no nosso cotidiano.
Comecavamos timidamente falando cada um por vez sobre o trabalho desenvolvido naquele
dia, a partir da percep¢do pessoal, que aos poucos ia se transformando em relatos de vida
compartilhados sempre com muita emogéo, nos contagiando. Era a oportunidade de falarmos
e ultrapassavamos as fronteiras do processo, exponhamos 0s nossos problemas, as nossas
inquietacbes, 0 que nos causava incomodo, espontaneamente, induzidos pela historia cénica
contadvamos a nossa histéria real. Os assuntos que viam & tona iam desde a falta de dinheiro
das passagens de dnibus para ida e volta a escola, do almoco do dia e até relacionamento
familiar. O consolo de sempre e a solugcdo para algumas situacfes era encontrada no grupo,
seguindo o lema adotado por todos: “O que acontece aqui no GTU, fica aqui entre nos”.
Felizmente a roda de conversa € uma préatica levada a serio pela maioria dos processos e em
algumas disciplinas do curso académico. Considero esses momentos de avaliacdo, a grande
contribuicdo do GTU na minha trajetoria e certamente na da maioria dos participantes do
processo, por nos possibilitar sermos iguais nas nossas diferengas. “Nas préaticas do ensino de

teatro seja qual for a abordagem metodologica escolhida, por esse viés o conhecimento se
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torna efetivo, pois é um instrumental significativo para que o sujeito atue criticamente na

vida e sociedade, isso &, questione e interfira nas singularidades apresentadas ”.%°

%
Os encontros prosseguiam a cada dia o processo ia se desenvolvendo e as atividades se
intensificando com introducdo de mais exercicios e jogos teatrais. Dario nos aconselhou a
fazermos um Diario de Bordo (Apontamentos de Memoria), anotar tudo passo a passo para
melhor percepcéo e entendimento do experimento. Optei por registrar também, com desenhos,

algumas das minhas memorias.

2 CAVASSIN, Juliana apud MORIN, Edgar. Perspectiva para o teatro na educagdo como conhecimento e pratica. Revista Cientifica n°
03, pg. 48, 2008.
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Foto 09: Desenho Cardume de Gente (Transformacao do Monstro)
“Em Nome do Rio” (05/05/2010)

Fonte: Diario de Bordo — Selma Salvador

Os ensinamentos praticas/tedricos nos forneciam conhecimento e aprendizado diferenciados
que sO o teatro pode propiciar, a comecar pelo ambiente onde as atividades eram realizadas,
salas com paredes pintadas de preto, onde sentdvamos no chdo em circulo, trajando roupa de
ensaio: Calca e blusa pretas confortaveis que nos permitisse liberdade de movimento, sem
estampas, assim neutralizando a cor, desta forma ndo desfocando nossa atencdo na execucgéo
dos exercicios (um dos primeiros ensinamentos do Encenador/Diretor, Dario Jaime).

A roupa de ensaio é o figurino adotado em toda pratica artistica. No inicio houve
estranhamento e resisténcia na aceitagdo de comportamentos que quebravam o costumeiro
ensino tradicional. Aqui, roupa de ensaio, salas sem a organizacdo de mesa do professor a
frente e carteiras dos alunos enfileiradas, mas a adaptacdo do novo, no contexto do teatro, a

medida que fora entendida e compreendida era aceita.
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Foto 10: Roupa de ensaio — Selma Salvador
Disciplina Exercicio da Cena IV — Visualidade (Prof.2 M.Sc. Adriana Cruz)
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Fonte: Regeane Maciel

VII

As praticas nos dava a nocao do espaco, tempo e lugar em que nos situavamos. Conhecimento
do préprio corpo, sendo este nosso instrumento de trabalho. O cuidado conosco e o outro e a
consciéncia de que o fazer do ator € coletivo, ele nunca consegue construir um processo
sozinho necessita de colaboradores para idealizacdo da sua criacdo, e do publico para
apreciacédo da sua obra.

No GTU, ao praticar exercicios cénicos ou jogos teatrais € comum exercitar o voltar a ser
crianca num desligamento do seu personagem real para o ficticio. A primeira vez que fiz esses
exercicios aplicando as técnicas ensinadas foi no processo “Em Nome do Rio”, e foi incrivel,
conseguir na sala de corpo onde a maioria dos ensaios acontecia me transportar a minha
infancia e experimentar todas as sensacOes ja esquecidas daquela época, eu era crianga
novamente e alguns colegas como eu alcancaram esse estado imaginativo do ser. “E

exatamente nessa zona, onde toda atividade é presidida pela funcdo do pensamento

44



imaginativo, que se aproxima o brincar do adulto com o brincar da crianga, no jogo continuo
de completar essa outra metade que sempre escapa”.*

No retorno para casa naquele dia, na viagem de uma hora de 6nibus de Belém a Cidade Nova,
tive a oportunidade de resumir minha vida até entdo, a partir dai passei a questionar os valores
equivocados em relacdo a inumeras coisas, adquirir um novo olhar, que s6 o teatro, a cada

trabalho desenvolvido me proporciona essa visao.

VIl

Quando entrei no GTU, a concepc¢do que tinha de Artes Cénicas era empirica, nele tive a
oportunidade de conhecer, apreender e fazer teatro adquirindo conhecimentos pedagdgicos
através do estabelecimento das minhas experiéncias com o link das diversas vertentes tedricas
desta arte. Fui apresentada a tedricos como: Viola Spolin, Bertolt Brecht, e Augusto Boal.

A montagem do processo se desenvolveu num trabalho colaborativo de criacdo, tendo como
base o conto “A Terceira Margem do Rio” cujo texto foi todo fragmentado para a composi¢éo
de “Em Nome do Rio”. Aplicando os ensinamentos apreendido nos exercicios fisico-teoricos,
partiamos da visdo geral de concepcdo do espetaculo que seria apresentado ao espectador,
depois para a individual em seguida voltavamos para a visao geral desta vez transformada —
terceira visdo — 0 que seria a apresentacdo definida.

As préticas do GTU aconteciam dentro e fora do ambito escolar, além dos jogos e exercicios
em sala e no teatro universitario, ensaidvamos em coretos e arena das pracas, em quintais da
casa de amigos, desta forma adaptdvamos o espetaculo para apresentacdo em espacos
diversificados. Nessas ocasifes o cenario pensado, também era testado, condicionado a nova
proposta de possivel realizacdo. A essa ponto de desenvolvimento dos processos 0s grupos ja
possuiam uma identificacdo especifica. Cada processo possui uma linguagem e uma
temperatura propria que o identifica dentro de sua poética. A poética do GTU esta na
linguagem caracteristica de cada processo (GTU da Tarde, GTU da Noite, GTU Rua), que vai
se construindo ao longo dos trabalhos, inicia na sua criacdo e vai se solidificando, a partir do
momento da estreia do espetaculo, essa linguagem se perpetua e entdo é consolidada sua
identidade. O primeiro momento de leitura da linguagem acontece no primeiro encontro dos
inscritos para 0 processo, a energia que emana dos participantes, a prévia perspectiva
individual criada sobre o que se espera do trabalho, a curiosidade, a ansiedade e as euforias

crescentes e contagiantes soam como musica e num dado momento se harmoniza como uma

%0 RANGEL, Sénia. Olho Desarmado — Imagem Simbolo, pg. 117, 2009.
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melodia, ja estabelecendo ai uma identidade. E na estreia com todas as insegurangas, mas
todos firmes e determinados em fazer uma 6tima apresentacdo que o Espetaculo é “parido”
neste exato momento percebem-se e sente-se toda a Poética do Grupo, que se compde pela
mausica, luz, sonoplastia, e principalmente energia que emana de todos os integrantes do
processo, atores, técnicos, colaboradores e até mesmo o espectador que num dado momento
se entrega e integra ao Espetaculo constituindo assim um sé corpo. O &pice acontece quando
esses elementos se integram harmonicamente na apresentacéo, e essa harmonia é claramente
identificada pelo espectador, ocorrendo entao “A magia do Espetaculo”.

O figurino foi um dos primeiros elementos a ser usado. A peca chave nos ensaios. Além da
boa qualidade da roupa era imprescindivel a adaptacdo do ator ao vestuario e vice versa,
ensaiavamos todo o tempo e o tempo todo molhados, condicdo que nos transportava ao habitat
da historia — 0 Rio. Uma semana antes da estreia passamos um dia inteiro em trabalho de
campo, num sitio em Benfica em contato direto com a natureza ensaiando o espetaculo. A
saida foi em frente ao Mercado S&o Brés, onde pegamos o 6nibus as 07, duas horas depois
quando enfim conseguimos encontrar o endereco, chegamos ao nosso destino. As 10 horas,

eufdricos, comecamos as atividades com a exploracao e reconhecimento do local.

IX

No contato com a agua do igarapé, nosso imaginario nos transportou a realidade ambiental da
histéria “A Terceira Margem do Rio”, as situagdes, sensagoes e percepcoes vivenciadas neste
experimento nos deu a dimensdo exata do processo construido. Completamente diferente do
gue ocorria nos ensaios em espacgos limitados, aqui tivemos que superar obstaculos: galhos de
plantas e barro dentro do igarapé, terreno irregular e longo tempo dentro d’agua.
Experimentamos cenas adaptando-as ao ambiente, passamos todo espetaculo. Fizemos audio,
filmagem e sessdo de fotos. Nos curtos intervalos lanchamos frutas colhidas por nés
diretamente das arvores, saboreamos nosso almoco improvisado e compartilhado, na velha
cozinha do sitio. No final do dia, comecinho da noite, no retorno aos nossos lares, exaustos,
mas felizes fomos no énibus na maior algazarra comentando nossos feitos.

Um trabalho cansativo, mas muito enriquecedor, o convivio daquele dia, o compartilhamento
de experiéncia, a colabora¢cdo mutua nos uniu mais e nos deu mais seguranca e confianga no

objetivo a ser alcancado, apresentar um 6timo espetéculo.
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Foto 11: Espetaculo “Em Nome do Rio” (2010), Grande Elenco — Sitio em Benfica

sl A
Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

X
Ap0Gs nosso experimento no sitio, dois dias antes da nossa apresentacao nos liberaram o teatro. No
primeiro dia todo o cenario foi montado, dai fizemos o ensaio técnico completo: passagem de luz,
sonoplastia e colocacdo dos objetos cénicos — é uma pega ritualistica. O dia seguinte fizemos o0s
ajustes finais, principalmente a preparacdo corporal até atingirmos a energia idealizada do processo

(aquela alcancada no trabalho de campo), o espetéculo inteiro foi passado duas vezes.

Foto 12: Espetaculo “Em Nome do Rio” (2010), Grande Elenco — Ensaio Geral
Teatro Universitario Claudio Barradas

. N
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Fonte: Face book (Acervo do Grupo)
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Foto 13: Espetaculo “Em Nome do Rio” (2010), Grande Elenco — Ensaio Geral
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Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

XI
Estreia do Espetaculo “Em Nome do Rio”. Esse dia inesquecivel foi uma experiéncia impar.
O processo psicofisico comecou a ser trabalhado ja nos primeiros dias durante a criacdo
colaborativa e intensificado na montagem da peca. Optamos por construir e atingir energia
que condissesse com o ritual imaginario do processo. A foto a seguir exprime o sentimento, a
sensacdo e a emocao daquele dia. “Aqui, o discurso se libera das coercdes da teoria. Ocorre
a celebracdo do corpo — em que se agarra o pensamento de sua inevitavel, fulgurante

desintegracdo — transmite algo da presenca daquele que fala e de sua perturbacéo ”.%*

3 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito, pg. 10, 1960.
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Foto 14: Estreia do Espetaculo “Em Nome do Rio” (2010), Grande Elenco
Teatro Universitério Claudio Barradas

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

Fazendo uma analogia com a pintura, a fotografia e o teatro, eu tento explicar ao apreciar esta
foto, o fenbmeno acontecido naquele exato momento de estreia, o elenco posicionado ja em
cena, minutos antes da entrada do publico, experimentei na mesma dimensdo o deslumbre
vivido pelo pintor diante de sua criagdo, sendo aqui teatro, e eu parte viva na composi¢do

desta obra.

Il Cena
s Vivgnecias no GTU

I
Antes de entrar na academia além do GTU “Em Nome do Rio” (2010), participei também, do

processo, “Encantados S.A.” (2011), dos Encenadores/Diretores Bérbara Gibson ** e Haroldo

%2 Barbara Gibson: Encenadora, Diretora, Atriz, formada pelo Curso Técnico de Formacéo Atores da ETDUFPA. Graduada em Direito.
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Franca.*® Baseada no Conto de Fadas “Pinéquio”.>* O Espetaculo conta a histéria de “Noque”
um boneco de madeira que se encanta pelos humanos, curioso se infiltra no mundo deles para

conhecer a forma de viverem.

Foto 15: Espetaculo “Encantados S.A.” (2011), Grande Elenco
Teatro Universitario Claudio Barradas

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

A histodria trata da fase de transicdo da crianca para a adolescéncia. Através do menino Noque
(Pinéquio), um garoto de 13 anos de idade e seu boneco Gigy, o brinquedo preferido de
Nogue e também, seu Gnico amigo, companheiro nas brincadeiras e aventuras, motivo pelo
qual Noque pré-adolescente é vitima de bullying pelos colegas por ainda brincar com boneco.
O enredo se desenvolve numa analise sobre essa passagem de fases na vida do ser humano,
onde trabalhando 0 método das fabulas infantis enfoca os desafios e mudancas que as criangas

se deparam nessa transicao.

% Haroldo Franca: Encenador, Diretor, Ator, formado pelo Curso Técnico de Atores pela ETDUFPA.

i Pin6quio: Pinéquio é um personagem da literatura infantil conhecido em todo o mundo. O livro foi escrito pelo autor italiano Carlo

Lorenzini, mais conhecido como Carlo Collodi (1826-1890). Pin6quio é um boneco de madeira de pinhdo (em italiano, pinocchio), feito por

um marceneiro chamado Gepeto. Toda vez que inventa uma mentira, seu nariz cresce.
http://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Pin%C3%B3quio/483465
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Foto 16: Espetaculo “Encantados S.A.” (2011), Grande Elenco
Teatro Universitario Claudio Barradas

© Vladimir Koenig

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

Com uma linguagem genuina a peca adaptada nesse processo para os dias atuais, atingiu um
publico alvo na faixa etaria dos 08 aos 80 anos. Atravées da fantasia o espetaculo possibilita
aflorar a crianca contida em cada um de nos.

A pacata vida de Nogue comeca a mudar quando ele se da conta de que algo muito estranho
esta acontecendo bem embaixo do seu nariz: o professor de quimica uiva como um lobo, uma
senhora oferece macas envenenadas para as pessoas na vizinhanca e um colega de classe
caminha como se fosse um pato. Acompanhado por seu fiel companheiro Gigy, Noque
comeca a investigar estes fatos curiosos até encontrar a chamada OSSEAPEPROFOSOE -
Organizacdo Secreta dos Seres Encantados Aliados Pela Protecdo da Fantasia ou

Simplesmente Encantados S.A. — que muda sua vida para sempre.

Texto: Leandro Oliveira *°

Adaptacéo: Barbara Gibson

* Leandro Oliveira: Curso Técnico de Ator — Escola de Teatro e Danga da Universidade Federal do Para.
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Didrio do Pard

QUINTA-FEIRA, Belérn-PA, 26/06/2014

“EncantadosS.A” volta aopalco

Espeticulo que resgata contos de fadas com humor esta no Teatro Claudio Barradas

DA REDAGAO

J d0 é 50 na nova

safra de filmes

| juvenis e nas sé-

ries de TV que

os contos de fada estio sendo
redescobertos.  Seguindo o
mesma premissa que emba
la 0 seriado norte-americano
“Once Upon a Time" e 4 série
de quadrinhos “Fébulas”, o
Grupo de Teatro Universi-

Na trama - que estd hd
QuAtro anos em cartaz alter.
nando curtas temporadas ¢
agora volta & cena até domin-
20 -, 0 piblico descobre que
os seres de contos de fada
estio infiltrados por toda a
parte. Chapeuzinho Verme.
Tho pode frequentar os mes-
mos lugares que vocd, tra-
vestida de pessoa comum,
enquanto a Bela Adormeci-
da pode ser a vizinha ao lado.

A histdria é assinada ¢
dirigida pela dupla Birbara
Gibson ¢ Haroldo Franga, ¢
gira em torno de Nogque, um
garoto de 13 anos que ¢ opri-
mido pelos colegas por ainda
brincar com bonecos. Gigy,
seu brinquedo preferido, é
também seu Unico amigo, ¢
com ele o garoto comparti-
Tha suas descobertas, angis-
tas @ vivénclas. Mas a vida
de Nhoque comega a mudar

quando ele se di conta das
coisas estranhas que aconte:
cem 0o seu redor: seu pro
fessor de quimica viva como
um lobo, sua vizinha ofere-
€0 MAGHS PAra a8 pessoas na
rua ¢ uma colega de turma
sempre estd com doces para
levar para sua avé adoen
tada. Ele passa a investigar
até encontrar a “Organiza-
¢ Secreta dos Seres Encan-
tados Aliados Pela Protegiio

Segundo o dramaturgo ¢
diretor Harolda Franga, hoje
radicado em S3o Paulo, 0 es-
petdeulo ¢ diversio garanti-
da para as eriangas, mas es-
pecialmente para os adultos,
“E uma metifora do cresci
mento, uma homenagem as
criangas que todos ji fomos,
e que de alguma forma ainda
somos, O espetdeulo tem um
humor incrivel e é especial”

Bérbara Gibson, que as

tempo e se renova. E ndo serd
diferente desta vez”, garante.
Pura os fis cativos, Birba
i AVSE Que O Erupo reser-
vou Ingressos mais baratos aos
U eNLFareIm ¢m ontato com
2 produgdo antecipadamente,
por telefone ou pelas redes so
ciais, “E uma maneira de fide-
lizar 0 nosso pablico e formar
phateta”, explica a diretora.

tirio traz a0 palco do Tea-  Assim como aquele profes da Fantasia Ou Simplesmen-  sume a diregio desta vez, ex ELENCO
tro Cliudio Barradas o es-  sor estranho pode ser 0 Capl- te, Encantados”, plica que mesmo quem fi viu
peticulo “Encantados SA",  tho Gancho disfargad: “Encantados” vai encontrar
que brinca com personagens novidades. “A cada tempo-  Alice Bandeira, Allyster
classicos de contos infantis rada a gente muda bastante  Fagundes, Antonio Junior,
transportados para o dia a y coisa, do corpo de atores a  CamiloSampalo, CassioDt
diade todos nds. cenas inusitadas, E um espe-  Freitas, Diego Benicio, Douglas
a Y q tdculo que estd atento a0 seu  Henrique, Erlon Viegas, Fabio
Lok Limah, Judite Torres, Leandro
{ Olivesra, Luiza Imbiriba, Nazareth
Menezes, Nilton Cezar, Rejane
54 RenatoFerber, Roberta
Proenca, SandroMauro, Selma
Salvador, Sofia Lobato,

Terezinha Gentil, Thaing
Chemeloe Valéria Lima.

Espetéculo“Encantados SA”
Quando: De hoje atéodia 29
Hora: 20h (hoje e amanhd) eas
1Te 20 (sabadoedomingo)
Onde: Teatro Universitario
Claudio Barradas (Rua Jerdnimo
Pimentel, 546, quase esquina
com Dom Romualdo de Seixas)
Quanto: Ingressos antecipados
aR$i0enabilneteriadoteatroa
R$20(melaR$10)

#}n

4 \ Informagdes: 8292-8567,
alcos e que, segundo os diretores, agradard em chelo a adultos e crangas 8095-933608152-2994

Sucesso de publico e bilheteria o Espetaculo “Encantados S. A.”, desde sua estreia em 2011,
continua encantando os amantes de Teatro na Cidade de Belém.
Jornal Diario do Para (2014)

|
No ano seguinte 14 estava eu em um novo processo do GTU “Ao Vosso Ventre”, projeto dos
alunos Encenadores/Diretores Kauan Amora *® e Rodolpho Sanchez *’ este Gltimo responsavel
pela dramaturgia. A pecga baseada na obra “Eu Sempre Vou Te Amar” do escritor portugués
Daniel Sampaio,® conta a histéria do amor incondicional de uma Mae pelo seu Gnico Filho e,
a luta dessa mde na aceitacdo da homossexualidade do filho. Numa narrativa comovente o
espetaculo aborda a maneira como a familia e a sociedade tratam a questdo da diferenca de
sexos. Vitima de preconceitos na maioria das vezes por ignorancia, 0 ser humano nessa

condic&o se torna vulneravel, e é colocado em posicéo de risco em decorréncia da violéncia.

% Kauan Amora: E Doutorando em Histéria Social da Amazonia (IFCH/UFPA). Mestre em Artes (ICA/UFPA). Licenciado em Teatro e
Ator formado pelo Curso Técnico de Formagao de Atores da ETDUFPA.

%" Rodolpho Sanchez: Licenciado em Teatro pela ETDUFPA.

¥ SAMPAIO, Daniel. Psiquiatra e Escritor portugués. Autor do Livro Eu Sempre Vou Te Amar, Editora Gente, 2005.
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Foto 17: Espetaculo “Ao Vosso Ventre” (2012)
Atores em cena: Selma Salvador e Richard Callefa
Teatro Universitario Claudio Barradas

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

Com uma narrativa inversa, o espetaculo inicia-se quando o filho, adolescente ou jovem
adulto (isto dependera da leitura do espectador), revela a propria mée a sua sexualidade e
termina no que seria o comeco dessa relacdo mae-filho. “Foi uma decisdo do Grupo”.
Fazemos uma aluséo ao texto do Charles Chaplin, que disse uma vez que a vida deveria
acontecer em ordem inversa: ‘“deveriamos primeiro morre para depois nascer” afirma
Kauan Amora.

Fonte: Jornal Liberal (2012)
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Foto 19: Espetaculo “Ao Vosso Ventre” (2012) — Grande Elenco
Teatro Universitario Claudio Barradas

LIGU/DFLAME

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

O Espetdculo “Ao Vosso Ventre”: “E se a vida acontecesse de outra forma?” Dirigido por
Kauan Amora e montado pelo Grupo de Teatro Universitario da Escola de Teatro e Danca
da UFPA — GTU/ETDUFPA —, tem como ponto inicial e principal o relacionamento entre

mae e filho, a partir do momento em que este revela a sua homossexualidade para ela.

Fonte: Jornal Liberal (2012)
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I Cena
O Procgsso S¢letivo Vestibular 2013

I
Antes de me aventurar em fazer teatro num ambito escolar, refletir muito, sabendo que iria
conviver com jovens e que o conflito de geracbes seria inevitdvel em razdo das nossas
opinides na forma de sentir e enxergar 0 mundo, mas a oportunidade de realizar um antigo
sonho que ndo conseguir concretizar aos 18, nem aos 21, nem aos 30, nem aos 40, nem aos 50
anos foi maior que os meus temores. Essa possibilidade surgindo somente na maturidade, aos
59 anos, com filhos crescidos e neto nascendo. Apostei no respeito matuo entre as pessoas,
independentemente de qualquer situacdo. As minhas preocupagdes agora, se adicionavam as
do tempo de juventude, quando os estudantes de artes principalmente do teatro eram
marginalizados, discriminado e inferiorizado em comparacdo as das profissdes “ditas nobres”:

Direito, medicina e engenharia.

Il
Lembro-me que em janeiro de 1973, quando na fila de inscricdo para a selecdo do vestibular,
com documentos em méaos e ficha corretamente preenchida: 12 op¢do — Curso de Bacharelado
em Teatro. 22 opcdo — em branco, segura que estava da minha deciséo, apesar da consciéncia
pesada ao pensar em minha familia, como contribuir financeiramente fazendo Arte e o
preconceito que eles teriam de enfrentar com uma parenta estudante da Escola de Belas Artes.
Rasguei a ficha preenchida e solicitei outra na banca alegando que havia rasurado a anterior.
Preenchi a nova ficha com um sentimento de heroina morta: 1* op¢do — Direito; 2% opcao —
Psicologia (esta na esperanca de vir entender melhor as pessoas). Para felicidade de todos,
menos do Meu Pai (embora concordando com minha decisdo), por saber que eu estava

“abrindo mio” de um sonho.

1l
Hoje o preconceito persiste e insiste com uma nova roupagem bordada de dissimulacao,
falsidade e hipocrisia. Ndo somos Prostitutas disfarcadas de Estudante de Teatro ou Artistas,
somos estudantes que por causa da pontuacdo menor determinada nas provas de selecdo do
vestibular, escolhemos fazer arte, uma profissdo com escassez de mercado de trabalho, que

nao ¢ devidamente reconhecida e que “ndo da dinheiro™.
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O GTU foi o indutor para continuar a buscar o meu sonho de fazer teatro, tendo vivenciado o
processo “Em Nome do Rio”, me vi a frente de uma estrada que me apontava diversas
perspectivas, tornando-me impossivel interromper essa caminhada.

Apds 38 anos de realizacdo de o meu primeiro vestibular — Bacharelado em Direito da UFBA
em 1973 — decidir fazer o processo seletivo para o Curso de Licenciatura Plena em Teatro.
Em meados de outubro de 2010, j& com a experiéncia de “Em Nome do Rio” me submeti ao
exame para ingresso na faculdade. Naquela ocasido o Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), para alguns cursos era facultativo, mesmo tendo pesquisado, devido informacdes
falhas, assim como outros candidatos, entendi que para Artes também, seria dispensavel.
Cumprir todas as etapas exigidas no vestibular, concluindo com éxito as provas inclusive a de

habilidade artistica, sendo reprovada no certame por nao ter realizado o ENEM.

vV
No ano seguinte, enquanto participava do GTU “Encantados S.A.” novamente me inscrevi
para o vestibular, desta vez atenta a todas as etapas do exame de selecdo. Estudei as matérias
em que encontrei dificuldade na tentativa anterior, enquanto aguardava ansiosa a dias de
realizacéo das provas.
Prova do ENEM, ficha na mao, sair de casa (Cidade Nova), duas horas antes do horéario de
realizacdo do certame, num percurso que normalmente seria de uma hora para a chegada ao
local indicado na ficha de inscricdo “Colégio Estadual Nossa Senhora de Belém”, Bairro
Batista Campos (centro de Belém). Na metade do caminho caiu uma chuva torrencial, um
engarrafamento infernal, a cidade parou. Desci do Onibus, acompanhada por outros
passageiros e andando entre os carros congestionados disputei (sem éxito) com outras pessoas
uma moto taxi.
Tentando escapar da confusdo, debaixo de toda aquela chuva, enxerguei proximo a mim uma
moto taxi parada, subi na garupa implorando para 0 motoqueiro que me levasse até o local da
prova, ele disse o preco e saimos com dificuldade driblando o transito cadtico. Depois de
ultrapassarmos inumeros obstaculos, num tempo que me pareceu uma eternidade, chegamos
finalmente ao endereco, no lado oposto da rua l4 estava o “Colégio Estadual Nossa Senhora
de Belém”, entre n6s uma imensa lagoa. Tivemos que enfrentar outro congestionamento no
contorno da rua para chegarmos ao nosso destino. Num pulo saltei da moto, entreguei o
dinheiro da corrida ao rapaz, atravessei a rua correndo e atbnita vi a poucos passos de
distancia o portdo do colégio sendo fechado! PERDI O ENEM!
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%
Outra tentativa, final de 2012 quando participava do GTU da Tarde “Ao Vosso Ventre” e
fazia a noite o Curso Técnico de Arte Dramatica, no Colégio Estadual Anisio Teixeira, me
inscrevi paro o Processo Seletivo Vestibular 2013. Finalmente aprovada no Curso de
Licenciatura Plena em Teatro da Universidade Federal do Pard, sendo surpreendida com a

invasdo dos amigos em minha casa para celebrar o acontecimento.

%
O ano de 2013 para mim foi méagico, porém bastante atarefado, tive que “conciliar”: Familia,
trabalho, conclusdo do Curso Técnico em Arte Dramética, GTU “Animalismo — A Nova
Ordem Mundial” e o Curso de Licenciatura Plena em Teatro. Passei a acordar mais cedo (&s
06 horas), cuidava dos afazeres de casa, as 09 advogava ate as 12 horas, dai almocava
correndo (quando dava tempo), das 13 até as 15 horas no GTU, entdo ja ficava na Escola
porque ndo dava para ir até em casa na Cidade Nova e voltar a tempo do horéario do comeco
das aulas, as 18h30min. O processo GTU desse ano havia iniciado um més e meio antes da

graduacao.

Foto 20: Espetaculo “Animalismo A Nova Ordem Mundial” (2013), Grande Elenco
Ensaio Geral — Véspa da estreia na sala 05
ANIMAL IoM0)

A NOVA ORDEM MUNDIAL

the: Face book (Acerv o Grupo)
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1.3 Com a

Baseado na obra “A Revolugdo dos Bichos” do escritor inglés George Orwel
direcdo do aluno Encenador/Diretor Marcelo Andrade,*® “Animalismo — A Nova Ordem
Mundial” é uma historia de opressdo, em que os animais trabalham com escravos para o Sr.
Jones, dono deles e da fazenda onde vivem. Devido aos maus-tratos 0s animais se organizam

e deflagram a Revolugéo.

Foto 21: Estreia Espetaculo “Animalismo — A Nova Ordem Mundial” (2013), Grande Elenco
Teatro Universitario Claudio Barradas

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

9 ORWELL, George: E o pseuddnimo de Eric Arthur Blair, natural da india, nascido em 1903. A Revolugéo dos Bichos, foi publicada em
1945, no inicio da Segunda Guerra Mundial, é considerada a obra de maior importancia e popularismo de George Orwell, jornalista, escritor
inglés e critico ao sistema socialista.

http://educacao.globo.com/literatura/assunto/resumos-de-livros/a-revolucao-dos-hichos.html
0 Marcelo Andrade: Marcelo Alberto Andrade Gomes. Graduado em Teatro pela Universidade Federal do Para (2017). Ator, pelo Curso
Técnico de Formacédo de Atores pela Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para (2011). Um dos fundadores do Grupo
Teatral Os Varisteiros em 2012, diretor e encenador teatral da Cidade de Belém.
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Os tedricos Augusto Boal — Teatro do Oprimido e Bertolt Brecht ** — Distanciamento,
serviram como embasamento na construcdo desse processo. E € com a vivéncia continua no

GTU que entro no universo da vida académica.

Il Cena

O Pazger Teatral ¢ & Formacdo deadzmica

I

Ao iniciar o curso precisei mudar totalmente minha vida. Era dificil naquele momento
trabalhar com outra coisa que ndo o teatro. Ao entrar na academia muitas oportunidades de
estagios foram surgindo, até que precisei conciliar com o trabalho da advocacia, as montagens
do GTU e a Licenciatura.
Primeiro dia de aula da graduacdo, Disciplina Trajetéria do Ser, com Prof. M.Sc. Alberto
Silva.** Cheguei & escola minutos antes do horério de inicio da aula, juntei-me a turma em
frente a sala 04, cumprimentei antigos conhecidos e me apresentei aos desconhecidos, a cada
cumprimento ou apresentacdo me perguntavam:

- Por que resolveu fazer teatro sé agora?
Surpresa com a indagacao deles respondia encabulada, com outra pergunta:

- Sim, e por que nédo?
Eles riam com a minha resposta. Na sala de aula sentados no chdo em circulo com quase
totalidade da turma presente, comecamos uma dinamica de apresentacdo sugerida pelo
professor que se apresentou e a partir da sua direita cada aluno fazia 0 mesmo, respondendo
algumas perguntas (profissdo, como chegou até ali, porque a escolha deste curso), na minha
vez além dessas perguntas, surgiu novamente:

- Por que resolveu fazer teatro s6 agora?
Todos me olharam aguardando a resposta. Naquele momento me dei conta do significado da
indagacéo, eles estavam se referindo a minha idade. Respondi ao professor e a todos:

- Porque este é meu tempo oportuno de fazé-lo. E complementei a resposta - morre-se
crianga, morre-se adulto, morre-se velho e morre-se até mesmo antes de se nascer, como nédo

sei quando vou morrer, resolvi realizar mais um sonho enguanto estou viva.

4 ANJOS, André dos apud RIZZO, Geraldo Nunes Vieira. Ator e Estranhamento: Brecht e Stanislavski, segundo Kusnet. 22 Edig&o.
S&o Paulo: Editora SENAC, 2004.

2 ALBERTO SILVA: Alberto da Cunha e Silva Neto. Mestrado em Artes pela Universidade Federal do Para, (2012). Professor Assistente
Nivel 1 da Universidade Federal do Para. Especialista em Estudos Contemporaneos do Corpo. E ator, diretor, encenador e professor da
ETDUFPA.
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Fez-se silencio, Alberto riu compreensivo e prosseguiu com 0 jogo.

A licenciatura seguia seu curso normal e vez ou outra em sala de aula eu tinha que lutar contra
discriminacdo, mas me mantinha firme no proposito de seguir em frente com o meu sonho.
No cumprimento das atividades praticas, por exemplo, eu exercitava o autocontrole quando se
fazia necessario, para ndo ser a primeira ou a Ultima a me atirar na execucdo das tarefas,
segurava a euforia e/ou a ansiedade, provocadas pelo desejo de me “livrar ou retardar” a
obrigacdo e sO a executava com a certeza do esmero em minha realizacdo. O preconceito
persistiu, porém as atitudes e perseveranca nas minhas ac6es fizeram conquistar o respeito da
maioria dos colegas e dos professores e até mesmo admiracdo de alguns.

A pergunta ocorreu em diversas outras ocasifes, eu sempre dando a mesma resposta, até ndo
ouvi-la mais, prefiro acreditar que me entenderam.

Assim como a pergunta insistente, o ser humano que é considerado diferente por qualquer
contexto social, é insistentemente considerado também, desigual.

De acordo com o educador Paulo Freire Paulo Freire *

, a desigualdade é uma relacdo
bilateral de um lado encontra-se o opressor, que € o individuo desumanizado, que se considera
ser mais. Aquele que para manter seus interesses e poder imp&e regras sobre o oprimido que
estd do lado oposto dessa relacdo, é considerado ser menos pelo seu oponente e em
determinadas situacdes em frente ao opressor, detentor do poder econémico, 0 proprio
oprimido se enxerga ser menos. Para equilibrar essa situacdo sé a educacdo, e nela encontra-
se o professor que é o apice dessa transformacdo, ele que ja ndo € mais o detentor e
transmissor do conhecimento, nesta nova pedagogia ele deixa de ser a figura autoritaria e
passa a ser a autoridade orientadora numa relagdo horizontal de troca de conhecimento, onde
o aluno aprende com o professor e este aprende com o aluno mediado pelo mundo que
compartilham. A educacdo é o caminho para o individuo se libertar do poder de dominacao
das classes mais abastadas, é através do conhecimento reflexivo de si mesmo e do lugar que
ocupa na sociedade e no mundo que 0 homem chegara a uma sociedade igualitaria almejada, e
esse desejo deixara de ser utopia para ser um sonho real.

Na turma eu e mais meia duzia de colegas éramos “diferenciados”, no meu caso pela idade e

ideias, outra colega pela timidez, outros pelas atitudes e comportamento em defesa de suas

43 FREIRE, Paulo. Foi um educador brasileiro, criador do método inovador no ensino da alfabetizagfo, para adultos, trabalhando com
palavras geradas a partir da realidade dos alunos. Seu método foi levado para diversos paises. Por seu trabalho na area educacional, Paulo
Freire foi reconhecido mundialmente. E o brasileiro com mais titulos de Doutor Honoris Causa de diversas universidades, sdo 41, ao todo,
entre elas, Harvard, Cambridge e Oxford. Nasceu no Recife - Pernambuco, no dia 19 de setembro de 1921 e faleceu em S&o Paulo, no dia 2
de maio de 1997.

http://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/HOLOS/article/view/742/581
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opinides, isso ficava claramente visivel quando d& formacdo de grupos para realizagdo de
alguma atividade disciplinar, fichvamos sempre de fora, algumas vezes fazia-se necessario a
interferéncia do professor da tarefa em questdo para resolver o problema. Situacdo que se
tornou recorrente durante quase todo o curso, s6 no final apos diversos protestos nossos € 0
assunto inclusdo virar “moda” na escola, houve uma amenizada, e todos convivemos
socialmente. Ocorrerd “inclusdo social, onde cada qual serd capaz de se reconhecer como
seres-sujeitos da transformacdo, o que implicard aos poucos, na conquista de seus
espacos”.** A acdo do educador neste contexto vai além da solugdo imediata de uma situacéo,
serve de ensinamento e reflexdo para o aluno identificar e analisar seus conceitos e
posicionamento como futuro professor e ser humano inserido na sociedade e num mundo
globalizado. “A comunh&o com as diferencgas ¢ mais do que um simples ato de tolerancia, é a
afirmacdo de que a vida se amplia e se enriquece na multiplicidade. Ser diferente ndo
significa mais ser o oposto do normal, mas apenas “ser diferente”. Este é, com certeza, 0

dado inovador: o maltiplo como necessario, ou ainda, como o Unico universal possivel ”.*°

|

Outro momento positivamente marcante para mim foi quando conheci os livros da Diretora
Teatral e Professora Norte Americana Viola Spolin, a partir da triade “Onde, Quem e O que”.
Para a Autora: “Muitas descri¢cdes dos jogos utilizam os Onde, Quem e O que. Os termos
teatrais, cendrio, personagem e acdo de cena limitam os jogadores a sua situacao teatral. A
utilizacdo de Onde, Quem, e O que, conduz os jogadores de forma néo verbal para o mundo
exterior de ambiente, relacionamento e atividade do universo cotidiano ”.*®

Segundo Viola, ao introduzir estes elementos propomos discursdes e questionamentos entre
o0s préprios alunos (o que é aplicado no GTU), assim eles ganham ainda mais autonomia para
construir suas propostas cénicas. A experiéncia pratica, e 0 ensinamento tedrico completa o
aprendizado do aluno. Ha necessidade de disciplinas que dialogam com a préatica em sala de
aula ao longo da formacéo: De acordo com o relato dos alunos, sé@o poucos os professores das
Disciplinas praticas, tais como os Exercicios da Cena entre outros, que expressam claramente

o vinculo de uma dada técnica teatral com a educagdo. Isto €, 0 modo como aquela atividade

*“ MARQUES, Luciana Pacheco e ROMUALDO, Anderson dos Santos apud PAULO FREIRE E A EDUCACAO INCLUSIVA —
UFJF, SEE/MG.

** MARQUES, Luciana Pacheco apud MARQUES, Marques. Cotidiano escolar e diferencas — A comunh&o com as diferencas, pg.17,
2003.

www.ufjf.br/revistaedufoco/files/2012/10/Cotidiano-escolar-e-diferencas.pdf

% SPOLIN, Viola. Jogos Improvisionais, pags. 47 e 48, (2001).
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artistica e seus objetivos pedagdgicos que esta sendo vivenciada pelo licenciado, poderé se
realizar na sala de aula, tanto no ambito da educacdo formal como ndo formal. A situacédo
enfrentada nesta relagcdo ensino/aprendizagem, na licenciatura, considera que cabe ao aluno a
responsabilidade de organizar tais conhecimentos e o desenvolvimento da pratica pedagogica
para seus futuros alunos — adolescentes e jovens. Nesse contexto ha divergéncias entre minha
vivencia enquanto atriz (GTU) e professora de teatro em formagdo uma vez que naquele o
direcionamento € dado pelo o aluno encenador/diretor responsavel pelo projeto e, os
ensinamentos técnico/tedrico e pratico complementam-se e completam-se entre si na
composigdo do aprendizado do participante. No academia a teoria em algumas disciplinas ndo
dialogava com a prética, dificultando assim o entendimento e desenvolvimento das atividades.
E as poucas disciplinas em que a teoria e a pratica convergem, o tempo para elaboracdo das
atividades nédo é o suficiente para o aprendizado almejado.

Trago aqui a observacdo do Professor Mestre Edson Fernando*’ da Disciplina Sistemas do

Pensamento Teatral,*

diante da dificuldade da turma em escrever a pratica, ou seja, passar a
pratica que desenvolvemos para o papel: “Ndo entendo a dificuldade de vocés em escrever 0
artigo sobre o processo que vocés elaboraram”.

Observo nessa fala muitas semelhangas com as mencionadas nas Disciplinas Historia do
Teatro no Pard e TCC | como também, em outras em diversas ocasifes durante minha
trajetoria enquanto futura professora.

Venho tracando Narrativas de uma Historia de Vida com as Artes Cénicas no GTU e na
Academia procurando a todo tempo me apropriar das praticas de atriz do GTU, eu em sala de
aula e nos estagios, transportando-as para o contexto diverso de comunidades escolares. Por
ter vivido esta situacdo, elas me remetem a refletir sobre uma memoria que diz respeito a
minha experiéncia de aprendizagem na escola como aluna. Como eu compreendia o fazer

daqueles alunos. As aulas ndo eram apenas uma transposicdo de técnicas de artista para

" Edson Fernando: Edson Fernando Santos da Silva. Bacharelado e Licenciado Pleno em Filosofia pela Universidade Federal do Para —
UFPA (2001); Especialista em Semiética e Artes Visuais pelo Instituto de Ciéncias das Arte ICA — UFPA (2005); Mestre em Artes pelo
Programa de Pés-Graduagdo em Artes do Instituto de Ciéncias das Arte ICA — UFPA (2009/2010). Doutorando do Programa DINTER
UFPA/UFMG. Curso Técnico de Formagcéo de Ator da Escola de Teatro e Danca da UFPA (1999/2000). Professor do Magistério Superior da
UFPA- ETDUFPA. Atuante na cena teatral paraense desde 1996.

48 Disciplina Sistema do Pensamento Teatral: Plano de Curso — Emenda: Metodologia: A disciplina adotara os seguintes procedimentos
metodoldgicos: 1 — Seminéarios Teméticos conduzidos pelo Docente; 2 — Acompanhamento e Orientacdo de Processo Criativo para
elaboragdo de uma Cena — Demonstracéao pelos Discentes; Avaliagdo de Aprendizagem: A disciplina adotara os seguintes procedimentos de
avaliacdo: 1 — Elaboracdo de uma Cena — Demonstracéo tendo como fundamentagéo a poética de um dos reformadores do teatro no Século
XX trabalhados em sala de aula (3,0 Pontos); 2 — Defesa Oral da Cena — Demonstracéo (3,0 Pontos); 3 — Producdo de um artigo, o qual
versara sobre a Cena — Demonstracdo criada, em direta relagdo com os autores eleito para refletir sobre o teatro do Século XX —
fundamentag&o tedrica da cena (4,0 Pontos); OBS. 1: Para realizacdo do trabalho os alunos deverdo se organizar em grupos de no minimo
dois e no maximo quatro participantes; OBS. 2 — Cada Cena — Demonstragéo deve ter no minimo 05 e no maximo 15 minutos; OBS. 3 — O
prazo fina para o envio do artigo finalizado sera 31 de agosto de 2016, PARA TODOS OS GRUPOS; Horario de Atendimento: 18:30 as
21:50 horas.
https://sigaa.ufpa.br/sigaa/ava/index.jsf
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estudantes da educagdo basica e pessoas da terceira idade, era para todos envolvidos inclusive
eu, uma nova forma de ensinar e aprender.

Ao pensar na teoria e metodologia que orientam este trabalho, que é a Memdria de Vida, o
encontro com 0 GTU e a Formacdo de uma Professora de Teatro, que reflito sobre a arte de

fazer arte e a arte de ensinar arte.

Cito alguns pontos comuns de divergéncia entre o Fazer Teatral e o Fazer Académico:

Fazer Teatral Fazer Académico

Prética/teoria Teoria/prética

Inclusdo Competicdo

Préatica condiz com a teoria Teoria ndo condiz com a pratica
Atividade auxiliando o processo Atividade dificultando o processo
Equilibrio entre prética e teoria Desequilibrio entre teoria e pratica
Viséo geral do processo Visdo parcial do curso

Atividades dialogam entre si Disciplina ndo dialogam entre si

Foto 24: Licenciatura em Teatro — Turma 2013
Final da Disciplina Exercicio da Cena IV — Visualidade. Sala 05, abril (2017)

i - i

]
!
i
!
|
I
|
|

Fonte: Prof.2 Mestra Adriana Cruz
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11l
A metodologia aplicada e a abordagem teorica utilizada no GTU foram outras contribuigdes
importantes na formacdo académica. As atividades disciplinares envolvem sempre pesquisas
que se fazem necessarias nas execucOes de exercicios e criacdo de projetos, muitos dos
tedricos indicados ja eram nossos antigos conhecidos, nos foram apresentados durantes 0s
processos do GTU, o que facilitou na compreensdo, no entendimento e desenvolvimento das
tarefas. Durante as improvisacdes que realizdvamos os atores que tinham experiéncias
anteriores ou eram alunos do Curso Técnico em Ator da ETDUFPA, demonstravam o que se
pode chamar de uma “inteligéncia cénica”.*®
Ficava admirada com a atencdo ampla que eles tinham a tudo que acontecia em cena, além de
atuar com exceléncia, havia da parte deles uma percepcdo e um raciocinio rapido no
andamento da improvisacdo, a atencdo parecia nunca estar autocentrada. Ao longo do
convivio com aquela turma do GTU, conheci outro lado do fazer teatral, que teve influéncia
direta na minha escolha de ingressar na Licenciatura. As experiéncias vivenciadas no Grupo
auxiliaram muito na convivéncia em sala de aula e na Escola como todo, me deu
reconhecimento e consciéncia do nosso espaco como discentes, isso s6 foi possivel em
decorréncia dos processos vivenciados serem desenvolvidos coletivamente, dentro de um
trabalho colaborativo onde todos tinham integradamente, funcdes definidas dentro do grupo,
seu exclusivo e inclusivo que é acdo fundamental das Artes.
Durante o curso académico me mantive no Grupo Zeca, projeto do meu colega de turma
Leandro Ferreira,®® o Gltimo projeto do GTU que participei onde tive a oportunidade de
conhecer algumas cidades do nosso Pais, em apresentagdes nos festivais estudantis.
A peca foi originada a partir de uma atividade da Disciplina Antropologia em que eu e meus
colegas de turma Leandro Glauco Ferreira da Conceicéo e Vanessa Franco de S4 Farias,

2 onde residia

desenvolvemos num trabalho de campo na Comunidade do Riacho Doce,’
Leandro. Este filmou a distribuicdo de cestas basicas no Bairro, num dia de sabado préximo
ao natal, que resultou no conto Cestas de Sabado, autoria do referido colega e, que o inspirou

na cria¢ao do Espetaculo “Zeca de Uma Cesta So”.

49 Inteligéncia cénica: Sao aquelas inteligéncias especificas que tomam forma em nosso trabalho, tanto em sala de ensaio, enquanto prética
e treinamento; quanto em cena, enquanto fisicalidade, estado de atuacdo. (Ronaldo Ventura).

http://projetopotencia.org/inteligencias-cenicas/

Leandro Ferreira Glauco da Conceigdo: Mestrado em Geografia pela Universidade Federal do Para em 2013. E ator, Técnico em Artes
Dramiticas, professor, diretor, encenador, dramaturgo e produtor teatral.
*! Vanessa Franco de Sa Farias: Atriz, Técnica em Artes Dramaticas, Graduanda do Curso de Licenciatura em Teatro pela ETDUFPA.
52 Riacho Doce: Comunidade do Riacho Doce situado no Bairro do Guamé, periferia de Belém do Para.
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Foto 23: Estreia do Espetaculo “Zeca de Uma Cesta S6” (2014)
Atores em cena: Rafaelle Siqueira, Miller Santos, Selma Salvador e Brenda Lima
Teatro Universitario Claudio Barradas

Fonte: Face book (Acervo do Grupo)

Baseado no Teatro do Oprimido >* de Augusto Boal,>* o Espetaculo conta a histéria de Zeca,
mée solteira de trés filhos, moradora do Riacho Doce, em um dia de distribuicdo de cestas

basicas no periodo natalino.

O Espetaculo “Zeca de uma Cesta S6” surgiu de forma experimental no Grupo de
Teatro Universitario da UFPA, coordenado pela Professora Doutora Olinda Charone
e pelo Professor Mestre Paulo de Tarso™, a partir da observacdo da realidade do

Bairro do Guam4, e das aulas de formagdo cidada e teatral.

Dominil Giusti/Diario do Para — online (12/03/2014)

% Teatro do Oprimido (TO): O Teatro do Oprimido é um método teatral que re(ine exercicios, jogos e técnicas teatrais elaboradas pelo
Teatrélogo brasileiro Augusto Boal. Criado nos anos de 1960 pretende usar o Teatro como ferramenta de trabalho politico, social, ético e
estético, contribuindo para a transformacéo social. Augusto Boal/Por Joana Cruz. Livro A Estética do Oprimido, pag. 16 e 17.

% BOAL, Augusto: Augusto Pinto Boal, Teatrélogo brasileiro foi a principal lideranga do Teatro de Arena de Sdo Paulo, na década de 1960.
Criou 0 “Teatro do Oprimido”, metodologia que une teatro e agdo social. Seu trabalho tornou-se conhecido internacionalmente sendo até
atualidade usado no mundo teatral.

% Paulo de Tarso Nunes dos Santos Junior: Possui graduacéo em Artes Cénicas- Habilitagdo Cenografia pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (2000). Atualmente é coordenador do de estagio da graduagdo em Teatro da Universidade Federal do Para, Coordenador do Grupo
de Teatro Universitario - GTU. Mestre em Arte Pela UFPA. Professor titular da Universidade Federal do Para. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Teatro de Rua, atuando principalmente nos seguintes temas: teatro, cenografia, artes plasticas.
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Foto 24: Temporada do Espetaculo “Zeca de Uma Cesta S6” (2015)
Atores em cena:
Brenda Lima, Assucena Pereira, Murilio Olegario, Raimunda Santos e Rafaelle Siqueira
Teatro Universitario Claudio Barradas

A vida cotidiana dos moradores da Comunidade Riacho Doce, situada no Bairro do Guama,

periferia da Cidade de Belém do Para, foi inspiracdo para a montagem do Espetaculo.

Personagem principal do espetaculo teatral “Zeca” ilustra a situa¢do de
vulnerabilidade social em que se encontram as mulheres nessa condicdo, geralmente
negras, pobres e sem muita escolaridade. Sua rotina é colocada no palco como forma

de protesto e como movimento politico na arte para que se abordem temas sociais.

Jornal Diario do Para (2015)
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Tudo comegou a partir desta premissa passada para mim e meus irmaos pelo nosso Pai.

“O mundo é um grande palco e todas as pessoas do mundo sdo atores, nds vivemos todo o
tempo e o tempo todo representando a vida. Viver é uma Arte minha filha, aprenda a Arte
de Viver”.

Joaquim Ferreira dos Santos

E tendo toda minha existéncia sendo permeada pelo teatro, norteada desde crianga por esta
premissa, as historias contadas pelos meus antepassados e as referéncias culturais do Barrio
da Liberdade situado na Cidade de Salvador-Bahia, a arte esta de forma natural em meu
destino, porque é através dela que enxergo melhor a vida.

A exemplo de um espetaculo teatral, as historias de vida muitas vezes contada, mas nunca
repetida, sempre renovada pelas percepcdes, sensacdes e emogdes experimentadas por quem
as conta e por quem as ouve.

Portanto a experiéncia de estar em cena sempre serd consequéncia, quando vivemos Varios
processos criativos e contribuimos na sua construcéo.

Este trabalho é focado na Minha Histéria de Vida, no Meu Fazer Teatral e como 0 meu
encontro com o Grupo de Teatro Universitario (GTU), contribuiu na minha construcdo de
Atriz e formacao de Professora de Teatro.

O relato da minha vivéncia no GTU tem como objetivo mostrar a importancia deste no meu
processo de construgdo artistica, professora de teatro e também, de transformacdo de vida na
utilizacdo e resgate de sentidos e sentimentos muitas vezes desfocado e destoados no viver
cotidiano do ser humano. No encontro e convivio diversificado de pessoas, situacdes e
acontecimentos, experimentos e renovacdo de emocdes em busca de melhor qualidade de
vida. As situagdes que vivenciei em “Em Nome do Rio” e nos outros processos em que
participei me fizeram me enxergar e enxergar a sociedade em que vivo, além do que antes eu
sO via no meu constante viver do dia a dia, mesmo eu sendo parte desse cotidiano. Passei a
enxergar e ndo sO ver 0 outro e, ao enxergar 0 outro, me enxergar também, como gente, como
pessoa com erros, acertos e sentimentos iguais e comuns. E isso advém da premissa do Meu
Pai quando a semente artistica foi plantada, embrionada, aflorada e sempre regada na préxis

dos acontecimentos e situacgoes vivenciadas. No aprendizado proporcionado pelo privilegio de
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ter nascido e crescido na Cidade de Salvador, no “Bairro da Liberdade, bergo da civilizagdo
brasileira, onde se concentra até hoje o maior nimero de Negros do Pais”.

A necessidade de tomar decisdes, fazer escolhas e seguir adiante em diversos recomecos
fizeram do teatro meu amuleto de vida. Narro a minha trajetoria de vida com a “dificil tarefa
de olhar com os préprios olhos”,>® e é debrucando sobre mim mesma que fago esta
caminhada.

Recomegar tornou-se um ato comum para mim, o primeiro aos 10 anos de idade, quando da
minha ida para o colégio interno, la eu me desmontei e tive que me reconstruir. Meu Pai e o
teatro foram os meus aliados, me deram condi¢Ges de superar a saudade da familia e dos
amigos, sobrevivendo num novo, desconhecido e hostil cenario, onde o “bullying” era
“brincadeira normal”, aprendi muito com essa experiéncia, me fez aguca ainda mais 0 meu
sentido de justica.

No retorno ao convivio familiar apds quatro anos de internato me vi diante de outro
recomeco, a readaptacdo com a familia e com uma nova realidade. O meu mundo (meu lar)
havia mudado, tive a sensacdo de ter parado no tempo, vivi no colégio interno uma vida
completamente diferente daquela que entdo se apresentava para mim. Meus irmaos e as outras
criancas desse novo convivio eram desinibidos, “espertas”, conectadas com a televisao,
estavam num tempo real ditado pelas programagdes televisa: informacgbes, moda,
comportamento — 0 que se devia comer, vestir, frequentar, comprar e se relacionar — eu vinha
de um universo onde televisdo ndo existia.

Acredito que foi naquela época que comecei a me tornar uma pessoa timida. No curso ginasial
passava a maior parte do tempo calada, observando, me relacionava com a minoria,
adolescentes meus iguais. O teatro na escola passou a ser o0 meu mundo real, através dos
personagens que eu Vvivia, eu era eu. “O teatro é a arte de manipular os problemas humanos,
apresentando-os e equacionando-0s ”.>’

Aos poucos foi me libertando da timidez e me adaptando a outra realidade, contudo por muito
tempo carreguei resquicio de outrora.

Apos ter sido aprovada no “Exame de Admissdo”® fiz o Curso Ginasial hoje corresponde ao
Ensino Fundamental 11, no Colégio Estadual Duque de Caxias, em seguida o Curso Colegial —
Ensino Médio atual — este preparava os alunos para um possivel ingresso na faculdade onde

os cursos eram divididos por areas: Area |, ciéncias exatas (matematica, engenharia e

% RANGEL, Sénia. Olho Desarmado: Objeto Poético e Trajeto Criativo, pg.128. Salvador: Solisluna Desing Editor, 2009.
> REVERBEL, Olga. Para o Teatro na Educagdo como Conhecimento e Pratica. Pg. 02 (1979).
%8 Exame de Admissdo: Provas de selecéo para admissdo no Curso Ginasial.
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arquitetura); Area Il, ciéncias biol6gicas (medicina, veterinaria e odontologia); Area Il
ciéncias humanas (direito, filosofia e letras); e Artes plasticas (musica, danca e teatro).

O Curso Colegial oferecia as opcdes direcionadas as areas em conformidade com a escolha do
aluno: Curso Cientifico (ciéncias exatas e biologicas), indicado aos interessados em estudar
medicina, arquitetura ou engenharia; Curso Classico (ciéncias humanas e artes) para os que
preferiam direito, psicologia letras ou artes plasticas) e o Curso Técnico (profissionalizante)
este habilitava os alunos para ingresso imediato no mercado de trabalho.

Mesmo querendo muito fazer teatro, escolhi o curso Técnico de Contabilidade por uma
questdo de consciéncia politica, de condic¢do familiar e financeira. Consciente de viver no pais
em que a grande maioria dos habitantes ndo sabia escolher seus representantes politicos por
iS50, com rarissimas excecOes, as pessoas que nos representava ndo eram comprometidas com
a moral e a ética, elementos essenciais para o desenvolvimento justo de uma nacédo e de seu
povo, situacdo persistente porque até hoje ndo aprenderam votar. Sendo eu a primogénita de
uma trupe de sete irmaos necessitava ajudar Meu Pai o Unico provedor do nosso sustento.
Eram tempos dificeis, final dos anos 60 e inicio da década de 70, em que o Brasil estava sob o
regime militar e viviamos uma ditadura, situacdo muito parecida a que enfrentamos nos dias
atuais, com a ditadura da corrupgdo politica.

Quando a oportunidade de cursar uma faculdade surgiu, ocorreu-me o dever moral e
financeiro de escolher o Curso de Bacharelado em Direito, por acreditar ser o caminho certo
para fazer justica. Sou da turma de 1973 do Curso de Direito da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), tendo colado grau no tempo regulamentar do curso (cinco anos), em 17 de
janeiro de 1978. Profissdo que deu meu sustento e da minha familia, agora a exerco
esporadicamente (atualmente sou oficialmente aposentada), e pela qual sou apaixonada,
provavelmente por se assemelhar ao teatro. As semelhancas entre a advocacia e a arte teatral
sdo muitas, algumas delas podem ser percebidas ja no vocabulario frequentemente usado nas
duas profissdes, palavras como: Processo, trama, construcdo, historia, composigéo,
representacdo, construir, montagem, encenagdo, cenario, relato; todo caso inicia-se com o
relato dos fatos ocorridos, ou seja, a histéria contada do acontecido; os tramites legais que
regulamentam os processos sdo verdadeiros rituais. Cito como exemplo, 0 mais conhecido, o
Plenéario do Juri (Juri popular), regulamentado pelo Direito Processual Penal, que no nosso
Pais serve para sentenciar quem praticou crime contra vida e relacionados. Assim como no
teatro em que procedimentos sdo executados para compor um espetaculo, o tribunal do jari

também obedece a normas processuais na sua composi¢do. E composto por juiz togado que
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preside a secdo, promotor (es), defensor (es), jurados ou conselho de sentenca (em nimero de
sete pessoas do povo escolhidas por sorteio, € quem de fato julga o réu), testemunhas,
serventuarios da justica (funcionarios publicos especificos), oficial de justica (auxilia o juiz e
acompanha os jurados), réu e vitima (esta presente no juri, quando necessario). A sessdo
acontece no Plenario do Tribunal do Jari (espaco fisico onde o cenario é montado), e todos
portam trajes apropriados (figurino): Juiz de direito usa toga, magistrado beca, promotor e
defensor becas ou capas ao se apresentar para o feito, que se desenvolve seguindo um ritual
“juridico”.

O sonho de fazer teatro permaneceu dentro de me adormecido, sendo despertado
definitivamente na maturidade, quando do meu encontro com 0 GTU aos 59 anos de idade,
em que sou Mae e Avo. E pensar que tudo comecou com aquela premissa, as histdrias de
familia contadas pelos meus ancestrais, principalmente Meus Pais: a escolha do meu nome,
minha vinda ao mundo, as duas datas de nascimento, as brincadeiras de infancia com o teatro
na rua, na igreja e na escola.

O meu encontro com 0 GTU em 2010, me conduziu a uma caminhada de um novo e
fascinante recomeco, o comecar finalmente a fazer e estudar teatro. A partir dai, paralelo aos
processos que participava em 2012 fiz o Curso Técnico em Artes Draméticas no Colégio
Estadual Anisio Teixeira. Nessa ocasido ja tinha participado do processo “Em Nome do Rio”
e “Encantados S.A.”, estava entdo em “Ao Vosso Ventre”, espetaculos que aconteceram antes
do meu ingresso na academia. No decorrer da vida académica participei dos Gtus
“Animalismo — A Nova Ordem Mundial” e “Zeca de Uma Cesta So”.

O GTU foi o meu indutor ao Curso de Licenciatura Plena em Teatro. Estimulada pelos
ensinamentos, o0 conhecer novas pessoas, 0 convivio com elas e o0 resultado desse
compartilhamento de experiéncias me levaram buscar mais conhecimento. Auxiliou-me muito
na minha formacdo de professora de teatro, a tomada de consciéncia no compartilhar
aprendizado com os colegas e professores ampliando de forma muito mais reflexiva minha
visdo critica da sociedade e da vida. “a conscientizagdo ndo pode existir fora da ‘praxis’, ou
melhor, sem o ato acéo — reflexdo. Esta unidade dialética constitui, de maneira permanente,
o modo de ser ou de transformar o mundo que caracteriza os homens".*°

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, narro Minha Trajetéria de Vida, resgatando da

memoria 0 atravessamento, as sensacOes, as inquietacdes, as percepcOes e as emocoes

% FREIRE, Paulo. Conscientizagio — teoria e pratica da libertagdo. Uma introdugéo ao pensamento de Paulo Freire (tradugéo de Katia de
Mello e Silva). Cortez & Moraes, Sao Paulo, pg. 15 (1979).
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vivenciada no GTU, que me perpassou transformando a viséo de mim mesma e do mundo. O
encontro com o Grupo iniciou a realizagcdo do meu sonho de fazer e estudar arte, e foi
certamente o embrido fecundado e alimentado por cada processo em que passei no convivio
com novas pessoas, 0 marco da minha experiéncia de iniciacdo teatral, com base no
conhecimento empirico e sustenta¢do no técnico e tedrico que me fizeram acordar esse sonho.
“Em Nome do Rio” — aqui o primeiro contato com diversas pessoas diversas, aprendendo a
fazer teatro numa histéria ficticia ritualistica, espelho do mistério do designo humano de
historias veridicas; “Encantados S. A.” — ja com a experiéncia anterior, a possibilidade de ver
e enxergar pessoas iguais a mim e quéo diferentes no exprimir emocdes verdadeiras num faz
de contas da fabula de Pinoquio; “Ao Vosso Ventre” — a historia de uma Mé&e e seu amor
incondicional pelo unico filho, a superacdo dos seus medos e enfrentamento de preconceitos
por ele ser homossexual; “Animalismo — A Nova Ordem Mundial” — ao experimentar o
paradoxo de ser oprimido e opressor o que me fez refletir politico e socialmente através da
representacdo de animais sobre nossa prépria existéncia e “Zeca de Uma Cesta S0 — vivéncia
idéntica a anterior, sO que desta vez como animais humanos “racionais”, reflexdo sobre nos e
nossa condicao na sociedade e no mundo em que vivemos.

Tracando a trajetéria do GTU desde a sua criacdo, a retomada do projeto em 2009 com nova
direcdo e novo direcionamento, até 0 momento atual, percebo na dindmica evolutiva natural
do Grupo uma perda no que seria a esséncia desse Projeto de Extensdo — oportunizar os
alunos da Escola a experimentar o fazer teatral na direcdo de um trabalho pratico, como novos
encenadores e possibilitar as pessoas em geral interessadas em teatro, conhecer e fazer arte
com suporte de aprendizagem institucional.

De tempos para cé essa esséncia vem se perdendo em seus objetivos, o teatro que deveria ser
instrumento de transformacéo e inclusdo social das pessoas através de uma nova tomada de
consciéncia do individuo, sobre o lugar que este ocupa na sociedade e no mundo,
consequentemente melhorar sua qualidade de vida, esta se tronando outra coisa. I1sso pode
constatar ao detectar a falta de entendimento entre os alunos encenadores/dirigentes e
consequentemente a ndo efetivacdo do projeto, ou seja, ndo conseguir chegar ao resultado
final. O trabalho cooperativo estd cedendo lugar & competicdo e & concorréncia entre 0s
participantes dentro do um mesmo processo que estar sendo desenvolvido. O bom
entendimento entre todos: Encenadores, elenco, colaboradores, era 0 meio encontrado para se
atingir o objetivo desejado, a apresentacdo do espetaculo ao espectador. Tenho consciéncia

dos obstéaculos encontrados, a falta disponibilizagdo de salas e espaco adequado na escola para
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a realizagdo dos ensaios é um deles, que acomete também, a classe académica, contudo,
juntos e focados é que encontraremos a solucéo.

Outro ponto a considerar € o futuro dos grupos oriundos do GTU, trabalhos consolidados e
admirados, mas de existéncia efémera, devido principalmente a falta de apoio institucional e
politico para o alcango de sua sustentabilidade, numa cidade que valoriza o artista estrangeiro
em detrimento da matéria prima artistica local, tenho consciéncia de quéo ardua seria essa
missao, mas ndo impossivel. Ao refletir essa situacdo deslumbro um caminho que pode ser o
inicio de uma solucdo: A unido e organizacdo dos grupos artisticos provenientes da escola e
com o efetivo apoio desta.

O curso do Curso de Licenciatura em Teatro, durante a jornada de quatro anos de estudo
académicos, me proporcionou e propiciou a formacdo de aprendizado necessario
estabelecendo um link entre o meu saber empirico e 0s conhecimentos técnico e tedrico
adquiridos na academia na forma de conhecer, aprender e fazer teatro, na minha construcéo de
artista e na formacdo da professora de teatro. Alem das disciplinas ministradas em sala de
aula, os trabalhos de pesquisas e praticas realizados na constituicdo da aprendizagem, ressalto,
por exemplo, os Estagios: Observatorio, Supervisionado | e Supervisionado I1.

No Estadgio Observatério, a experiéncia com criancas e adolescentes do ensino basico no
Nucleo Pedagogico Integrado (NPI), serviu como base para o desenvolvimento e realizacdo
dos estéagios seguintes.

O Estagio Supervisionado I, com os alunos do ultimo ano do Curso Técnico de Ator da
ETDUFPA, onde pude vivenciar a criacdo, construcdo e realizacdo do Espetaculo “Baden-
Baden”, sobre “O Acordo” de Bertolt Brecht, resultado da Disciplina Préatica I, ministrada
pelos Professores Mestres Paulo Santana °° e Marluce Oliveira ®. Ampliar o conhecimento
sobre O Teatro Epico e Didatico de Brecht, a pesquisa da musica cénica lida e a linguagem da
apalhacaria. Estudei e vivenciei a relacdo entre teatro e aprendizagem e, a influéncia de
Brecht, que exige a eterna busca pelo aprendizado e pela atuacdo critica em suas acdes
artistica e ideologica.

% paulo Roberto Santana Furtado (Paulo Santana): Mestre em Artes e Professor da Escola de Teatro e Danga da UFPA, nos cursos
Técnicos e Graduagdo em Teatro e Danga. Exerceu o cargo de Diretor do Teatro Universitario Claudio Barradas. Coordenador do curso de
Licenciatura em Teatro da UFPA/ PARFOR. Ator, Cantor, Diretor Teatral, Professor e Publicitario. Como ator e diretor teatral. Fundador do
Grupo de Teatro Palha em 06/09/1980, no qual exerce as fungdes de diretor e encenador teatral. Possui mais de 30 anos de experiéncia neste
fazer, tendo atuado e dirigido mais de 90 espetaculos nas areas de Teatro, Musica e Danga. Desenvolve atividades de extensdo e pesquisa
teatral, com énfase no teatro popular e na linguagem da interpretacéo teatral.

61 Marluce Souza de Oliveira (Marluce Oliveira): Mestra em Artes pelo Programa de Pés Graduagdo da Universidade Federal do Paré —
PPGARTES - 2013, na linha de pesquisa Transitos e Estratégias Epistemoldgicas em Artes nas Amazonias. Possui graduacdo em Educacéo
Artistica. Licenciatura. Hab. Musica pela Universidade Federal do Para (2005). Atriz formada pela Escola de Teatro e Danga da
Universidade Federal do Para (1997). De 2001 a 2009 foi coordenadora do Projeto Arte Educacéo do Instituto Universidade Popular-
UNIPOP, no momento é professora da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para nos cursos técnicos e graduacdo. Tem
experiéncia nas areas de Musica, Sonoplastia e Artes Cénicas, com énfase em teatro e canto, atuando principalmente nos seguintes temas:
Direcgdo, Interpretagdo (atriz), Bailarina, Canto, Voz e Diccéo.
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O Estagio Supervisionado |1, também sob a coordenacgdo do Professor Mestre Paulo Santana e
criador do Projeto: Teatro, Memdria, MUsica e Poesia na Melhor Idade (2016), realizado no
espaco do Palacio Bolonha, resultou no Espetaculo “Colcha de Retalhos”.

Baseado no conto da Escritora e Poetisa Cora Coralina®, Sou feita de retalhos®®, o espetaculo
foi montado a partir das historias de vida contadas pelas participantes, trazidas a tona no
avivamento de suas memorias. Trabalhar com ldosos dentro de um contexto teatral foi mais
uma experiéncia de vida. Vivemos numa sociedade onde o Idoso s6 é enxergado como
“velho” e como consequéncia disso a velhice é considerada um estado de incapacidade,
consequentemente de dependéncia, um problema para a familia e a sociedade. O convivio
com a Terceira ldade nesse trabalho, onde nos somos vistos sob uma nova perspectiva, 0
reconhecimento do nosso valor em decorréncia justamente das nossas Vvivéncias e
experiéncias, ultrapassou minhas fronteiras de identificacdo, (na ocasido, eu entdo com 65
anos de idade), o resgate da dignidade ao tomar consciéncia da minha capacidade de produzir,
repassar conhecimento, aprender e ser feliz, por tudo isso poder me perceber, reconhecer o
meu valor, o lugar e espago que ocupo na familia, na sociedade em que vivo e no mundo.

A experiéncia vivenciada no GTU mais uma vez foi de essencial importancia, 0s
conhecimentos adquiridos no Grupo, adicionados ao aprendizado no Curso de Artes
Dramaticas e os ensinamentos na Licenciatura em Teatro, facilitaram o entendimento e me
deram seguranca na execucdo das atividades que foram desenvolvidos nos estagios e nos
trabalhos pedagdgicos e artisticos que realizo.

Agora na reta final da graduacdo ao abracar esta nova profissdo, sinto a dimensdo da
responsabilidade e o alcance da grandiosidade que é compartilhar conhecimentos. “Os
artistas, poetas da vida cotidiana, sdo algumas dessas pessoas que podem estar, e

frequentemente estdo conscientes do curso que a existéncia humana estd seguindo”.**

A historia no ciclo natural da vida se repete nova no velho recontar.

E nesse reconto novo o experimentar de novas emocdes. “Olhei para tras, olhei para frente,

jamais vi tantas e tdo boas coisas de uma s6 vez ”.%°

52 CORALINA, Cora. Pseuddnimo de Anna Lins dos Guimardes Peixoto Bretas. Nasceu na Cidade de Goias — Goiania, em 20 de
agosto de 1889 e faleceu em 10 de abril de 1985. Foi uma poetisa e contista brasileira. Considerada uma das mais importantes escritoras
brasileiras, ela teve seu primeiro livro publicado em junho de 1965 (Poemas dos Becos de Goias e Estérias Mais), quando ja tinha quase 76
anos de idade. Mulher simples, doceira de profissdo, tendo vivido longe dos grandes centros urbanos, alheia a modismos literarios, produziu
uma obra poética rica em motivos do cotidiano do interior brasileiro, em particular dos becos e ruas historicas de Goiés.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cora_Coralina
5 Nota: A autoria do texto tem vindo a ser erroneamente atribuida a Cora Coralina. O texto foi publicado na pagina de Face book "Uma
pitada de encanto - by Cris Pizzimenti", em 10/06/2013.
https://www.pensador.com/frase/MTKSNTA1Mg/
% MATURANA, Humberto. Livro Cognigéo, Ciéncia e Vida Cotidiana. Desejos e Responsabilidades, pag. 212, 2014.
% DUQUE-ESTRADA, Elizabeth Muylaert apud NIETZSCHE, pag. 73.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Poemas_dos_Becos_de_Goi%C3%A1s_e_Est%C3%B3rias_Mais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doce_(alimento)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura

Hoje ao conta-las para meus netos, eles as escutam e entendem na compreensdo de crianga
como uma historia nova. Eu as inicio sempre assim:

- Agora vou contar-lhes uma histéria veridica.

Poder compartilhar aprendizado e conhecimento, agora como futura Professora de Teatro, faz
0 sonho despertado, realizar-se. “Acho que quando faco teatro fico mais inteligente e fico

melhor ator a#é para fazer as outras coisas”.*®

Portanto, este trabalho sdo pedacos de mim onde coloco a minha digital, na auténcidade de

tudo que escrevo — porque ainda estou escrevendo, me encontro em processo de construcao

enguanto viver.

Fim.

66 Wagner Moura — Programa Grande Atores — TV Viva HD.
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